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RESUMO

O corpo em cena ¢ territério de narrativas e insurgéncias, um palco onde se costuram
memorias ancestrais e gestos de resisténcia. Este artigo propde uma reflexdo sobre a
decolonialidade como lente critica para a analise do corpo em performance, entendendo-o
como um espaco de contestagdo as estruturas coloniais que persistem na cultura
contemporanea. A partir de perspectivas interseccionais o texto explora como corpos
racializados em cena ressignificam suas historias, tensionando as dindmicas de poder e

propondo novas poéticas que desafiam a colonialidade do ser, do saber e do sentir.

Palavras-chave: ancestral - cena - colonialidade - corpo - decolonialidade - memoria -

performance - racializada - resisténcia

ABSTRACT

The body on stage is a territory of narratives and insurgencies, a platform where ancestral
memories and acts of resistance are interwoven. This article reflects on decoloniality as a
critical lens for analyzing the body in performance, understanding it as a space of
contestation against colonial structures that persist in contemporary culture. Through
intersectional perspectives, the text explores how racialized bodies on stage reinterpret their
histories, challenging power dynamics and proposing new poetics that confront the

coloniality of being, knowing, and feeling.

Keywords: ancestral - stage - coloniality - body - decoloniality - memory - performance -

racialized - resistance



Introducio

Este trabalho tem como objetivo investigar como a decolonialidade pode servir de
estrutura tedrica e pratica para a criacao e analise de performances. Busca-se compreender
como as nog¢des de ancestralidade e memoria podem ser ativadas no corpo em cena,
resgatando historias apagadas e instaurando novos sentidos. Mais do que mapear estéticas ou
técnicas, a intengdo ¢ propor uma cartografia do sensivel que valorize as poténcias
encarnadas nos corpos tidos como marginais na sociedade, revelando como eles contestam

estruturas opressoras € reconstroem paisagens cénicas.

A cena, em sua poténcia ritualistica, ¢ espaco de encantamento e resisténcia, onde o
corpo atua como vetor de didlogos ancestrais e sociais. No contexto de praticas artisticas que
emergem de artistas racializados a performance adquire um carater politico que ultrapassa os
limites estéticos. Aqui, o corpo ¢ lido nao apenas como matéria bioldgica, mas como arquivo
vivo, guardido de histdrias silenciadas e transmissor de afetos que reverberam para além do
presente. Este tema se insere no debate sobre a urgéncia de deslocar narrativas hegemonicas
que excluem corpos dissidentes, colocando em cena outras formas de existir e resistir. Essa
investigacdo reside na necessidade urgente de pensar a arte como campo de luta e
transformac¢do social. Num mundo marcado por desigualdades historicas e pelo apagamento
sistematico de culturas ndo ocidentais, o teatro e a performance tornam-se ferramentas para
resgatar e reimaginar o humano. Ha4 uma importancia enorme em reconhecer a corporeidade
como uma forma de arquivo vivo, onde histérias de opressao e resisténcia estdo inscritas. A
ancestralidade, entendida como for¢a motriz para a criacdo artistica, oferece um ponto de
partida para romper com a logica colonial que insiste em categorizar corpos, silenciar vozes e
negar subjetividades. Este artigo se fundamenta, portanto, na convic¢do de que pensar a
decolonialidade no corpo em cena ¢ também pensar caminhos de emancipagdo, onde o gesto

artistico se entrelaga a luta por dignidade e reconhecimento.

Ao articular memdria, resisténcia e ancestralidade, este trabalho busca contribuir para
um campo critico e criativo que reconhega no corpo em cena um territorio de insurgéncia e
renovacgdo. E nesse espagco que o corpo, no atravessamento de tempos e territorios, desenha

gestos que desafiam, cantam e criam futuros possiveis.



A cena, em sua poténcia ritualistica, ¢ espago de encantamento e resisténcia, onde o
corpo atua como vetor de didlogos ancestrais e sociais. No contexto de praticas artisticas que
emergem de artistas racializados a performance adquire um carater politico que ultrapassa os
limites estéticos. Aqui, o corpo ¢ lido ndo apenas como matéria bioldgica, mas como arquivo
vivo, guardido de histdrias silenciadas e transmissor de afetos que reverberam para além do
presente. Este tema se insere no debate sobre a urgéncia de deslocar narrativas hegemonicas
que excluem corpos dissidentes, colocando em cena outras formas de existir e resistir. A
performance, enquanto pratica efémera e encarnada, oferece um contraponto a fixidez das
narrativas coloniais. No espago cénico, o corpo se torna um canal de comunicagdo entre o
passado e o presente, entre o individual e o coletivo, permitindo que historias invisibilizadas
sejam recontadas e reimaginadas. Quando artistas racializados tomam o palco, o ato
performativo transcende o campo criativo € se consolida como um movimento de impacto
social. Nesse sentido, a relacdo entre colonialidade, performance e cena pode ser entendida
como uma triade de tensdes e possibilidades. A cena, como espago de representacdo, foi
historicamente usada para refor¢ar narrativas coloniais. Porém, ela também carrega o
potencial de subversdo, de questionar as bases que sustentam essas narrativas € propor novas
formas de existir. A performance, ao convocar o corpo como protagonista, desloca o foco da
palavra para o gesto, da razdo para o sensivel, criando um espago onde outras epistemologias

podem emergir.

A memoria desempenha um papel fundamental nessa relagdo. O corpo, enquanto
arquivo, carrega as marcas do colonialismo, mas também os saberes ancestrais que resistiram
a ele. Na cena, essas memorias sdo ativadas e ressignificadas, permitindo que o passado
dialogue com o presente de maneira critica e transformadora. A performance, nesse contexto,
se torna uma forma de decolonizar o imaginario, de recontar a histéria a partir dos corpos que

foram excluidos dela.

1. Colonialidade na cena performatica

A historia da performance cénica carrega as marcas profundas de um processo
colonial que moldou a forma como narrativas e praticas artisticas sdo produzidas e recebidas.

A colonizacdo, ao impor suas estruturas de poder, desarticulou as expressdes culturais dos



povos colonizados, relegando suas praticas performaticas a um lugar de invisibilidade ou
exotificacdo. Nesse contexto, a cena tradicional foi transformada em um espago de
legitimagao da hegemonia eurocéntrica, enquanto praticas locais e ancestrais eram silenciadas

ou apropriadas.

O socidlogo peruano Anibal Quijano (2000), diferencia colonialismo e colonialidade,
explicando que o primeiro se refere a um sistema de dominagdo politica, social e econdomica
em que uma nagao exerce controle sobre outra, geralmente por meio de ocupacio territorial.
Ja a colonialidade transcende o colonialismo, representando a continuidade de padrdes de
controle, organizacao social e cultural, mantidos pelo racismo e pelo eurocentrismo, mesmo

apos o término formal do dominio colonial.

O filésofo porto-riquenho Maldonado-Torres (2007, p. 131) diferenciou os dois

conceitos da seguinte forma:

O colonialismo denota uma relagdo politica e econdmica, na qual a
soberania de um povo esta no poder de outro povo ou nagdo, o que constitui
a referida nacdo em um império. Diferente desta ideia, a colonialidade se
refere a um padrdo de poder que emergiu como resultado do colonialismo
moderno, mas em vez de estar limitado a uma relagao formal de poder entre
dois povos ou nagdes, se relaciona a forma como o trabalho, o
conhecimento, a autoridade e as relagdes intersubjetivas se articulam entre
si através do mercado capitalista mundial e da ideia de raga. Assim, apesar
do colonialismo preceder a colonialidade, a colonialidade sobrevive ao
colonialismo. Ela se mantém viva em textos didaticos, nos critérios para o
bom trabalho académico, na cultura, no sentido comum, na auto-imagem
dos povos, nas aspiragdes dos sujeitos € em muitos outros aspectos de nossa
experiéncia moderna. Neste sentido, respiramos a colonialidade na

modernidade cotidianamente.

Sendo assim, as narrativas cé€nicas tradicionais foram diretamente afetadas por esse
processo de colonizagdo, que reduziu a diversidade cultural e artistica em favor de uma visao

homogeneizadora. Povos indigenas, africanos e asiaticos viram suas historias transformadas



em representacdes folcloricas ou apagadas para dar espago a modelos europeus. Esse impacto

foi sentido tanto na forma quanto no conteudo das narrativas.

[...] forcaram - em medidas variaveis em cada caso — os
colonizados a aprender parcialmente a cultura dos dominadores em tudo que
fosse util para a reprodugdo da dominagdo, seja no campo da atividade
material, tecnoldgica, como da subjetiva, especialmente religiosa. E este o
caso da religiosidade judaico-crista. Todo esse acidentado processo implicou
no longo prazo uma colonizac¢do das perspectivas cognitivas, dos modos de
produzir ou outorgar sentido aos resultados da experiéncia material ou
intersubjetiva, do imaginario, do universo de relagdes intersubjetivas do
mundo; em suma, da cultura. Enfim, o éxito da Europa Ocidental em
transformar-se no centro do moderno sistema-mundo, segundo a apta
formulacdo de Wallerstein, desenvolveu nos europeus um trago comum a
todos os dominadores coloniais e imperiais da historia, o etnocentrismo.
Mas no caso europeu esse trago tinha um fundamento e uma justificacdo
peculiar: a classificagdo racial da populagdo do mundo depois da América.
A associa¢do entre ambos os fendmenos, o etnocentrismo colonial e a
classificagdo racial universal, ajudam a explicar por que os europeus foram
levados a sentir-se ndo s superiores a todos os demais povos do mundo,

mas, além disso, naturalmente superiores. (QUIJANO, 2005, p. 111).

No Brasil, por exemplo, praticas cénicas ligadas aos rituais indigenas e as
manifestagdes culturais afro-brasileiras foram marginalizadas. O teatro, introduzido no pais
pelos colonizadores, tornou-se um veiculo de transmissdo de valores eurocéntricos,
promovendo pegas que reforcavam a perspectiva dos colonizadores e apagavam os
conhecimentos locais. Narrativas cénicas tradicionais, como os autos religiosos dos jesuitas,
foram usadas como ferramentas de catequizagao e submissao cultural, suprimindo expressdes
rituais que sustentavam as identidades coletivas dos povos originarios. A hegemonia
eurocéntrica, estabelecida durante a coloniza¢do, impds padroes de estética, técnica e
dramaturgia que até hoje dominam os palcos. Esse processo tornou o modelo teatral europeu,
sobretudo o derivado das tradi¢des grega, renascentista e iluminista, uma norma global. Tal
hegemonia desconsidera as especificidades culturais e historicas dos povos nao europeus,

relegando suas praticas a uma posi¢ao de alteridade.



E urgente a superag@o do idealismo humanista que nos faz buscar ser o que ndo somos
e 0 que nunca seremos. Assim, poderemos habitar poeticamente o mundo e a linguagem,
fortalecendo o desejo de conhecer e de encontrar aquilo que nos escapa por ser inédito e

caotico.

As formacgodes tradicionais em artes cé€nicas, por exemplo, reflete essa 16gica, muitas
vezes privilegiando técnicas como o método de Stanislavski ou os principios aristotélicos da
tragédia em detrimento de praticas performaticas oriundas do Sul Global. Além disso, essas
praticas eurocéntricas sdo frequentemente tratadas como universais, enquanto expressoes
cénicas africanas, asiaticas ou indigenas sdo etiquetadas como “locais” ou “primitivas”. Essa
hierarquia perpetua uma logica colonial que valoriza o que € europeu como superior €
universal, a0 mesmo tempo em que desvaloriza ou fetichiza as praticas nao europeias. Isso
reflete o impacto estrutural da colonialidade, que ndo apenas impos padrdes culturais, mas

também moldou a forma como os proprios artistas entendem seu lugar no cenario global.

Diante da imposi¢cdo colonial, artistas e coletivos de varias partes do mundo tém
resistido e subvertido os paradigmas eurocéntricos por meio de praticas cénicas com visdes
decoloniais. Essas praticas buscam revisitar as tradi¢cdes locais e reconfigura-las em dialogo
com as dindmicas contemporaneas. Essa reagdo nao ¢ apenas uma tentativa de preservar
culturas ancestrais, mas também de questionar as estruturas coloniais que ainda moldam o

pensamento e a pratica artistica.

Movimentos como o Teatro Experimental do Negro', fundado por Abdias
Nascimento, foram pioneiros em confrontar a hegemonia eurocéntrica. Esse teatro trouxe
para o palco ndo apenas a estética negra, mas também questdes politicas e sociais, desafiando
a marginalizagdo historica das populacdes afro-brasileiras. Da mesma forma, artistas
contemporaneos tém resgatado cenas indigenas e africanas, incorporando-as em suas criagdes

para propor uma cena mais inclusiva e plural. Além disso, praticas performaticas como a

1.0 Teatro Experimental do Negro (TEN) foi um marco na luta antirracista no Brasil, fundado em 1944
por Abdias Nascimento, ativista, artista e intelectual. O TEN tinha como objetivo central combater o
racismo no teatro e na sociedade brasileira, promovendo a valorizagao da cultura negra e a inclusédo
de artistas negros nos palcos. Além de encenar pegas, a iniciativa também oferecia formagao
educacional e artistica, como alfabetizacdo e cursos de interpretagdo, buscando transformar o
imaginario social sobre as populagdes negras. Abdias Nascimento liderou o movimento, tornando-se
uma figura iconica na defesa dos direitos civis e na construgéo de uma arte comprometida com a
justica racial.



danga Germaine Acogny’, que reinterpreta movimentos africanos tradicionais em didlogo
com técnicas contemporaneas, oferecem um exemplo claro de como o campo cénico pode
resistir a colonialidade. Essas iniciativas demonstram que a cena performatica ¢ um espago de
contestacdo e transformagdo, no qual ¢ possivel reconfigurar o olhar e as narrativas sobre o

mundo.

O impacto da colonizag@o nas artes performaticas corporeas reflete a amplitude das
dindmicas de poder colonial que ainda persistem no campo artistico. Contudo, a reacdo das
praticas cénicas contemporaneas indica que ha espago para contestar e reconfigurar esses
paradigmas. Ao explorar narrativas que celebram as pluralidades culturais e enfrentam a
hegemonia eurocéntrica, a performance cénica se torna um ato de resisténcia e reconstru¢ao

identitaria.

2. Corpo performativo como espaco decolonial

A filosofia cartesiana promoveu uma mudanca profunda na forma como entendemos a
relag@o entre corpo e sujeito. Ao separar a razao, definida como esséncia do sujeito, do corpo,
tratado como objeto desprovido de subjetividade, Descartes ndo apenas influenciou a
epistemologia, mas também moldou dindmicas sociais e politicas. Essa divisao fundamentou
uma visao hierarquica que associou a racionalidade a civilizacdo e relegou o corpo "natural" a
uma condi¢do inferior, justificando a exploracdo e marginalizacdo de determinados grupos.

Tal dualismo ofereceu bases ideologicas para praticas de dominagao colonial e racial.

No cendrio performatico, o corpo transcende sua dimensao bioldgica para se tornar
um espago de expressdo e questionamento. Artistas e tedricos contemporaneos tém buscado

reformular a heranga cartesiana, promovendo um entendimento mais integrado entre corpo e

2 Germaine Acogny € uma coreografa, dangarina e pedagoga senegalesa, reconhecida como "mae
da danca africana contemporanea". Fundadora da renomada Ecole des Sables, localizada em
Toubab Dialaw, Senegal, Acogny desenvolveu uma técnica de danga propria que combina tradigbes
africanas com influéncias de danga moderna ocidental, como as de Martha Graham. Seu trabalho é
marcado pela busca de um dialogo entre a ancestralidade africana e as expressées contemporaneas,
promovendo uma abordagem pedagdgica que valoriza o corpo como portador de meméaria cultural e
resisténcia. Sua técnica € amplamente estudada e utilizada em praticas artisticas e educativas,
especialmente no campo das artes performaticas decoloniais..
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mente. No contexto das artes decoloniais, o corpo € visto como um territério vivo, no qual se

inscrevem historias, tradi¢des e praticas culturais antes invisibilizadas.
Oliveira (2007), na citagdo abaixo relaciona corpo as culturas de matrizes africanas:

Como o corpo ¢ um texto dindmico e a matriz africana um dindmico movimento, ¢ no
movimento do corpo que vislumbro a possibilidade de uma leitura de mundo a partir da
matriz africana, o que implica em decodificar uma filosofia que se movimenta no corpo e
um corpo que se movimenta como cultura. O corpo ancestral ¢ a reunido desta filosofia,
desta cultura, bem como o resultado desse movimento de contatos e conflitos que se
deram e se da na esfera social, politica, religiosa e corporal (OLIVEIRA, 2007, p.101).

A autora Leda Maria Martins (2003) fala sobre o resgate das memorias e historias
ancestrais. Para Leda, essas narrativas ndo estdo fixadas em livros, mas sdo transmitidas por
meio do canto, da danga, dos rituais e do corpo em performance. Esse processo evidencia
uma forma de conhecimento que ndo separa corpo, palavra e memoria, pois tudo se inscreve
no corpo e se atualiza na performance. Isso desafia a l6gica ocidental que prioriza a escrita

discursiva como o principal meio de registro e validagao do conhecimento.

Minha hipétese € a de que o corpo em performance €, ndo apenas, expressao
ou representacdo de uma acdo, que nos remete simbolicamente a um sentido,
mas, principalmente, local de inscrigdo de conhecimento, conhecimento este
que se grafa no gesto, no movimento, na coreografia, nos solfejos da
vocalidade, assim como nos aderegos que performativamente o recobrem.
Nesse sentido, 0 que no corpo se repete, ndo se repete apenas como habito,
mas como técnica e procedimento de inscrigdo, recriagdo, transmissdo e
revisdo da memoria do conhecimento, seja este estético, filosodfico,

metafisico, cientifico, tecnologico, etc. (MARTINS, 2003, p.78)

Segundo Walter Mignolo, a decolonialidade busca romper com as estruturas de poder
e conhecimento estabelecidas pela colonialidade, propondo uma alternativa epistemologica
que descentraliza a racionalidade eurocéntrica e valoriza saberes marginalizados
(MIGNOLO, 2008, 2011). Dessa forma, a decolonialidade busca afirmar a pluralidade de
experiéncias e formas de estar no mundo, rompendo com as dicotomias impostas pela
modernidade ocidental e propondo a construcdo de futuros coletivos baseados em uma

convivéncia mais justa e diversificada.
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Para comunidades que vivenciaram processos de colonizacao, o corpo funciona como
uma ponte que liga temporalidades, evocando praticas e saberes transmitidos ao longo de
geragdes. Praticas artisticas que exploram o corpo como catalisador de transformagdo tém
demonstrado que a cena contemporanea ¢ um lugar privilegiado para reimaginar o mundo.
Ao carregar historias e experiéncias coletivas, o corpo deixa de ser visto como um mero
objeto, assumindo protagonismo em discursos que valorizam pluralidades e desafiam a
exclusdo. As artes decoloniais, ao incorporarem tais perspectivas, revelam-se ferramentas

essenciais na construcao de futuros mais justos e inclusivos.

O corpo como espago decolonial se propde a romper com as dicotomias impostas pela
colonialidade — como mente/corpo e razdo/emoc¢do — e a afirma-lo como uma instancia

central para a reconstrucdo identitaria e epistémica.

3. Ressignificaciao do Espaco Cénico

A ressignificacdo do espago cé€nico emerge como uma pratica de resisténcia contra os
paradigmas coloniais que tradicionalmente determinaram o que ¢ valido ou legitimo em cena.
Assim como o corpo performativo, o espago onde se desenrolam as praticas artisticas também
carrega marcas de poder, exclusdo e controle. Reimaginar e ressignificar esses espagos —
fisicos ou virtuais — significa desconstruir as imposi¢des eurocéntricas € propor novos
diadlogos, territorialidades e linguagens. Este capitulo analisa como a cenografia decolonial,
0s espagos virtuais e as experiéncias urbanas e digitais tém contribuido para uma pratica

cénica que se opde a colonialidade.

O que aqui chamaremos de cenografia decolonial propde uma ruptura com os
materiais e simbolismos tradicionalmente associados a estética eurocéntrica. Em vez de
reproduzir cendrios idealizados ou monumentais, essa abordagem privilegia elementos que
dialogam com o territorio, a ancestralidade e os saberes locais. Os materiais, muitas vezes
encontrados no cotidiano ou ligados a natureza, passam a ocupar o centro da cena. A palha, o
barro, a madeira e outros elementos organicos resgatam simbolismos que dialogam com as
culturas originarias e afro-diaspéricas, contrastando com a artificialidade das grandes

producdes teatrais moldadas a partir influéncias estéticas europeias.. Além disso, os simbolos
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presentes na cenografia decolonial repensam narrativas que foram historicamente
marginalizadas. Em espetaculos como Salina A ultima Vertebra, do grupo Amok,’ , a
cenografia utiliza elementos ligados ao candomblé e a cultura afro-brasileira para construir
um espaco ritualistico. Esse processo ndo so6 valoriza tradi¢des culturais subalternizadas como

também transforma o palco em territorio de resisténcia e celebracao identitaria.

A ressignificacdo territorial também ¢é central para a cenografia decolonial. Espacos
considerados periféricos, como pragas, ruas ¢ comunidades, tornam-se palcos legitimos,
descentralizando o teatro das grandes casas de espetdculos. Assim, a cena se reconecta as
suas origens comunitarias e populares, reconfigurando as relagdes entre espaco, arte e

publico.

Os espagos virtuais tém ampliado significativamente as possibilidades de
ressignificacao no contexto cénico. Com o avango das tecnologias digitais, artistas e coletivos
tém utilizado plataformas online para criar experiéncias hibridas, que questionam a nogao de
"palco" e expandem os limites da cena performatica. Em contextos decoloniais, o ambiente
virtual se torna um espaco de resisténcia, onde vozes e narrativas marginalizadas encontram
maior visibilidade. Performances transmitidas em plataformas como YouTube, Instagram e
TikTok desafiam as barreiras geograficas e hierarquicas, permitindo que artistas de diferentes
origens dialoguem com publicos globais. Essas plataformas oferecem também a oportunidade
de integrar elementos multimidia, como videos, musicas e interagcdes em tempo real, criando

experiéncias imersivas e descentralizadas.

Esses espacos virtuais também sdo ferramentas de democratizagdo. Ao permitir que
artistas independentes compartilhem seus trabalhos sem depender de institui¢des tradicionais,

o ambiente digital abre caminhos para praticas cénicas mais inclusivas e inovadoras.

Os cenarios urbanos e digitais tém sido palco de experiéncias artisticas que desafiam a
colonialidade, transformando esses espacos em territorios de resisténcia. A ocupacao artistica
de ruas, pragas e favelas, por exemplo, rompe com as dindmicas de exclusdo que

historicamente afastaram as artes cénicas dos espagos populares.

3 Salina (a ultima vértebra) é um espetaculo do Amok Teatro que conta a histéria de Salina, uma
mulher que enfrenta violéncia, exilio e vinganga. Com um elenco de atores negros, a pega subverte
esteredtipos e apresenta uma Africa ancestral através de uma narrativa cerimonial e intensa,
baseada na oralidade e na musica. A pega explora temas como o patriarcado, a luta pela
independéncia e o reconhecimento da alteridade, destacando a forga e a resisténcia feminina. O
trabalho € uma reflexdo sobre a opressao e a busca por liberdade.
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No Brasil, o teatro de rua e as intervengdes urbanas tém desempenhado um papel
crucial nesse processo. Grupos como o Teatro Oficina de Zé Celso Martinez Corréa*
reconfiguram o espago cénico ao integra-lo a arquitetura e a paisagem urbana, questionando
os limites entre publico e privado, artista e espectador. Essas praticas descolonizam o espaco
teatral ao inseri-lo no cotidiano das cidades, desafiando a ideia de que a arte deve estar

restrita a locais elitizados.

No ambiente digital, experiéncias como video-performances e instalagdes interativas
tém ressignificado o que ¢ o espago cénico. Obras que utilizam realidade aumentada ou
inteligéncia artificial, por exemplo, criam novos territorios de experimentacao artistica. Essas
experiéncias, tanto urbanas quanto digitais, revelam a poténcia da ressignificacdo do espago
cénico como uma pratica de resisténcia. Ao deslocar os limites da cena tradicional, artistas
criam novos territorios para a arte, onde as vozes silenciadas podem ser amplificadas e novas

estéticas podem emergir.

A ressignificacao do espago cénico ¢ um movimento essencial para a construcao de
uma pratica artistica que se opde a colonialidade. Seja por meio da cenografia, da ocupagao
de espacos urbanos ou da utilizagdo de plataformas digitais, essas praticas expandem os
limites da cena e desafiam as hierarquias impostas pelo sistema colonial. Ao transformar o
espago cénico em territorio de resisténcia e criagdo, os artistas ndo apenas resgatam memorias

e identidades, mas também projetam novos horizontes para a arte e a sociedade.

4. Estratégias performaticas no contexto decolonial

As estratégias performaticas no contexto decolonial articulam praticas artisticas que

desafiam a hegemonia eurocéntrica ao propor narrativas e estéticas que reafirmam
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identidades silenciadas. A performance, nesse sentido, emerge como espago de resisténcia,

criagdo de memorias coletivas e articulacdo politica.

As foto-performances e video-performances, por exemplo, sdo expressoes artisticas
que colocam o corpo no centro de discursos visuais, desafiando a colonialidade do olhar.
Esses formatos permitem ao artista ressignificar o corpo como territorio politico, capaz de
evocar memdrias, ancestralidade e contestacdo. A foto-performance, ao capturar o corpo em
um instante, utiliza sua materialidade para narrar historias que foram apagadas pela
colonialidade. Elementos como gestos, expressdes € ambientagdes constroem um espaco
imagético que extrapola a estética e dialoga com questdes historicas, sociais e culturais. Ja as
video-performances, ao explorarem o movimento e o som, trazem uma dimensdo temporal e
sensorial mais ampla. O corpo em movimento ganha protagonismo ao dialogar com os
espagos ao redor, criando metéaforas visuais que evocam deslocamentos, rupturas e
resisténcias. Em muitos casos, a 4gua, a terra e outros elementos naturais sao integrados as

narrativas, simbolizando ancestralidade, memdria coletiva e processos de cura.

Tanto na foto quanto no video, o uso do corpo ndo se limita a representagdo; ele se
torna agente ativo de transformacao. Esses formatos permitem questionar padrdes de beleza e
identidade impostos pela colonialidade e construir uma poética propria que resista ao

silenciamento historico.

A etnografia ¢ um método de pesquisa qualitativa desenvolvido originalmente na
antropologia, que visa compreender, a partir de uma perspectiva imersiva e descritiva, as
praticas culturais, dindmicas sociais e significados atribuidos por um grupo ou comunidade.
Conforme Geertz (1973), a etnografia ¢ a constru¢do de “descrigdes densas” que buscam
revelar os significados que as pessoas atribuem as suas agdes e contextos, valorizando a
perspectiva interna dos sujeitos estudados. Esse método combina observagdo participante e

analise reflexiva, sendo amplamente utilizado para explorar culturas em suas particularidades.

Apesar de sua relevancia, a etnografia tradicional frequentemente reflete as
hierarquias de poder que permeiam a relagdo entre o pesquisador, posicionado como o
"observador externo", e os sujeitos da pesquisa, muitas vezes pertencentes a grupos
marginalizados. Essa critica ¢ particularmente pertinente no contexto decolonial, que busca
desafiar epistemologias eurocéntricas e relacdes de poder desiguais na produgdo de

conhecimento.
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E nesse cendrio que a autoetnografia surge como uma alternativa metodolégica e
politica, rompendo com a centralidade do pesquisador como observador externo e deslocando
o foco para a experiéncia subjetiva do proprio autor. Ela é uma estratégia central no contexto
decolonial, pois prioriza a experiéncia individual como fonte de conhecimento e resisténcia.
Diferentemente da etnografia tradicional, a autoetnografia coloca o pesquisador ou artista
como protagonista de sua propria narrativa, utilizando suas vivéncias pessoais como material
para analise critica e criagdo artistica. Essa pratica considera o corpo como um arquivo vivo,
repleto de memorias, traumas e herancas culturais. No campo performatico, a autoetnografia
permite que artistas exponham suas experiéncias de opressao e sobrevivéncia, criando

espacos de partilha, empatia e identificag¢do coletiva.

Além disso, no contexto decolonial, a autoetnografia desafia as logicas da
universalidade eurocéntrica ao valorizar as especificidades de corpos racializados e
marginalizados. Ao transformar narrativas pessoais em ferramentas de denuncia e
transformacdo, ela desestabiliza hierarquias culturais, reafirmando que todas as histdrias sdo
validas e dignas de atencdo. Por meio da performance, essas narrativas ganham uma
dimensao estética e politica, conectando o individuo ao coletivo e ao ancestral, e promovendo

novas possibilidades de criagdo e resisténcia.

A co-criagdo com comunidades marginalizadas ¢ outra estratégia fundamental no
contexto decolonial. Essa pratica valoriza o saber comunitdrio, promovendo processos
colaborativos que descentralizam a figura do artista enquanto "génio criador". Em vez disso,
o foco recai na constru¢do conjunta de narrativas que refletem as vivéncias e as lutas dos

grupos envolvidos.

No teatro, na danca e em outras artes performadticas, projetos de co-criagdo
transformam o espaco artistico em um espaco de troca e resisténcia. Um exemplo comum ¢ o
uso de técnicas de teatro do oprimido, criado por Augusto Boal *, onde os participantes ndo

sdo apenas espectadores, mas também coautores das cenas. Essas praticas fortalecem a

4 O Teatro do Oprimido, criado por Augusto Boal nos anos 1960, é uma metodologia de teatro que
busca promover a transformacgao social por meio da participagéo ativa do publico. Utilizando técnicas
como o teatro-forum e o teatro-imagem, o grupo cria espagos para que os oprimidos possam
expressar suas vivéncias, refletir sobre questdes sociais e propor solugdes para suas realidades. O
objetivo é fortalecer a conscientizagdo e a agéo coletiva, tornando o teatro uma ferramenta de luta e
empoderamento.
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autonomia criativa das comunidades e desconstroem deve ser evitada se ndo se trata

hierarquias entre artista e publico.

Essas estratégias de didlogo também se expandem para territorios urbanos e digitais.
A performance em espagos publicos, como ruas e pragas, cria uma arte acessivel e inclusiva,
a0 mesmo tempo em que questiona a privatizagao dos espagos. Ja nos ambientes virtuais, as
praticas colaborativas utilizam ferramentas digitais para conectar artistas e comunidades,

ampliando o alcance das narrativas decoloniais.

As estratégias performaticas decoloniais reafirmam a poténcia do corpo como agente
politico e artisticos. Esses processos nao apenas confrontam as herancas coloniais, mas
também propdem futuros possiveis, onde as identidades e os saberes marginalizados ocupem

o protagonismo que lhes foi historicamente negado.

5. A Decolonialidade nas artes performaticas e o processo pedagogico

O processo pedagdgico dentro das praticas performaticas decoloniais oferece um
campo fértil para a construcdo de saberes e metodologias que transcendem a logica da
educagdo tradicional, muitas vezes baseada em paradigmas eurocéntricos. A arte, como um
processo pedagogico, propde uma reflexdo sobre a constru¢do da identidade e o
reconhecimento de saberes periféricos que tém sido silenciados e marginalizados ao longo da
historia. Ao integrar elementos decoloniais, as praticas performaticas podem reconfigurar o
espaco educativo, tanto dentro de salas de aula como fora delas, promovendo a ampliacao do
conhecimento a partir de experiéncias sensoriais, emocionais e culturais. O processo
pedagogico decolonial ¢ um caminho que desafia as estruturas de poder estabelecidas nas
praticas educacionais, oferecendo uma alternativa para uma aprendizagem que nao se limita a

transmissao de conteudos, mas busca criar uma experiéncia vivencial e transformadora.

[...] uma educacdo que seja movimento, logo, que no seu movimento
dialégico seja dentincia e anunciagdo, nunca acomodagao, mas uma que seja
capaz de ouvir e ndo apenas dizer, uma educagdo sem alumnus, onde todos e
todas tenham a sua capacidade reconhecida, que denuncie com a sua escuta

ativa e radical, todos os discursos, todas as verdades como imposi¢des, uma

17



que se entenda tecido polifénico de constru¢do da nova trama coletiva do
saber. Somente deste modo, seria instituinte e ndo reprodutora. E somente
em uma educagdo instituinte, em movimento, cabera ao mundo que os
simples e os rebeldes queremos construir para todos e todas: um mundo

onde caibam muitos mundos. (MANCILLA, 2014, p. 230).

A arte, em suas diversas linguagens performaticas, pode ser uma das ferramentas mais
potentes para esse processo, pois ¢ através dela que muitas das narrativas coloniais podem ser

desconstruidas e reconfiguradas.

No contexto da arte decolonial, o corpo se torna um veiculo de conhecimento. Ao
contrario de um corpo passivo, restrito a formas rigidas de aprender, o corpo performativo se
transforma em um agente ativo na constru¢do do saber. Ao fazer uso da autoetnografia, por
exemplo, artistas e educadores buscam recuperar a memoria corporal das experiéncias
ancestrais e das lutas sociais, proporcionando um aprendizado que ¢ simultaneamente
individual e coletivo. Esse método rompe com a ideia de que o conhecimento ¢
exclusivamente intelectual ou verbal, promovendo uma aprendizagem holistica que envolve

as emocdes, a memoria e o senso de pertencimento.

Dentro do contexto educacional, as artes performaticas decoloniais propdoem uma
mudanca fundamental nas praticas pedagogicas. Em vez de apenas ensinar o conhecimento
de uma cultura dominante, a arte decolonial permite que os estudantes e participantes sejam
coautores de suas proprias histérias e saberes. O espago performatico se torna, entdo, um
ambiente pedagogico de troca e transformagdo, onde as vozes marginalizadas podem se
expressar e serem ouvidas. Essas praticas artisticas também enfatizam o papel do educador
como facilitador de experiéncias e ndo apenas como transmissor de conhecimento. O
educador decolonial, ao engajar-se com os alunos em um processo artistico, esta,
simultaneamente, convidando-os a questionar as estruturas de poder e as narrativas historicas
predominantes. Essa abordagem abre um campo de possibilidades para que os estudantes e
participantes se reconhecam enquanto sujeitos historicos, cujas experiéncias sdo validas e

centrais para a constru¢do de novos saberes.

O corpo, como conceito central nas praticas performaticas, torna-se também o ponto
de partida para a reconfiguracdo do processo pedagdgico. Em vez de ver o corpo como uma
entidade separada do saber, a arte decolonial vé o corpo como um espago de resisténcia,

memoria e poder. A performance, nesse sentido, pode ser entendida como um processo
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pedagogico no qual os participantes ndo apenas expressam, mas também ensinam e aprendem
uns com os outros. As praticas performaticas decoloniais propdem um ensino em que 0 corpo
ndo ¢ apenas objeto de estudo, mas sujeito de conhecimento. Ao dangar, atuar ou performar, o
corpo carrega consigo a memoria ancestral, as lutas sociais e as resisténcias que desafiam as
normas colonialistas. Nesse processo, o corpo se torna uma forma de resisténcia pedagogica,
que desafia as narrativas historicas dominantes e abre espaco para a constru¢do de uma

educacdo mais inclusiva, que valoriza o saber da experiéncia e da vivéncia.

A pratica pedagdgica nas artes performaticas decoloniais vai além da sala de aula
formal. Ela se expande para as ruas, os espagos publicos e até os ambientes digitais, criando
novas formas de aprendizagem que ndo dependem de institui¢des tradicionais. Isso permite
que as comunidades marginalizadas se envolvam ativamente na producdo e disseminagao de
seus proprios saberes, criando um ciclo de ensino e aprendizagem que ¢ simultaneamente
local e global. O carater pedagogico dessas praticas, ao criar uma nova relagdo com o corpo,
a historia e a identidade, contribui diretamente para o fortalecimento da autoestima e da
agéncia politica dos individuos. A performance, portanto, ndo ¢ apenas uma forma de arte,
mas um poderoso instrumento de transformagdo social e educacional. Ela cria uma
plataforma para que as narrativas de resisténcia possam ser contadas, amplificando vozes que,

por muito tempo, foram silenciadas.

Essa abordagem vai além do ensino tradicional, transformando a arte em um campo

de aprendizado continuo e colaborativo.

Conclusao

Este artigo analisou como a decolonialidade pode ser uma lente critica para a
performance, revelando o corpo em cena como um territorio de contestacao e transformacao.
A partir de perspectivas que entrelagam memoria, ancestralidade e resisténcia, foi possivel

compreender como os corpos racializados, ao assumirem o protagonismo na cena, tensionam
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as estruturas coloniais ainda presentes na arte e na sociedade. Essas praticas nao apenas
desafiam narrativas hegemonicas, mas também abrem espaco para a criagcdo de poéticas que

celebram a multiplicidade de historias e identidades.

A abordagem sobre o corpo como portador de memorias e saberes silenciados
destacou a sua fung¢ao central na performance decolonial. Ao se posicionar como agente de
transformagao, o corpo desestabiliza o olhar colonial e afirma outras formas de estar no
mundo. E necessario enxergar o corpo como veiculo de narrativas que transcendem o Ambito

individual e se conectam com o coletivo.

Outro aspecto fundamental foi a ressignificacao do espaco cénico, tanto em contextos
fisicos quanto virtuais. Ao deslocar a cena para territorios periféricos, urbanos ou digitais, os
artistas ampliam o alcance das praticas performaticas e democratizam o acesso a arte. A
cenografia decolonial, ao incorporar materiais e simbolos ligados as culturas originarias e
afro-diasporicas, refor¢a o compromisso com a desconstrugao de estéticas coloniais e com a
valorizacdo de referéncias locais. Essas praticas transformam o palco em um lugar de
celebragdo, resisténcia e inovagdo, desafiando os limites impostos pelo paradigma

eurocéntrico.

No campo pedagogico, as artes performaticas decoloniais oferecem ferramentas
poderosas para desconstruir a l6gica tradicional de ensino e fomentar uma educacao sensivel,
conectada as vivéncias e aos saberes corporais. A performance, nesse contexto, ndo ¢ apenas
um meio de expressao artistica, mas também uma metodologia de aprendizagem que valoriza
0 corpo como sujeito de conhecimento. Ao integrar memoria, ancestralidade e experiéncia,
essas praticas criam um espago pedagogico de troca e emancipagdo, capaz de transformar

tanto os individuos quanto as comunidades.

Dessa maneira, este estudo reafirma o papel da performance como uma pratica
essencial para a reconfiguragdo da arte e da sociedade. Ao colocar o corpo no centro das
discussoes, desafiando a colonialidade do ser, do saber e do sentir, artistas e coletivos
contemporaneos ressignificam o passado, questionam o presente e imaginam futuros
possiveis. Assim, 0 corpo em cena se torna um espago de luta, de criagdo e de construgdo de
novos horizontes, onde a arte se encontra com a politica e a ancestralidade para redesenhar o

humano em suas mais diversas expressoes.
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