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EPIGRAFE

"Que €, pois, 0 tempo? Quem o podera
explicar facilmente e com brevidade? Quem
podera apreendé-lo, mesmo com O
pensamento, para proferir uma palavra
acerca dele? Que realidade mais familiar e
conhecida do que o tempo evocamos na
nossa conversacdo? E quando falamos
dele, sem duvida compreendemos, e
também compreendemos, quando ouvimos
alguém falar dele. O que é, pois, o tempo?
Se ninguém me pergunta, sei 0 que é; mas
se quero explicad-lo a quem me pergunta,

nao sei..."

Santo Agostinho



RESUMO

OLIVEIRA, JOSE MARQUES. Bergson: Filosofia e intuicio em Bergson: da
percepcdo da matéria a mobilidade real. 2018,40. Trabalho de conclusdo de curso
(Graduacgdo) — Filosofia. Universidade Federal do Reconcavo da Bahia. Amargosa,
2018.

Esse trabalho é desenvolvido no intuito de propor uma leitura abrangente do fil6sofo
francés Henri Bergson, a medida que evidencia teméticas caras as reflexdes do autor,
sem que a analise imponha um tema em especifico. O fato de Bergson desenvolver sua
filosofia em forma de sistema, o qual nos permite refletir varias teméticas, tendo como
plano de fundo a temética central, nos possibilitou elaborar a pesquisa nesse formato. A
tematica central € a captacdo intuitiva material e psicoldgica, tendo como temas
auxiliares a critica tecida pelo fildsofo em relacdo a forma pela qual o real foi exprimido
ao longo da histéria da filosofia, e 0 caminho que o autor indica para que tenhamos uma
percepcdo do real sem o véu do simbolismo. Para isso, partimos da anélise que o
filosofo desenvolve da percepcdo material auxiliada pela memoria, e como essa
funcionalidade humana é indispensavel a preservacdo da espécie. Em seguida,
evidenciamos a critica do autor em relacdo a forma pela qual o real foi substituido pelo
simbolismo conceitual, através de uma confusdo desenvolvida na concepgdo do
movimento, a0 mesmo passo que evidenciamos também o que o autor compreende
como movimento traduzido por duracgdo, e a forma de capta-lo pela intuicdo. Logo apos,
descrevemos como o0 autor indica um modo de captar o real e exprimi-lo sem que para
isso 0 simbolo afaste 0 que € essencialmente vida, a saber, 0 movimento, e como a arte,
em especial a mdsica, € capaz de indicar o movimento real. Por fim, tentamos
estabelecer um ponto de intercessdo entre a percep¢do do artista e do filésofo no meio
social.

Palavras-chave: Bergson. Percepcdo. Duracdo. Intuigédo. Arte.



ABSTRACT

OLIVEIRA, JOSE MARQUES. Bergson: Philosophy and intuition in Bergson: from the
perception of matter to real mobility. 2018,40

Graduation Work - Philosophy. Federal University of the Reconcavo of Bahla
Amargosa, 2018.

This paper has been developed with the intent to propose an embracing reading of the
french philosopher Henri Bergson, as evinces thematics estimated of the author’s
reflections, without the analysis of a specific topic. The fact that Bergson developed his
philosophy in the form of a system, wich one allows the reflection about various
thematics having as background the central thematic, enabled us to elaborate that
research in this format. The central thematic is the intuitive, material and psycological
captation, having as auxiliar theme the critical woven by the philosopher about the form
in wich the real was conceived throughout the philosophy history, and the way indicated
by the author so that we have a perception of the real without the veil of the symbolism.
For this we start from the analysis that the philosopher developed of the material
perception aided by the memory, and how this human functionality is indispensable to
the preservation of the species. Then we will evidence the author’s criticism about the
way in wich the real has been replaced by the conceptual symbolism, through confusion
developed in the conception of the movement; at the same time as we will evidence
what the author understand as movement translated by duration, and the way of
capturing it by intuition. Finishing our text, we will describe how the author indicates a
way of capture the real and express it without the symbol distancing what is essential
for life, namely, the movement. And how art, especially the music is capable to indicate
the real movement. Lastly, we will try to establish a point of intersection between the
perceptions of the artist and the philosopher in the social enviroment.

Keywords: Bergson. Perception. Duration. Intuition. Art.
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Introducao

Ao longo da historia da filosofia, uma das tematicas mais debatidas €, sem davida, a
percepcdo. Esses debates foram desenvolvidos em funcéo de duvidas geradas em relacéo a
natureza do real, ou seja, se € movel, ou inerte; se o real € mobilidade, ou se a mobilidade é
um engano. Varios filésofos desenvolveram reflexdes referentes a essa tematica, desde
Heraclito e Parménides até os modernos representados nas correntes realistas e idealistas.
Essa posi¢do de antagonismo que se perpetuou ao logo das reflexdes filoséficas é rediscutida
por Henri Bergson, filésofo francés contemporaneo, que tenta estabelecer uma relacdo entre
os dois pensamentos que se mantiveram em oposicdo, ao se instalar em um local
intermediario, ou seja, tentando encontrar um ponto de intercessdo entre o material e o ideal.

Para desenvolver essa tarefa ardua, o autor necessitou repensar uma tematica cara a
filosofia, a saber, a metafisica. Para isso, ele compreende que a metafisica deve ser pensada na
imanéncia do real, e ndo mais de forma transcendente ou transcendental, concentrando, assim,
seus esforgos para rediscutir a universalidade e a realidade que, ao longo da histéria filoséfica,
utilizou conceitos para exprimi-los. Bergson salienta a necessidade de aproximar 0s
individuos da realidade mesma, uma vez que, tanto a vida utilitaria, quanto o simbolismo
universalizante, por meio do conceito, sé nos forneceram uma realidade encoberta pelo véu da
imprecisdo. Para isso, ele vai desenvolver um estudo sobre a matéria e a percepcdo, e
compreende que a percepcdo que habitualmente utilizamos em nossas agdes, apesar de ser
crucial a nossa preservacdo em conjunto com a memaria, ponto de intercessao entre o extenso
e 0 inextenso, potencializa uma falsa impressao de imobilidade do real, sendo necessario ao
filésofo desenvolver um método de captacdo do real que possa dar conta de percebé-lo em sua
natureza intima, a mobilidade, ou seja, em sua durag&o.

O método utilizado pelo autor para captar o real é a intuicdo. Esse meétodo é
responsavel por apreender o fluxo continuo da vida material assim como o da vida
psicologica. Apos a utilizacdo desse método, o autor desenvolve uma maneira de exprimir o
real por meio de conceitos, ndo mais os rigidos que corroboram para compreendermos o real
como imobilidade, mas conceitos moveis, capazes de dar conta de expressar essa mobilidade
viva. Bergson defende também que a musica € uma ilustracdo da duracdo ou do tempo fluido

sem 0s recortes conceituais desenvolvidos pela inteligéncia para distinguir a matéria e 0s
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estados psicologicos, aproximando, assim, a filosofia da arte, e salientando que ambas tém
uma relacéo.

O pensamento que influenciou a elaboracdo dessa pesquisa é justamente a relacdo
entre filosofia e arte. Afinal, ha algum ponto de intercessao entre a reflexdo do filésofo e do
artista? O que os difere perceptivamente dos demais individuos que se ocupam de outras
atividades em que o ponto central é a producdo mecénica e ndo a reflexdo? Os
guestionamentos surgem ao identificar que a arte e a filosofia exigem um cuidado e uma
sensibilidade perceptiva que escapam o todo social, por encontrar barreiras quanto a
disposicdo necessaria a captacdo do que ambas querem evidenciar, se refugiando, ndo em
pessoas especiais, mas em sujeitos predispostos a acolher o que é proporcionado por esses
dois meios reflexivos. A pesquisa se faz necessaria por uma escassez de escritos académicos
gue sejam voltados para tentar aproximar esses dois saberes tdo presentes no meio social, e
tem por finalidade contribuir para que reflexdes de mesma natureza possam ganhar mais
espaco no meio filosofico.

Para desenvolvermos nossa pesquisa, nao iniciamos com a resolu¢do do problema
exposto acima, partimos do objetivo principal da pesquisa, que € 0 movimento material e
psicoldgico, e a possibilidade de capta-lo por meio da percepcdo. SO a partir dai, tivemos
condicGes de estabelecer a relacdo entre a atividade do artista e do filésofo em seu meio e qual
o diferencial perceptivo.

Objetivamos, por meio dessa pesquisa, compreender como podemos captar 0
movimento material e psicoldégico em sua mobilidade. Para isso, partimos, ja no primeiro
capitulo, da pesquisa sobre a matéria, a partir da teoria das imagens desenvolvida no livro
Matéria e memoria (1879). Em seguida, tentamos evidenciar o que o autor compreende por
percepcao, através do mesmo livro, e a sua relagdo com a memoria e a consciéncia, além do
papel gue a relacdo entre essas fungdes corporais desempenham na preservacdo da espécie
humana.

O segundo capitulo se encarregou de aprofundar a reflexdo sobre a matéria, que é
introduzida no primeiro capitulo como movente, e a forma de captar o0 movimento extenso e
inextenso. Para isso, apresentamos o pensamento de Bergson em relacdo a concepgdo de
movimento e do tempo, a partir da critica ao paradoxo de Zen&o, contida no Ensaio sobre 0s
dados imediatos da consciéncia (1889). Para o autor, o paradoxo que fundamenta uma
espacializacdo do movimento e do tempo, junto & conceituacdo, é responsavel por gerar

problemas insollveis a filosofia, fazendo-se necessario repensa-lo a partir de uma nova
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concepgdo de movimento e tempo. Por meio da reflexdo do movimento e do tempo, o filésofo
desenvolve o conceito de duragdo, assim como um método de captar o0 movimento material e
psicolégico, a intuicdo. Além de encontrar uma forma de expressar o real por meio da criacao
de novos conceitos moveis que sejam capazes de se moldarem ao movimento da duracao.

O ultimo capitulo teve como finalidade estabelecer uma relacdo entre a duracéo e a
masica, tomando como base passagens da coletdnea O pensamento e o movente (1934), na
qual o autor estabelece relacdes entre a criacdo artistica e filosofica, e apontar um possivel
papel desempenhado por ambas, no meio social, para captacdo do real. Como plano de fundo,
nos esforcamos para evidenciar a diferenca existente entre a percepgdo do artista e do fildésofo
quando estdo em atividade, em relagdo aos individuos que mantém uma forma de vida que

privilegia a utilidade ou mecaniza suas a¢des em funcdo da praticidade.
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CAPITULO |

Percepcéo, corpo e memoria.

A preservacao da espécie

E notdrio que a vida, em um sentido amplo da palavra, ou seja, a matéria que inclui a
composicao corporal do homem, é carregada de relacGes que a inteligéncia humana se disp6s
e se dispbe a desvendar. O homem € um animal que ndo se limita em procurar respostas
apenas para 0s acontecimentos naturais. Procura compreender a composi¢do de seu corpo, no
caso da fisiologia, se interroga sobre suas atitudes em sociedade, através das reflexdes éticas,
e, para alem disso, tenta desvendar os mistérios da psique.

Uma série de ferramentas sdo criadas pelo homem, tendo em vista a sua preservacao.
Sdo fabricados aparelhos de alta tecnologia para auxiliar o tratamento de doencas, sdo criados,
a todo o momento, medicamentos de prevencdo e controle de enfermidades, séo utilizadas
técnicas de exercicio fisico para que os érgdos possam ter um melhor desempenho, e até
tratamentos de relaxamento para a saide mental. No entanto, nosso corpo possui mecanismos
que sdo essenciais a nossa preservacdo. O que seria do homem sem a percep¢do? Como se
defender de um ledo, uma ameaca em potencial, na floresta, caso ndo se lembre que cruzar em
sua frente pode ser fatal? Sendo assim, qual a importancia da lembranca para a preservagado
humana? O que seria do homem sem as funcionalidades cerebrais? Essas e outras indagacoes
podem ser extraidas das reflexdes do filésofo francés Henri Bergson, reflexdes essas que
serdo apresentadas ao longo do texto.

Para compreender a reflexdo bergsoniana, é necessario nos deixarmos conduzir por
sua argumentacéo, livre de preconceitos que impecam a compreensdo. Comecemos nossa
investigacdo da filosofia de Bergson, objetivando compreender a partir da matéria, o0 que é a

percepcao e a memoria.
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1.1 Teoria das Imagens

Bergson, no inicio de Matéria e Memodrial, descreve um caminho a ser seguido para o
entendimento de sua tese. Nessa obra, 0 autor explicita que por sermos humanos e estarmos
no cosmos, somos matéria assim como qualquer outra matéria animada ou inanimada. A partir
dessa compreensdo de pertencimento ao conjunto material do cosmos, o autor indica que
devemos abandonar todas as concepgdes de matéria pensadas até entdo para fazer um
exercicio reflexivo de supor que toda a matéria pode ser identificada como imagens, inclusive

as percepcdes sensiveis, 0 corpo e toda matéria da natureza.

Iremos fingir por um instante que ndo conhecemos nada das teorias de matéria e das
teorias de espirito, nada das discussBes sobre a realidade ou a idealidade do mundo
exterior. Eis-me portanto em presenca de imagens, no sentido mais vago em que se
possa tomar essa palavra, imagens percebidas quando abro meus sentidos,
despercebidas quando fecho.( BERGSON, 1897, p. 11)

Sendo assim, percorremos nossa analise tendo em vista que a matéria, que inclui meu
corpo e as percep¢des de meu sistema sensitivo, sdo imagens. Imagens essas que existem
independentes da percep¢do no caso da matéria, € que estdo em um movimento continuo
mantendo relacGes entre si.

No entanto, existe alguma diferenca entre o corpo e as imagens que o cercam? Para
Bergson, ha uma diferenca entre a imagem corpo e a imagem matéria. A segunda € regida por
uma lei que € intitulada pelo autor de "lei da natureza", que se caracteriza pala imposi¢do da
relacdo entre as imagens, as quais agem entre si, recebendo e devolvendo movimento de
forma involuntéria. J& a imagem corpo, apesar de manter uma relacdo com a imagem matéria,
ao receber um estimulo, ha um intervalo no qual se pode decidir realizar 0 movimento ou nao.

Sendo assim:

[...] no conjunto do mundo material, uma imagem que atua como as outras imagens,
recebendo e devolvendo movimento, com a Unica diferenca, talvez, de que meu
corpo parece escolher, em uma certa medida, a maneira de devolver o que recebe.(
BERGSON, 1897, p. 14)

Para o fil6sofo, existe uma imagem que € privilegiada em relagdo as outras imagens
inanimadas e inconscientes: o corpo. Na concepcdo do filésofo, diferente de uma pedra e uma
arvore que sdo exemplos de imagens inanimadas e inconscientes, o corpo tem certo privilegio
em relacdo as outras matérias, pois ele é capaz de agir e modificar as imagens circundantes,

por ter a possibilidade de escolher 0 movimento que seréd efetuado. Diferente das imagens

1 BERGSON, H. Matéria e memdria. S3o Paulo: Martins fontes, 1897.
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inconscientes e inanimadas, que sua influéncia sobre o restante do mundo material ja esta
determinada pelas "leis da natureza", ndo havendo necessidade de escolher sua influéncia
sobre as outras imagens. Alem desse privilégio de poder modificar as imagens circundantes
por meio do movimento, tendo em vista algo que possa preserva-lo, a imagem corpo se

distingue das outras imagens pelo seu grau de indeterminacéo e sua liberdade.

1.2 percepgao

Destacamos anteriormente que a existéncia se caracteriza pelo movimento das
imagens e que 0 corpo, por seu privilégio em relacdo as outras imagens, tem a possibilidade
de exercer mudancas sobre a matéria se necessario. No entanto, como a percepgdo se
relaciona com o movimento das imagens? O primeiro ponto a ser destacado € que, na
concepcao do filésofo, a vida se caracteriza pela duragéo e, assim sendo, € movel. Portanto,
ndo é possivel paralisa-la, pois, o que vimos ha segundos ja sofreu mudancas, ou seja, a
existéncia € uma mutacdo constante. Mas, se a vida e a matéria séo movimentos, como &
possivel que enxerguemos imagens fixas? Ou seja, se as imagens estdo se movendo, como €
possivel que enxerguemos uma cadeira parada? Para o autor, o que faz as imagens se
apresentarem como fixas e imdveis é uma funcionalidade da consciéncia que vai acumulando

todas as percepcdes a0 mesmo passo que flui a duragéo.

Perceber consiste portanto, em suma, em condensar periodos enormes de uma
experiéncia infinitamente diluida em alguns momentos mais diferenciados de uma
vida mais intensa, e em resumir assim uma histéria muito longa. Perceber significa
imobilizar.( BERGSON, 1970, p. 342, apud MARQUES, 2013, p. 79)

Na concepc¢do bergsoniana, por uma funcionalidade psicolégica, ndo conseguimos
perceber o movimento continuo das imagens. Essa funcdo tem por objetivo nossa
preservacdo. Como poderiamos evitar situacdes de risco se percebéssemos todo 0 movimento
da matéria? Deleuze, em sua obra Mil platds capitalismo e esquizofrenia (1997), descreve o
gue poderia acontecer com 0 homem se ele passasse a perceber o movimento continuo da

matéria.?

2 O problema esta bem colocado quando se diz que a droga faz perder as formas e as pessoas, faz funcionar as
loucas velocidades de droga e as prodigiosas lentiddes do ap6s-droga, acopla umas as outras como lutadores, da
a percepcdo a poténcia molecular de captar microfendmenos, microoperacdes, e da ao percebido a forca de
emitir particulas aceleradas ou desaceleradas, segundo um tempo flutuante que ndo € mais 0 nosso, €
hecceidades que ndo sdo mais deste mundo: desterritorializacdo, "eu estava desorientado..." (percepcdo de coisas,
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Esse autor se utiliza da sensacéo provocada apds o uso de drogas para justificar que, se
nossa percepcgdo se voltasse para o que ndo € Util, ao ter micropercepcdes, nds ficariamos
desorientados e confusos. Nosso sistema psicoldgico desenvolveu mecanismos para captar s6
0 que € necessario para o desenvolvimento de uma acéo. Sendo assim, nds s6 percebemos que
uma determinada matéria estd em constante mutacdo quando ela muda quantitativamente de
estado, ou seja, quando sua mudanca € perceptivel. Pois, para o Bergson, “A verdade é que
mudamos sem cessar ¢ que o proprio estado ja ¢ mudanga’’. (BERGSON, 2006, p. 2)

Falamos até aqui que a matéria pode ser compreendida como imagem; que ela tem
uma existéncia que independe da percepcdo, no caso da matéria; que ela estd em um
movimento continuo; que o homem tem funcionalidades que fixam as imagens, tendo em
vista uma acdo possivel ou uma acdo presente, ou seja, percebe; e que o homem é livre para
reagir ao estimulo das outras imagens. Portanto, nos concentramos em evidenciar uma
percepcao que é puramente humana. Mas, as outras imagens percebem? Ou a percep¢do é um
atributo propriamente humano? Para Bergson, a percepcdo ndo é um privilégio de
exclusividade humana. A percepcdo faz parte do reino animal, inclusive de seres unicelulares
como protozoarios. Sendo assim, a percepcdo humana € a mesma que a de um protozoario?
Segundo o autor, apesar de a percepcdo ser uma propriedade do reino animal, hd uma
diferenca de grau na percep¢do de acordo com a complexidade fisiolgica do animal, e € essa
complexidade que vai ser o ponto que indica o grau de sua indeterminagé&o.

Na concepcdo do autor, 0s animais sdo "centros de indeterminacdo” e "o grau de sua
indeterminacdo é medido pelo niumero e pela elevacdo de suas funcdes". (BERGSON, 1897,
p. 34) Para o filésofo, quando o ser vivo recebe um estimulo, o que vai determinar a
temporalidade de sua acdo é o grau de sua indeterminacdo. No caso de seres unicelulares
como ameba, que tém uma simplicidade fisiol6gica funcional, e reagem a estimulos tateis
quase que de imediato, seu grau de indeterminacdo é inferior a seres que tém uma
complexidade constitutiva maior. Em seres como 0 homem, que tem uma composicdo de
orgdos e funcdes mais complexas, o grau de indeterminacdo é mais elevado. Afinal, como
explica Bergson, "Entre os vertebrados superiores, sem duvida torna-se radical a distingdo
entre o automatismo puro, sediado sobretudo na medula, e a atividade voluntéaria, que exige a
intervencao do cérebro.” (BERGSON, 1897, p. 25)

Dessa forma, é possivel compreender que 0s seres que sdo menos complexos, e que

tém menos funcdes, agem de forma sensoério-motora. Enquanto seres mais complexos, como o

de pensamentos, de desejo, onde o desejo, 0 pensamento, a coisa invadiram toda a percepgao, o imperceptivel
enfim percebido). (DELEUZE, GUATTARI, 1997, p. 67).
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ser humano, que possui cérebro, o tempo de sua rea¢do ou indeterminacdo € maior, pois 0s
estimulos ndo sdo convertidos automaticamente em reagdes, mas sdo encaminhados a um
receptor que é o cérebro, e € esse receptor que vai determinar se devolve o estimulo ou néo.
Eis aqui a funcéo do cérebro: "O cérebro ndo deve portanto ser outra coisa, em nossa opiniao,
que ndo uma espécie de central telefénica: seu papel é efetuar a comunicacdo, ou fazé-la
aguardar."( BERGSON, 1897, p. 26) ou seja, 0 corpo recebe o estimulo, o qual chega ao
cérebro, e este transmite ou ndo a comunicacao para efetuacdo do movimento.

O cérebro, para o autor, age como um 0Orgao responsavel por dilatar ou ndo esse grau
de indeterminagdo. Dessa forma, o homem tem a possibilidade de se distanciar do
automatismo. Para além disso, o autor salienta que as multiplas funcionalidades sensitivas

proporcionam ao homem uma maior possibilidade de sua preservacao.

Através da visdo, através da audicdo, ele se relaciona com um numero cada vez
maior de coisas, ele sofre influéncias cada vez mais longinquas; e, quer esses objetos
Ihe prometam uma vantagem, quer 0 ameacem com um perigo, promessas e perigos
recuam seu prazo. A parte de independéncia de que um ser vivo dispde, ou, como
diremos, a zona de indeterminacdo que cerca sua atividade, permite portanto avaliar
a priori a quantidade e a distancia das coisas com as quais ele estd em relagdo.
(BERGSON, 1897, p .29)

Sendo assim, o corpo humano por sua complexidade constitutiva, diferente de seres
como protozoario, tem a possibilidade de calcular a distancia, o perigo e as ameacas a priori,
a fim de conservar-se.

Para o fildsofo, o corpo e suas funcionalidades perceptivas que incluem os sentidos, o
cérebro e a consciéncia, sdo fundamentais para que essa imagem corpo seja caracterizada
como um centro de ac¢des: “Meu corpo, objeto destinado a mover objetos, é portanto um
centro de agoes.”(BERGSON, 1897, p. 14) A partir dessa compreensdo do privilégio do
corpo em relacdo as outras matérias, o autor destaca uma das vantagens que 0 COrpo exerce
sobre as outras imagens: “Os objetos que cercam meu corpo refletem a acdo possivel de meu
corpo sobre ele”.(BERGSON, 1897, p. 15) Ou seja, o corpo é responsavel por receber
estimulos perceptivos das imagens que se relacionam com a imagem corpo, com 0 proposito
de guiar as acdes pela relacdo existente entre 0 corpo, 0s sentidos e a consciéncia. Dessa

maneira, executar ou ndo a agéo é possivel por esse privilégio natural.
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1.3 Percepcao consciente e inconsciente

Bergson, em Matéria e Memoria (1897), faz uma distingdo entre percepcao consciente
e percepcdo inconsciente, a fim de evidenciar que a percepcdo pura, pelo fato de nédo se
restringir a acdo, € global e consegue abarcar muito mais imagens do que as percepcdes
conscientes, pois a percepcao pura ndo escolhe a imagem a qual vai produzir movimento, ela
apenas percebe a matéria sem uma finalidade de exercer uma acdo. No caso da percepcao
consciente, o autor salienta sua limitagdo, pois, para que se tenha esse tipo de percepcédo, 0
que € necessario: "ndo é iluminar o objeto, mas ao contrario obscurecer certos lados dele,
diminui-lo da maior parte de si mesmo, de modo que o residuo, em vez de permanecer
inserido no ambiente como uma coisa, destaca-se como um quadro™.( BERGSON, 1897, p. 33) A
partir dessa concepcdo, Bergson explica que, apesar de a percepcao consciente ser crucial para
as nossas acdes, a medida que ela é a percepcao da imagem atual, é limitada e pobre, pois, 0
sujeito tem que escolher o que vai ser percebido ou atualizado pela memdria. Assim, ele

deixa uma imensidao de imagens de lado, em funcdo de uma acéo real, ou uma acgéo possivel.

A consciéncia- no caso da percepgao exterior - consiste precisamente nessa escolha.
Mas, nessa pobreza necessaria de nossa percepgao consciente, ha algo de positivo e
gue ja anuncia o espirito: é, no sentido etimolégico da palavra, o discernimento.(
BERGSON, 1897, p. 36)

A percepcdo consciente € o mecanismo corporal capaz de discernir o que é Util ou
necessario a nossa preservacdo, e o que ndo é Util ou prejudicial a nossa preservacdo. Ha
alguma distincdo entre a consciéncia e a percepcao consciente? Ndo. No entanto, o autor
utiliza o conceito de percepcdo consciente para introduzir mais atributos a consciéncia. Vimos
anteriormente que a consciéncia tem como caracteristica de fixar 0 movimento para que
possamos perceber a matéria de forma objetiva e pratica. No entanto, para além dessa funcédo
de imobilizacdo, a percep¢do consciente tem como finalidade atualizar as imagens
inconscientes, ou as imagens que se conservam da duracdo. Em relacdo as percepcdes
inconscientes, em que elas consistem? Sdo imagens que foram percebidas ao longo da
duracéo e que foram encaminhadas ao espirito. Entretanto, uma grande parte dessas imagens €
inibida de se atualizar, pois a acéo real, ou a percep¢do consciente, escolhe apenas o que é util
ao desenvolvimento da acdo. Tendo em vista as percepgdes conscientes e imagens

inconscientes, em que consiste a memoria? Trataremos dessa tematica a seguir.
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1.4 Membria

Em Matéria e Memoria (1897), Bergson afirma que a memdria se constitui de forma
dual e complementar. Mas, como isso é possivel? Pensemos, a principio, a dualidade da
memoria na concepcao bergsoniana. A memoria corpo, segundo o autor se desenvolve com o
habito e € prioritariamente voltada para acdo. J& a memdria espiritual, é responsavel por
armazenar todos os movimentos, lembrancas e experiéncias vividas pregressamente.

Comecemos descrevendo pelas palavras do fildsofo a memaria espiritual.

Poderiamos representar-nos duas memérias teoricamente independentes. A primeira
registraria todos os acontecimentos de nossa vida cotidiana a medida que se
desenrolem; atribuia a cada gesto seu lugar a sua data. Sem segunda intengdo de
utilidade ou aplicacdo préatica, armazenando o passado pelo mero efeito de
necessidade natural. Por ela se tornaria possivel o reconhecimento inteligente, ou
melhor, intelectual de uma percepcdo ja inteligente; nela nos refugiamos todas as
vezes que remontamos, para buscar ai uma imagem, a encosta de nossa vida
passada.( BERGSON, 1897, p. 88)

Explicitada de forma clara a partir de uma passagem de Matéria e Memdria (1897), é
possivel compreender que a funcdo da memdria espiritual é registrar todos os acontecimentos
e experiéncias da imagem privilegiada em sua duracdo. Ja a memoria do corpo, ou memoria
habito, utiliza a percepcéo e a condicao natural da memdria espirito para efetuar movimentos.
O corpo funciona como uma maquina de acdo, possivel pelo sistema sensério motor. Eis a

defini¢do da memoria corpo.

Esta s6 reverte do passado os movimentos inteligentemente coordenados que
representam seu esforgo acumulado; ela reencontra esses esforgos passados, ndo em
imagens lembrancas que os recordam, mas na ordem rigorosa e no carater
sistematico com que 0s movimentos atuais se efetuam. A bem da verdade, ela ja ndo
nos representa nosso passado, ela o encena; e, se ela merece ainda o nome de
memdria, ja ndo é porque conserva imagens antigas, mas porque prolonga seu efeito
atil o momento presente.( BERGSON, 1897, p. 89)

A partir da citacdo acima é possivel compreender a memoria corpo ou habitual como a
responsavel por prolongar as lembrangas da memdria espiritual ou virtual. Essa atualizacédo se
efetiva a partir do movimento voluntéario. Além disso, a memdria corpo é responsavel pela
efetuacdo dos movimentos motores.

Apbs a exposicdo introdutdria do que Bergson caracteriza como uma memoria dual
estd implicito a sua unidade a medida que ambas mantém uma relagdo funcional ao corpo, e
que ambas constituem uma relacdo de interagéo na execucdo do movimento.

Considerando os dois modelos de memdria, o autor sinaliza a preferéncia habitual de

uma das memorias, explicando por que se d& mais énfase a memdria que tem por
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caracteristica o habito, e se potencializa quando o homem utiliza os movimentos motores, do
que a memdria espontanea, embora essa seja considerada pelo filésofo como a meméria por
exceléncia e a fonte da criacdo. O autor expbe, por meio de seus escritos, que a memoria
virtual é voluvel ou inconstante, e pode aparecer ou ndo em uma possivel necessidade de
desenvolvimento de uma acdo. A memoria que se utiliza da memaria espiritual para ser posta
em primeiro plano -memdria corpo- consegue pOr a memoria espontanea a sua propria
vontade, de modo que quando h& uma necessidade de executar um movimento no presente,

ela se coloca no primeiro plano e possibilita a acéo.

As lembrangas que se adquirem voluntariamente por repeticdo sdo raras,
excepcionais. Ao contrario, o registro, pela meméria, de fatos e imagens Unicos em
seu género se processa em todos os momentos da duracdo. Mas com as lembrancas
aprendidas sdo mais Uteis repara-se mais nelas. E como a aquisi¢do dessa lembranca
pela repeti¢do do mesmo esfor¢o assemelha-se ao processo ja conhecido do habito
tende-se a colocar esse tipo de lembranca, e a ver na lembranga espontanea apenas
esse mesmo fenbmeno em estado nascente, o comeco de uma li¢do aprendida de cor.
( BERGSON, 1897, p. 90)

Para o autor, a memoria corpo ganha uma maior valoracdo, pois 0s individuos
acreditam que o habito é responsavel pela lembranca das imagens e ndo se ddo conta de que 0
habito, junto a memoria corpo, tem o papel apenas de atualizar a imagem lembranca que é
armazenada na duragdo. Nesse sentido, a lembranga é como se fosse fruto do habito e, nesse
contexto, a memoria espirito ganha um valor de serviddo a memaria corpo, que é credenciada
e valorada.

Bergson examina & memoria corporal e, descreve seu funcionamento mecanizador
das acdes humanas, que € responsavel por diminuir a possibilidade de dilatacdo do centro de

acao do homem, tornando seus movimentos cada vez mais impessoais.

(...) torna-se-a cada vez mais impessoal, cada vez mais estranha & nossa vida
passada. Portanto, a repeticdo ndo tem de modo algum por resultado converter a
primeira na segunda; seu papel é simplesmente utilizar cada vez mais 0s
movimentos pelos quais a primeira se desenvolve, organizar esses movimentos entre
si e, montando um mecanismo, criar um habito do corpo. ( BERGSON, 1987, p. 91)

Ou seja, a memoria corpo ndo se caracteriza pela conservacdo das lembrangas, mas
pela organizacdo do movimento corporal de uma forma que, com o habito, as a¢fes se tornem
cada vez menos processadas por tudo que envolve a percepgdo. Para o autor, essa memoria
corpo sé e possivel por conta da memoria virtual: "esse habito, alids, s6 € lembranca porque
me lembro de té-lo adquirido; e s6 me lembro de té-lo adquirido porque apelo a memaria

espontanea, aquela que data os acontecimentos e sé registra uma vez.”( BERGSON, 1897, p.
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91) E por fim, destaca a memdria que considera como memoria por exceléncia: "Das duas
memorias que acabamos de distinguir, a primeira parece portanto ser efetivamente a memoria
por exceléncia. A segunda, aquela que os psicologos estudam em geral, é antes 0 habito
esclarecido pela memoria do que a memoria propriamente.” ( BERGSON, 1987, p. 91)

Até aqui, descrevemos o que é a memoria, sua dualidade e unidade; a relagdo entre a
memdaria corpo e espiritual na efetivagdo dos movimentos; e agora evidenciaremos a
perspectiva do filésofo, em Matéria e Memdria (1897), ao exemplificar, por meio da figura de
um cone, como a memdaria corpo e a virtual se relacionam e atualizam as lembrancas.

Lembremos a figura de um cone que parte de um circulo cuja extremidade é estreita
até a outra extremidade consideravelmente mais larga. Segundo Bergson, a atualizagdo de

uma lembranca tem sua localizacdo na parte estreita do cone, ilustrado a seguir pela figura A.

Figura: A- Cone da memdria de Bergson

Imagens lembrangas

Atualizagéo das lembrancas

Fonte: elaborada pelo autor

As lembrancas ndo atualizadas se encontram pela extenséo do cone e se organizam de
acordo com sua utilidade: quanto mais til, mais préximo da parte estreita do cone, e quanto
menos util, mais longe da parte em que se atualizam as lembrancas. Dessa forma, para que
uma lembranga se atualize, o espirito se desloca pela dimensdo do cone, a fim de que essa
lembranca, a qual a consciéncia seleciona em funcéo da acédo atual, se atualize e proporcione a

acao. A relacdo entre a memoria corpo e a espiritual se da dessa forma:

A memoria corpo, constituida pelo conjunto dos sistemas sensdrio-motores que o
habito organizou, é portanto uma memdria quase instantanea 4 qual a verdadeira



22

memoria do passado serve de base. Como elas ndo constituem duas coisas
separadas, como a primeira ndo é, diziamos sendo a ponta movel inserida pela
segunda no plano movente da experiéncia, é natural que essas duas funcGes prestem-
se um mutuo apoio. (BERGSON, 1999,P.178)

Haviamos sinalizado anteriormente a complexa memaria dual e complementar, a qual
foi esclarecida e exemplificada com a passagem anterior. Essa unidade e dualidade se ddo no
momento da acdo, quando a memdria virtual apresenta 0s mecanismos responsaveis pela
acdo, isto é, o sistema sensorio-motor recorre as lembrancas para identificar uma certa
similaridade com o estimulo ou imagem que se apresenta, a fim de que a percepcao
consciente possa discernir uma utilidade ou inutilidade de uma imagem atual. No entanto; diz

0 autor que:

Para que uma lembranca reapareca a consciéncia, é preciso com efeito que ela des¢a
das alturas da meméria pura até o ponto preciso onde se realiza a acdo. Em outras
palavras, € do presente que parte o apelo ao qual a lembranga responde, e é dos
elementos sensdrio-motores da acdo presente que a lembranca retira o calor que Ihe
confere vida. (BERGSON,1999, P.179).

Nesse sentido, no momento da acao, as lembrancas se atualizam ou se prolongam na
execucdao do movimento ao descer da extremidade longinqua até ponta do cone, ganhando
vida.

O objetivo que norteia esse primeiro capitulo foi expor as tematicas: percepcdo e
memoria, a partir de uma analise de aspectos que as caracterizam. Ao mesmo passo tentamos
evidenciar como esses mecanismos s&o crucias a preservacdo humana. No capitulo seguinte,
examinaremos as tematicas: duracdo e intuicdo. A primeira foi mencionada nesse primeiro
capitulo em funcdo da necessidade de explicar a memdria, enquanto a segunda ndo foi
mencionada, no entanto, faz parte desse sistema que constitui a reflexdo bergsoniana. Tendo
em vista o que ja foi mencionado em relagdo a percepcdo e a memoria, qual relacdo ela possui

com a duragédo?
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CAPITULO II

Duracéo e Intuicao

O movimento extenso e inextenso e sua captacao

E notdrio que uma parte das civilizagdes organizam suas vidas cotidianas através do
controle temporal, ou seja, hd uma regulacdo das aces pautadas na temporalidade. H& horario
de acordar, dormir, quantidade de tempo de sono adequado para uma vida longeva, horéario de
trabalho, de refeicdo, dentre outras organizacGes temporais as quais nos submetemos.
Geralmente ndo nos questionamos sobre a validade dessa organizacao até compreendermos a
fluidez do tempo por observagdes que ocasionalmente acontecem em encontros de familia ou
de amigos que passam um tempo sem se verem e mencionam de forma natural: "quanto
tempo ndo nos vemos!!!" Ou: "como o tempo passou rapido!" Nesse sentido, o tempo sO €
percebido quando mudancas fisicas ou comportamentais sdo perceptiveis. No entanto, em
geral ndo ha um questionamento do que vem a ser 0 tempo, ou 0 que caracteriza o tempo.

Uma das tematicas fundamentais das reflexBes bergsonianas foi o tempo, mais
especificamente a critica do filésofo a concepcdo de tempo que ganha uma consonancia de
sua validade por um respaldo cientifico, e que é admitido como um paradigma que dispensa o
questionamento de sua realidade. O tempo cientifico, ou aquele que é utilizado no cotidiano,
nas nossas organizacfes em sociedade ¢ medido através de um reldgio ou qualquer outra
ferramenta, e pressupde que o sinbnimo de tempo sdo as variagdes numéricas de hora,
minutos e segundos. Essa concepcao temporal é questionada e investigada pelo autor.

No capitulo anterior nos concentramos em compreender as reflexdes de Bergson
iniciada pela investigacdo dos conceitos de matéria, percepcdo e memoria. Introduzimos dois
conceitos que serdo 0 objeto de andlise nesse capitulo: duragdo e intuicdo. Procuramos
desenvolver como o autor refletiu sobre esses conceitos, e qual a sua relagdo com os conceitos
trabalhados no capitulo precedente. Para isso, partimos da reflexdo do filosofo referente ao
tempo, essa analise nos conduziu a compreensdo dos conceitos que objetivamos examinar, a

duracgéo e a intuicéo.
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2.1 Movimento e tempo

No capitulo anterior, introduzimos o pensamento de Bergson pela matéria e
salientamos que para compreendermos a reflexdo do autor, deviamos nos despir de
concepgdes precedentes para nos deixar conduzir pela reflexdo do filésofo e compreender a
analise que o0 mesmo se propde a fazer. Vimos que a matéria € compreendida pelo autor como
imagens, e que essas imagens mantém uma relacédo entre si pelo movimento. No entanto, o
que vem a ser esse movimento? Ou qual é a sua natureza? Nesse primeiro momento, nos
debrugamos ao exame do movimento, com o objetivo de iniciar nossa analise da duracao.

Um dos alicerces da reflexdo bergsoniana é a critica feita a concep¢do de movimento
desenvolvido em reflexdes de Zendo de Eleia, em especial, o paradoxo de Aquiles e a
tartaruga. Esse paradoxo, para o autor, € a ilustracdo da especializacdo do movimento, pois € o
exemplo da retirada da mobilidade, o que causa muita confusdo e uma ilusdo do que é de fato
0 movimento real. A seguir explicitaremos 0 que vem a ser essa espacializacdo do tempo e o
motivo pelo qual Bergson a contesta.

No capitulo Il do Ensaio sobre os dados imediatos da consciéncia (1889), o autor
menciona esse paradoxo para evidenciar um problema que ndo foi resolvido em seu tempo
pelo embaraco que envolve as concepcdes de espaco e movimento. Nessa obra, o filésofo
descreve a confusdo feita pelos eleatas® ao ndo diferenciar o espaco percorrido do ato de
percorrer, e compreendé-los igualmente como movimento. O paradoxo de Aquiles e a
tartaruga( RODRIGUES, 2009, p. 237) é um escrito de Zendo no qual o autor faz uma
reflexdo sobre o movimento, para mostrar que o mesmo € ilusério e que ndo podemos
confundi-lo com o Ser.*

No paradoxo, existe um caminho a ser percorrido por Aquiles e pela tartaruga. Nele
Zendo afirma que se a tartaruga inicia o percurso com uma distancia a frente de Aquiles, ele
nunca a alcancara, pois a cada espaco percorrido por Aquiles, a tartaruga também se desloca,

e, dessa forma, ser& impossivel alcangé-la. No entanto, Bergson afirma que:

(...) a verdade é que cada um dos passos de Aquiles é um acto simples, indivisivel e,
depois de um determinado numero desses actos, Aquiles tera ultrapassado a

3 Escola filosofica situada em Eleia a qual Zen3o fez parte.

4 A reflexdo de Zendo foi desenvolvida em consonancia com os pensamentos de Parménides, fildsofo
que o precedeu e que lhe foi referéncia; e dissonancia em relagdo a perspectiva de Heraclito por uma
aparente divergéncia.
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tartaruga. A ilusdo dos elestas é identificar essa série de actos indivisiveis e sui
generis como espaco homogéneo que os supde.( BERGSON, 1889, p. 80)

Por meio de argumentos, Zendo tenta nos conduzir ao que Bergson vai chamar de
espacializacdo do tempo, ou retirar a mobilidade que é natural, e atribuir recortes espaciais
para justificar o falso movimento. Zendo entende que o movimento é decomponivel e, nesse
ato do movimento de Aquiles e a tartaruga, a ideia dele é de que a cada movimento percorrido
por ambos, ha espacos de deslocamento e repouso. Como isso é possivel? Para Zendo, quando
Aquiles se desloca até o ponto que se encontra a tartaruga, e chega ao ponto final, a tartaruga
ja se deslocou do mesmo para um ponto mais a frente. Quando Aquiles mais uma vez se
desloca até chegar ao novo ponto onde a tartaruga se encontra, 0 processo se repete e, assim
sucessivamente, o0 que tornara impossivel o alcance da tartaruga. Nesse processo, Zendo
utiliza o espaco por meio de pontos e fundamenta o movimento em espaco percorrido, e nao
em mobilidade indecomponivel. Essa concepcdo de espacializagdo do movimento
desenvolvida pelo eleata impede Aquiles de ultrapassar a tartaruga. Para Bergson, essa
reflexdo de Zendo é um sofisma que interfere a reflexdo do movimento em sua mobilidade e,

assim, impede a resolucdo do problema de uma forma simples. Sobre isso diz o fil6sofo:

Da confusdo entre 0 movimento e o espaco percorrido pelo movel derivam, na nossa
opinido, os sofismas da escola de Eleia; porque o intervalo que separa dois pontos é
dividido indefinidamente, e se 0 movimento fosse composto de partes como as do
préprio intervalo, nunca o intervalo poderia ser ultrapassado. Mas a verdade € que
cada um dos passos de Aquiles é um acto simples, e indivisivel e, depois de um
determinado numero desses actos, Aquiles terd ultrapassado a tartaruga.(
BERGSON, 1889, p. 80)

Assim como 0 movimento espacializado sem sua mobilidade demonstrado através do
paradoxo, Bergson exemplifica essa mesma confusdo em relacdo ao tempo que é 0 mesmo
movimento. Para o autor, o tempo cronoldgico retira a fluidez temporal e a substitui pelo
espaco percorrido da agulha do reldgio. Ha uma tentativa de apreensdo do tempo ou, até
mesmo, uma pretensdo de compreender o tempo como algo mensurdvel. Contudo, a
espacializacdo do tempo é uma ilusdo, assim como a espacializa¢cdo do movimento, e so tem
validade pela sua funcionalidade organizacional das atividades préaticas. Para o filésofo, faz-se
necessario fazer essa distin¢do entre o tempo por exceléncia e o célculo utilizado para tentar

medi-lo.

Mas impde-se entdo uma importante distingdo. Digo, por exemplo, que acaba de
transcorrer um minuto, e entendo por isso que um péndulo, ao marcar os segundos,
executou sessenta oscilagdes. Se represento as sessentas oscilagdes s6 de uma vez e
com uma s6 representacdo do espirito, excluo por hipétese a ideia de uma sucessao:
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penso, ndo em sessenta toques que se sucedem, mas em sessenta pontos de uma
linha fixa, simbolizando cada um, por assim dizer, uma oscilagdo do péndulo.(
BERGSON, 1889, p. 80)

A partir da posicéo critica que alicerca o pensamento de Bergson em relacdo a forma
pela qual o movimento foi substituido pela espacializacdo, assim como a fluidez do tempo
pelo espaco percorrido do péndulo do relégio, podemos inferir que o movimento ndo é o
espago percorrido, e 0 mesmo se pode afirmar do tempo. Embasado nessa perspectiva de
mobilidade e fluidez, temos condi¢cbes, a partir de agora, de compreender 0 conceito de

duracéo desenvolvido pelo fildsofo.

2.2 Duracéo

Tendo em vista uma temporalidade que se caracteriza pela fluidez e um movimento
sem espacializagdo, mas com mobilidade, podemos compreender o primeiro aspecto
destacado por Bergson da Duracéo.

E justamente dessa continuidade indivisivel de mudanca que constitui a verdadeira
duracdo. [...] a duracdo do real é o que sempre se chamou tempo, mas o tempo
percebido como indivisivel. [...] ndo discordo que o tempo implica sucessdo. Com o
que ndo posso concordar € com a ideia de que a sucessdo se apresenta a nossa
consciéncia primeiro como distin¢do entre um "antes" e um "depois" justapostos".
[...]portanto, quer se trate de dentro ou de fora, de nds ou das coisas, a realidade ¢é a
propria mobilidade. (BERGSON, 2006, p. 16-17)

Como foi exposto acima, a mobilidade indivisivel e o tempo sdo caracteristicas da
duracédo. Essa mesma pode ser compreendida de duas formas, a duracdo interna/inextensa ou
psicoldgica e heterogénia, e a duracdo por meio da matéria/extensa e homogenia. Mas, antes
de chegar a esse ponto, é necessario salientar mais uma caracteristica da duracdo. Vimos que
ela se caracteriza pelo tempo e pela fluidez do movimento de dentro ou de fora de n6s. Agora
mostraremos outra caracteristica que Bergson a atribui. Para o fil6sofo, a duracdo é inextensa,
ou seja, ndo € uma coisa, mas sim um progresso passivel de ser captado. Esse progresso pode

se dar no movimento psiquico ou na relacdo do movimento no espaco.

Ora refletindo melhor, ver-se-4 que as posi¢fes sucessivas do movel ocupam
perfeitamente o espago, mas que a operacao pela qual passa de uma posi¢éo a outra,
operagdo que supBe duracdo e s6 tem realidade para um expectador consciente,
escapa ao espaco. Ndo lidamos aqui com uma coisa, mas com um progresso: 0
movimento, enquanto passagem de um ponto a outro, é uma sintese mental, um
processo psiquico e, por conseguinte, inextenso.( BRGSON, 1889, p. 79)
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O que o autor vem reforcar com esse argumento € que, por mais que 0 movimento
material aconteca no espagco, como no exemplo do paradoxo de Zendo, ele ndo pode ser
confundido como a duragdo ou 0 movimento, pois ambos escapam do espago e de sua
calculabilidade por sua inextensao.

Tendo em vista essas caracteristicas da duragdo, temos condi¢des de examinar como o0
autor diferencia a duracdo que se caracteriza pelo movimento que usa 0 espaco, ou seja,
extenso, e 0 movimento que ndo utiliza espaco, inextenso. O primeiro ponto a ser destacado é
que eles possuem natureza distinta. A primeira é compreendida como movimento material e a

segunda como movimento psicoldgico.

Em sintese, hd que distinguir dois elementos do movimento, o espago percorrido e 0
acto pelo qual percorremos, as posi¢Bes sucessivas e a sintese dessas posigdes. O
primeiro desse movimento é a quantidade homogénea; o segundo s6 tem realidade
na nossa consciéncia, ¢, como se quiser uma qualidade ou uma intensidade. (
BERGSON, 1889, p. 79)

Como esta explicito na passagem do Ensaio, ha claramente uma distin¢do entre os
movimentos materiais e psicolégicos. O primeiro € representado como movimento
guantitativo e o segundo compreendido como movimento qualitativo. A representacdo
guantitativa esta na esfera da homogeneidade das imagens vista no primeiro capitulo, assim
como o qualitativo estd no ambito psicolégico heterogéneo também visto no capitulo
precedente, por meio da relagdo entre as imagens/ lembrangas no cone. Explicitaremos, a
seguir, 0 que vem a ser essa homogeneidade quantitativa e essa heterogeneidade qualitativa,
retomando o que desenvolvemos no capitulo anterior.

Vimos que para compreender a filosofia bergsoniana deveriamos nos deixar conduzir
por sua reflexdo, buscando compreender a matéria como imagens, imagens moventes que
mantem relacGes entre si. Essa relacdo das imagens para Bergson é a homogeneidade espacial,
sem recortes, continua e fluida. Vimos também que ha caracteristicas humanas que sdo
esséncias a nossa preservacdo, uma delas é a percepcdo. A percepcdo que desenvolvemos no
capitulo anterior tem como uma de suas caracteristicas a imobilizacdo do movimento continuo
das imagens em funcdo da acdo possivel ou agdo presente. Os recortes efetuados pela
percepcao ao logo da vida vao se acumulando no espirito & medida que flui a duracdo. Esses
recortes perceptivos que se acumulam no espirito mantem relacGes entre si de uma forma
diferente da matéria. Essa diferenca se faz, pois, no mundo material, as imagens, por terem
extensdo, sO conseguem manter uma extra-relacdo, ou uma relagédo, que a extensdo impede

uma intercessdo. Enquanto a conexdo das imagens/lembrancas, apesar de serem heter6genas
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pela marca temporal que cada uma carrega ap0s o corte perceptivo e o encaminhamento ao
espirito, consegue estabelecer um elo com outras imagens espirituais por ndo ter extensdo.

ApOls retomar 0s pontos vistos anteriormente, a fim de aclarar o que vem a ser a
homogeneidade espacial e a heterogeneidade das imagens lembrancas, cabe-nos esclarecer o
que sdo 0s movimentos quantitativos e qualitativos. Vimos anteriormente que eles sdo parte
da duragdo, pois a sucessdo espacial do mdvel escapa 0 espaco e mantém uma relagdo
psicolégica a medida que a sintese desse movimento ndo possui extensdo. Vimos também que
quando as imagens/lembrancas se intercalam por sua inextensdo, apds o seu encaminhamento
ao espirito, o0 movimento realizado por elas é fluido e temporal. Sabemos que a duracdo é
inextensa, e que a consciéncia € parte da duracao.

Bergson utiliza o conceito de duracdo pura para evidenciar a distincdo existente entre
essas multiplicidades, salientando que a multiplicidade qualitativa é a duracdo pura, e se
caracteriza pelo movimento heterogéneo psicolégico que se intercala por meio das
imagens/lembrancas sem uma justaposi¢do ou uma separacdo do fluxo da duracdo. "o que é
duracdo pura exclui toda ideia de justaposicdo, de exterioridade reciproca e_extensdo."(
BERGSON, 1934, p. 190) Enquanto a multiplicidade quantitativa ¢ a confusdo que se

estabelece entre 0 movimento e o espaco e por assim dizer a iluséo do tempo especializado.

Da comparacéo das duas realidades nasce uma representagdo simbdlica da duragédo
tirada do espago. A duracdo toma assim a forma iluséria de um meio homogéneo, e
0 traco de unido entre os dois termos, espaco e duracdo € a simultaneidade, que se
poderia definir com a intercessdo do tempo com o espaco.( BERGSON, 1889, p. 78)

Essa diferenca é desenvolvida, pois o tempo, na concep¢do do filésofo, € indiviso,
enquanto o espaco pode ser decomponivel através da inteligéncia humana, pelas nossas
faculdades perceptivas e conscientes. Essas faculdades proporcionam ao homem, como
salientamos no capitulo anterior, o discernimento em funcdo da nossa autopreservacao e a
facilitacdo de nossa vida pratica. O espa¢o como um meio homogéneo, segundo o autor, ndo
tem duracdo. A duragdo € o que possibilita toda multiplicidade, justaposicao, exteriorizacéo,
através de uma atribuigdo consciente possivel pelo encaminhamento das imagens a memdria

gue as conservam e se intercalam no fluxo continuo.

Em resumo, assim como na duracdo s6 é homogéneo o que ndo dura, isto é, 0
espaco, em que se alinham as simultaneidades, assim também o elemento
homogéneo do movimento é o que menos lhe pertence, o espago percorrido, isto ¢, a
imobilidade. Ora, precisamente por essa razdo, a ciéncia s incide no tempo e no
movimento com a condicdo de eliminar mais, o elemento essencial e qualitativo — do
tempo & duragdo, e do movimento a mobilidade.( BERGSON, 1889, p. 81)
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Assim, a captacdo do movimento pela ciéncia s6 é possivel por meio da imobilizacao
do tempo que, apesar de ser criticavel, é indispensdvel a nossa vida em sociedade. Sabemos
que € possivel captar o real pela imobilizacdo que nossa funcionalidade corporal possui, ou
seja, pela consciéncia que o corpo possui. No entanto, é possivel captar 0 movimento sem
atribuir a carga distintiva da consciéncia por meio da percepgdo? Ou seja, é possivel captar o
movimento fluido sem as justaposi¢cBes no &mbito material e psicoldgico? Desenvolveremos

esse ponto a seguir.

2.3 Intuicdo

Ao longo desse texto viemos evidenciando o meio pelo qual podemos captar o real,
utilizando mecanismos corporais que imobilizam o movimento fluido das imagens extensas,
atividade que é naturalmente cientifica a medida que tem por finalidade imobilizar o objeto e
decompd-lo para conhecé-lo. Depois dessa decomposicao, surge a necessidade de atribuir-lhe
um significado, através de simbolos que remetem a algo semelhante por meio dos conceitos,
retirando de si o que Ihe é essencialmente proprio. As ciéncias, em geral, tendem a percorrer
esse caminho, seja ela de caracteristica fisica ou psicologica.

Contudo, uma questdo se impde. A imobilizacdo e a simbolizacdo que a ciéncia e nos
utilizamos para compreender o real, ou seja, 0 movimento fluido, é suficiente para traduzir a
realidade mesma? Ou seja, 0 entendimento que se tem do real por meio da ciéncia coincide
como a realidade ou o afasta da mesma? A partir de agora, esforgcar-nos-emos em evidenciar
como Bergson compreende o conhecimento cientifico e o que o filésofo propde para conhecer
o real, ou seja, a vida mavel.

O autor certifica-se de que ha duas maneiras de conhecer o mundo material, o primeiro
se da ao rodea-lo por meio da observacdo, a fim de capta-lo, que é o caso do método
cientifico. E a segunda maneira, é adentrarmos no objeto e conhecé-lo de maneira intima que

é a metafisica. O primeiro é chamado de método analitico. E o segundo de método intuitivo.

A primeira depende do ponto de vista no qual nos colocamos e dos simbolos pelos
quais nos exprimimos. A segunda ndo remete a nenhum ponto de vista e ndo se
apo6ia em nenhum simbolo. Do primeiro conhecimento diremos que detém do
relativo; e do segundo, ali onde ele é possivel, que atinge o absoluto. ( BERGSON,
1934, p. 184)

Dessa forma, é possivel perceber que o método analitico, segundo o fildsofo, se afasta

do real a principio em trés aspectos: o primeiro é retirando sua mobilidade. O segundo é
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relativizando o que a matéria é de acordo com pontos de vista. E o terceiro, atribuindo
conceitos fixos para uma realidade fluida.

No entanto, como escapar dessa imobilizacdo, e apreender o objeto de uma forma
intima sem tirar dele sua mobilidade? Para Bergson, é utilizando o método intuitivo. Mas, o
que é esse método?

O artificio desse método consiste simplesmente, em suma, em distinguir o ponto de
vista do conhecimento usual ou Util e o do conhecimento verdadeiro. A duragdo em
que nos vemos agir, e em que é Util que nos vejamos, é uma duragdo cujos
elementos se dissociam e se justapdem; mas a duracdo em que agimos é uma
duracdo na qual nossos estudos se fundem uns nos outros, e é 1a que devemos fazer
um esforco para nos colocar pelo pensamento no caso excepcional e Unico em que

especulamos sobre a natureza intima da a¢do (...).( BERGSON, 1897, p. 217, grifo
do autor)

Ou seja, 0 que 0 método propdBe é a diferenciagdo entre o conhecimento que imobiliza
e que é uma mera representacdo simbolica do real, do conhecimento intimo que coincide
como o objeto, e 0 apreende sem véus. Retomemos o exemplo de Aquiles para aclarar essa
diferenga.

Vimos anteriormente que Bergson critica os eleatas pela imobilizacdo do movimento.
Essa imobilizacdo é um véu que impossibilita a apreensdo do movimento que é especializado
e simbolizado por variacdes especiais e numéricas. Para o autor, esse método impede o
conhecimento do movimento real. Faz-se necessario nos colocarmos no movimento real sem
esses véus e alcancar a sua mobilidade que € vida. A intuicdo é o meio pelo qual acessamos a
mobilidade extensa e psiquica sem a necessidade de imobilizar o real para atribuir-lhe
simbolos, ou justapor estados psicoldgicos. "Chamo aqui de intuicdo a simpatia pela qual nos
transportamos para o interior de um objeto para coincidir com aquilo que ele tem de Unico e,
por conseguinte, de inexprimivel." ( BERGSON, 1934, p. 187) Sendo assim, conseguimos
acessar o0 movel de forma intima, no entanto os conceitos impedem de exprimir-lhes de forma

fiel 0 que vem a ser essa mobilidade.

Que nos basta ter mostrado que nossa duragdo pode diretamente ser apresentada
numa intuicdo, que ela pode nos ser sugerida indiretamente por imagens, mas que
ndo poderia- se damos a palavra conceito o seu sentido prdprio- encerra-se numa
representacdo conceitual. (BERGSON, 1934, p. 195)

Diante do exposto, podemos concluir que o método intuitivo, diferente do método
analitico, € capaz de captar o movimento em sua mobilidade de forma intima e fiel, sem a
necessidade de imobiliza-lo e utilizar véus para representa-lo. No entanto, essa apreensédo do

real € inexprimivel conceitualmente, pois 0s conceitos colocam o véu sobre o real a medida
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que exclui suas particularidades, tendo em vista universaliza-lo por caracteristicas comuns a
outros objetos que um sujeito percipiente julga conhecer.

Tendo em vista o que foi abordado aqui, surge outra questdo: ha alguma possibilidade
de exprimir a duracdo em sua mobilidade? Ou seja, € possivel exprimir 0 movimento sem que
para isso haja a necessidade de retirar a sua mobilidade por meio da espacializacdo ou
conceituacgao?

Nesse capitulo, o nosso objetivo foi desenvolver a perspectiva bergsoniana dos
movimentos extenso e inextenso e a possibilidade de capta-los. Vimos que o autor tece uma
critica em relacéo a espacializagdo do tempo desenvolvida por Zendo através de um paradoxo
e, em contrapartida, o autor explicita 0 que é o movimento real, assim como o tempo. Em
seguida, intercalando com o capitulo precedente, vimos o meio pelo qual captamos o real,
imobilizando-o, justapondo-o e descaracterizando-o por meio da conceituacdo cientifica.
Explicitamos o que o filésofo propde para captarmos esse movimento sem que para isso
retiremos sua mobilidade ao utilizar métodos cientificos. Vimos ainda que o método intuitivo
é 0 meio pelo qual podemos captar esse movimento seja ele material ou psicolégico, no
entanto, esse movimento ndo é capaz de ser exprimivel pelo conceito.

No capitulo que se segue investigaremos se é possivel exprimir a duracdo, sem que
para isso precisemos retirar da vida sua mobilidade. Tentaremos, ainda, estabelecer uma
conexao entre a arte e a filosofia, com a finalidade de expor como a filosofia mantém relacGes
de similaridades com a arte a medida que foge do automatismo, e qual funcdo social que

ambas desenvolvem de acordo com a percepc¢édo de Bergson.
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CAPITULO III

Filosofia e Arte

A fuga do véu da vida, e a volta ao organico por meio da arte.

Nos capitulos precedentes dessa pesquisa, nos dedicamos a investigagdo da filosofia
bergsoniana, tendo em vista uma reconstrucdo dos temas tratados pelo autor que desse conta
de exprimir, de maneira acessivel, o percurso que o mesmo desenvolveu por meio de uma
larga producéo, que o projetou a se tornar um filosofo notavel na histéria da filosofia, por um
estilo filosofico que trata as tematicas em questdo de forma profunda, ao mesmo passo que
procura eliminar a rigidez metodica que é habitualmente utilizada nos escritos filosoficos,
tanto em termo de construcdo textual, quanto em sua compreensao ou reflexdo.

O alicerce que nos conduziu até aqui passou por uma analise de sua teoria, rodeando
seus conceitos e procurando compreendé-lo, para a partir dai adentrar em seu sistema
filosofico e participar desse fluido linguistico que o autor desenvolve para que possamos
deixar o automatismo e as justaposicdes estabelecidas pela inteligéncia, e nos permitir fazer
parte desse movimento continuo e flexivel que é o seu sistema.

Chegamos a essa etapa desse percurso com uma indagagdo que se desenvolveu no
capitulo precedente, depois de termos analisado a pesquisa de Bergson, desde as
funcionalidades corporais essencias para nossa autopreservacao, perpassando pela critica
tecida pelo autor a forma pela qual os eleatas e os cientistas utilizaram para justificar o
movimento e o tempo. Compreendemos a critica do autor a essas concep¢des e 0S
fundamentos que o mesmo utiliza para propor uma nova forma de captar 0 movimento da
vida. Agora temos a incumbéncia de examinar o meio pelo qual o filésofo propGe, ou se ha
possibilidade de exprimir o movimento fluido da vida, sem que para isso retiremos dela sua
mobilidade.

O capitulo que se segue tera como objetivo examinar o0 método que Bergson sugere
para que nOs possamos captar o real e exprimi-lo sem que caiamos Nno0 mesmo erro que o
referido autor criticou. Pretende-se também estabelecer uma conexdo entre esse método

filosofico e a criagdo artistica, tendo em vista suas similitudes, e fungbes que ambas servem
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ao meio social apds a automatizacdo que adquirimos ao logo de nossas vidas e que, por
consequéncia, acaba nos afastando do real ao nos apegarmos ao véu da representacao

simbolica e deixarmos o fluxo vital escapar.

3.1 A mobilidade conceitual

Habitualmente ndo nos damos conta do quanto os conceitos interferem em nossa
forma de pensar o mundo ou a vida pratica. E inegavel que a linguagem conceitual é
fundamental & comunicacéo e as relagcbes humanas, e figura como algo necessario. Utilizamos
0s conceitos para identificar a matéria extensa e até expor sensagdes psicoldgicas subjetivas.
No entanto, frequentemente nos pegamos em entraves linguisticos por ndo encontrarmos
adjetivos capazes de expressar 0 que sentimos ou, até mesmo, matérias desconhecidas. Esses
entraves se ddo, pois o0 conhecimento que se vincula as ciéncias ndo é capaz de compreender o
fluido psicolégico e a matéria a qual ndo teve um batismo conceitual ou ndo encontra
similitude com algo "conhecido". O conceito € o ponto de partida do conhecimento. Para as
ciéncias, ndo se conhece algo sem que ele possa ser exposto conceitualmente, enquanto isso a
experiéncia material é posta em segundo plano em funcgdo de sua comunicabilidade.

Vimos anteriormente que o0 conceito, ou o0 simbolismo do real, é criticado por Bergson,
por ndo ser capaz de expressar a vida em sua mobilidade. Findamos o capitulo precedente
com a seguinte questdo: é possivel exprimir a duracdo em sua mobilidade? Ou, em outras
palavras: é possivel expor o real sem que para isso o simbolismo conceitual cubra com seu
véu da inteligéncia a vida? Nos dedicaremos a partir de agora a essa questao.

O primeiro dos pontos a serem destacados da critica do autor em relagcdo a exposicao
do real para responder a questdo posta no paragrafo anterior, € compreender de onde parte o
movimento do conhecimento. Para o fil6sofo, a ciéncia e os seres dotados de inteligéncia,
para conhecer o objeto, partem do conceito, e ndo da experiéncia com o real para
compreendé-lo. Segundo Bergson, o primeiro passo para que tenhamos condicBes de
expressar o real, ou nos aproximarmos o quanto possivel dele por meio da linguagem, é
através de uma inversdo desse método do conhecimento. Ou seja, conhecer o real em sua

mobilidade, para depois tentar exprimi-lo por meio de conceitos.

E verdade que, para tanto, cabe proceder a uma inversdo do trabalho habitual da
inteligéncia. Pensar consiste normalmente em ir dos conceitos as coisas, e ndo das
coisas aos conceitos. Conhecer uma realidade, no sentido usual da palavra
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"conhecer"”, é tomar conceitos ja prontos, dosa-los e combina-los entre si até obter
um equivalente pratico do real. ( BERGSON, 1934, p. 205)

A partir desse movimento contrario, teremos condicGes de tentarmos expor o real ou
aproximar o conceito do mesmo.

O segundo ponto a ser destacado e que vimos anteriormente, é que o0 conceito possuli
uma estrutura imovel e que exprimir o movel, ou a dura¢do com conceitos imoveis, se tornaria
um entrave para aproximacdo do que as palavras querem descrever, ou seja, a mobilidade.
Sendo assim, 0 que seria necessario parar exprimir conceitualmente a vida em movimento?
Bergson sugere uma nova constru¢do conceitual, que escape a rigidez e que seja capaz de
acompanhar a mobilidade da duracéo.

Decerto, os conceitos sdo-lhe indispensaveis, pois todas as outras ciéncias trabalham
com conceitos e a metafisica ndo poderia passar-se das outras ciéncias. Mas ela s6 é
propriamente ela mesma quando ultrapassa 0 conceito, ou pelo menos quando se
liberta dos conceitos rigidos e ja prontos para criar conceitos bem diferentes
daqueles que normalmente manejamos, quero dizer para criar representacoes
flexiveis, mdveis, quase fluidas, sempre prontas a se moldarem pelas formas fugidas
da intuicdo.( BERGSON, 1934, p 195)

Seguindo esses passos, a volta ao real, e a criacdo conceitual flexiva, estariamos com
mais condi¢cdes de compreender a mobilidade e expressa-la conceitualmente. Entretanto, em
funcdo de nossa vida pratica, abdicamos dessa nossa capacidade, por ser mais cémodo, fixar o

movimento para analisarmos e expressa-lo fora de sua natureza movel.

Obtemos assim apenas uma imitagdo canhestra, uma contrafacdo do movimento real,
mas essa imitacdo nos serve bem mais a vida do que faria a intuicdo da coisa
mesma. Ora, nosso espirito tem uma irresistivel tendéncia a considerar mais clara a
ideia que Ihe serve mais frequentemente. E por isso que a imobilidade Ihe parece
mais clara que a mobilidade, a parada anterior ao movimento. ( BERGSON, 1934, p.
212)

Apesar de seres inteligentes estarem acomodados a vida pratica e aplicarem conceitos
rigidos a uma realidade movel, a Unica possibilidade que o autor destaca para compreender e
expressar a mobilidade, é seguir o caminho destacado nos paragrafos anteriores, voltar a
realidade imediata, e s depois atribuir-lhe conceitos flexivos. Essa volta ao imediato, ou

esforgo desprendido para compreender o real, € compreendido pelo autor como a metafisica.

Nisto consiste a fungdo habitual dos conceitos ja prontos, essas estagdes pelas quais
banalizamos o trajeto do devir. Mas querer penetrar com ele até na natureza intima
das coisas é aplicar a mobilidade do real um método que foi feito para fornecer
pontos de vista imdveis sobre ela. E esquecer que, se a metafisica é possivel, ela s6
pode ser um esforco para escalar de volta a inclinagdo natural do pensamento, um
esforco que se instala de imediato, por uma dilatagdo do espirito, na coisa que se
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estuda, enfim, para ir da realidade aos conceitos e ndo mais dos conceitos a
realidade. ( BERGSON, 1934, p. 213)

Destacamos 0s possiveis caminhos que o autor propde para apreensao do real em sua
mobilidade e um meio possivel de exprimi-lo de forma conceitual. A busca pela captacdo do
movimento, intuitivamente, € um tema muito caro a filosofia bergsoniana e um caminho que o
autor indica para compreender a mobilidade viva. Além desse esfor¢co da volta ao imediato, 0
filosofo utiliza como exemplo para ilustrar sua reflexdo da duracdo, a arte, mais
especificamente a masica.

A seguir, apresentaremos as indicacOes que o autor utilizou para exemplificar por
meio da musica a duracdo e como a arte pode ser compreendida segundo o autor, como meio

capaz de sugerir a intuicdo do real.

3.2 Mdsica e duracéo

No intuito de aclarar o que vem a ser a duracdo, um dos meios que Bergson utiliza
como exemplo é a musica. Para o autor, o movimento musical, que engloba uma
temporalidade e uma relagcdo entre acordes que se relacionam de forma solidaria em uma
mistura indivisa, possibilita a compreensdo desse fluxo continuo e desse movimento que

escapa 0 espaco e o mdvel. Tomemos como ponto de partida uma passagem do filésofo.

Escutemos uma melodia, deixando-nos embalar por ela: ndo temos nds a percepcdo
nitida de um movimento que ndo esta vinculado a um mdvel, de uma mudanga sem
nada que mude? Essa mudanca se basta, ela é a coisa mesma. E, por mais que tome
tempo; é indivisivel: caso a melodia se interrompesse antes, j& ndo seria mais a
mesma massa sonora ; seria outra, igualmente indivisivel. ( BERGSON, 1934, p.
170)

Para o autor, a continuidade do fluxo da musica ou a sucessao dos acordes é como o
movimento dos nossos estados de consciéncia. A arte sonora possui um movimento que,
levando em conta a temporalidade real, é indecomponivel, por ser um movimento que, assim
como a mobilidade psicologica, escapa a fragmentacdo espacial e é comparada e identificada
como exemplo do movimento da duracdo. A musica com acordes que individualmente
parecem desconexos e que, em conjunto formam o uno musical, &, para o filésofo, a ilustracéo
do que vem a ser nossos estados de consciéncia, que de forma solidaria se inter-relacionam e

constituem um movimento relacional indiviso.

Né&o se poderia dizer que, as notas se sucedem umas nas outras, € que seu conjunto é
comparavel a um ser vivo, cujas partes, se bem que distintas, se penetram
exatamente pelo préprio efeito de sua solidariedade? A prova esta em que, se
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quebrarmos a medida insistindo mais que o razoavel numa nota da melodia, nao sera
seu prolongamento exagerado, enquanto alongamento, que nos advertira do nosso
erro, mas mudanca qualitativa assim fornecida ao conjunto da frase musical. (
BERGSON, 1889, p. 73)

Para o0 autor, a musica seria uma sugestdo da duracdo em sua mobilidade e uma
ilustracdo desse movimento vivo. A arte que engloba a musica, desenvolvida pelo artista, €
capaz de nos ajudar a fugir da condicdo em que nos encontramos, desse estado de

simbolizacéo do real, para compreendé-lo em sua mobilidade.

3.3 Alargamento perceptivo

Ao longo desse texto, nos dedicamos aos escritos de Bergson e compreendemos, em
especial, no capitulo precedente, que o autor desprende um esforco consideravel para inverter
a forma pela qual concebemos o real, ou seja, parte da experiéncia e ndo do conceito para
conhecer o movimento da vida. Esse esfor¢co se da, pois, para o autor, a medida que
utilizamos os conceitos para explicar o real, consequentemente, empobrecemos nossa
experiéncia sensitiva, e acabamos utilizando a dialética para tentar exprimir uma realidade

gue ndo é captada pelos sentidos de forma ampla.

Eu dizia que a insuficiéncia da percepcéo natural que levou os filosofos a completar
a percepc¢do pela concepcao- esta devendo colmatar os intervalos entre os dados do
sentido, e os da consciéncia e, assim fazendo, unificar e sistematizar nosso
conhecimento das coisas. Mas 0 exame das doutrinas mostra-nos que a faculdade de
conceber, a medida que progride nesse trabalho de integracdo, estd reduzida a
eliminar do real um grande numero de diferengas qualitativas, a apagar em parte
nossas percepgdes, e a empobrecer nossa visdo concreta do universo. ( BERGSON,
1934, p. 154)

Dessa forma, faz-se necesséario, como destacamos anteriormente, desenvolvermos
mecanismos capazes de inverter essa logica que vem afetando a nossa compreensdo do dado
imediato. Para isso, deveremos penetrar junto a sensibilidade e possibilitar um alargamento

perceptivo, capaz de nos proporcionar uma experiéncia mais profunda do real.

Mas suponha que, ao invés de querermos nos elevar acima da percepg¢do das coisas,
nela nos afundassemos para cava-la e alarga-la. Suponha que nela inserissemos
nossa vontade e que essa vontade, dilatando-se, dilatasse nossa visdo das coisas.
Obteriamos dessa vez uma filosofia na qual ndo se sacrifica nada dos dados do
sentido e da consciéncia: nenhuma qualidade, nenhum aspecto do real se substituiria
sob o resto ao pretexto de explica-lo. (BERGSON, 1934, p. 154)
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A penetracdo do real junto a percepcdo possibilitaria a0 homem um alargamento
perceptivel capaz de por o conceito como auxiliar na exposi¢do do real, e ndo como um
protagonista que ganhou corpo ao longo da Historia da Filosofia.

Destacamos, no ponto anterior, que a masica seria um meio que ilustra a duracdo e que
a arte, através das criagdes dos artistas, segundo o autor, seria um meio capaz de nos
distanciar da simbolizacdo conceitual e nos aproximar do real, de forma mével ou em sua
mobilidade. No entanto, 0 que o artista teria de especial ou 0 que as obras de arte tém em
especial que nos proporcionam esse avango, ou caminho inverso da simbolizacdo? Tomemos

as palavras de Bergson para demonstrar o que o mesmo atribui a figura do artista.

Com efeito, & séculos surgem homens cuja funcdo é justamente a de ver e de nos
fazer ver 0 que ndo percebemos naturalmente. Os artistas. O que visa a arte, a ndo
ser nos mostrar, na natureza e no espirito, fora de n6és e em nés, coisas que nao
impressionavam explicitamente nossos sentidos e nossa consciéncia? ( BERGSON,
1934, p. 155)

Para o filésofo, o artista, por meio de suas criagcdes, consegue despertar em nos a
motivacao para percebermos o real. No entanto, por que o artista consegue perceber o real de
maneira mais profunda que os ndo artistas? Ou, em outras palavras, por que o artista possuli
uma percepg¢do mais alargada?

Para Bergson, n6s vivemos de uma forma utilitaria. Nossas acGes sdo realizadas em
sentido pratico. Um artista, pelo fato de ser considerado um "idealista", ou até mesmo um
"distraido", consegue ter uma percepcdo melhor do que lhe é apresentado, do que um nao
artista. Mas como isso € possivel? Para o filésofo, a nossa vida cotidiana se estabelece
previamente, e essa previsao impede de perceber caminhos possiveis, para além do trajeto
planejado. Essa forma de vida elimina a possibilidade do surgimento do novo ou a percepgao
do mesmo. Para o filésofo, nossa percepcdo parece que € programada para classificar e
separar o0 que € Util do ndo util. E essa separacdo nos impede de perceber muita coisa que esta
diante de nos.

Dentro dessa perspectiva que o autor desenvolveu em relacdo a uma possivel funcéo
que é exercida pelo artista em seu meio, ou seja, indicar o real por meio da obra de arte,
Bergson destaca que o mesmo caberia ao filésofo. Ndo em exercer com as mesmas
ferramentas do artista a filosofia. Mas, penetrar em caminhos que sdo deixados em segundo
plano pelo meio social por uma inutilidade pratica e fazé-los perceber o quanto pensamentos
ou organizagOes ignoradas sdo influentes ou fazem parte direta ou indiretamente de suas

vidas.
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O papel da filosofia ndo seria, aqui, 0 de nos levar a uma percep¢do mais completa
da realidade gracas a um deslocamento de nossa atencdo? Tratar-se-ia de afastar essa
atencdo do lado praticamente interessante do universo e de volta-la para aquilo, que
praticamente, de nada serve. Essa conversdo da atengdo seria a propria filosofia. (
BERGSON, 1934, p. 159)

Dessa forma, podemos compreender que fazer arte e fazer filosofia possuem pontos
de intersecdo, que é um deslocamento do utilitirio, para que a criatividade surja e se
materialize em arte, e para que os questionamentos surjam, e ganhem reflexdes dignas de
serem evidenciadas filosoficamente. Ambas possuem um papel social de extrema relevancia,
que possibilita ao homem compreender, por intermédio da arte, a necessidade de viver com
mais intensidade o real. Além de permitir, por meio da filosofia, que reflitamos o nosso meio,
através dos seus escritos que aparentemente nao sdo creditados em sentido pratico, ou que sdo
sempre postas em segundo plano, em funcdo de uma vida positiva repleta de necessidades

criadas.
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Considerac0es finais

O caminho que nos trouxe até aqui foi suficiente para abordarmos de forma
abrangente algumas questdes da filosofia bergsoniana. Tendo como foco a pesquisa do
método adotado por Bergson para captar o movimento material e psicologico, passamos por
tematicas caras as reflexdes do filosofo, como a percep¢do, memdria, tempo, movimento,
intuicdo, simbolismo do real, além da relacéo entre o artista e o fildsofo.

Sabemos que o caminho tracado aqui foi um dos possiveis para exposi¢do dos temas
tratados pelo autor, que, por ter engendrado uma filosofia com temaéticas que se tocam e que
podem ser exploradas a partir de varios angulos, nos possibilitou escrever, partindo da matéria
e dos fatores que permitem a preservacdo, até apercepcdo alargada, ou captacdo do
movimento vivo. Este Gltimo, tema desenvolvido por Bergson, a saber, a metafisica, € um
tema fundamental a filosofia e merece ser mais evidenciado, pois é uma forma de
compreensdo que escapa a toda uma tradicdo ao apresentar elementos novos a reflexao.

Evidenciamos, por meio deste trabalho, que a intuicdo é o ponto crucial para a
percepcdo do real, e que a arte pode ser muito importante para indicar uma realidade que se
esconde no simbolismo conceitual, por conta da percepcdo privilegiada do artista, que se
deixa viver, e compreende o fluxo vital em sua mobilidade. Pretendemos dar continuidade a
essa pesquisa futuramente, concentrando-nos a partir dessa base tedrica para um
desenvolvimento mais profundo da relacéo entre a filosofia e a arte, e como se fundamenta o

processo de criacdo artistica na concepcao de Bergson.
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