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RESUMO

Este memorial versa sobre um processo criativo aberto em artes visuais, cujo trajeto
perpassa periodos anteriores ao ingresso no curso de artes visuais até o presente
momento e apresenta a construgao de processos instaurados na ideia de um narrador
de migalhas, que consiste principalmente na pratica de se apropriar e ressignificar
objetos de refugo coletados nas ruas da cidade de Cachoeira, entre outras praticas.
Apresenta a ideia de ‘Sambaqui Urbano’ como um espaco inventado e de invengao
para a aglutinacao de materiais junto aos conceitos carregados tanto na pratica quanto
no pensamento sobre o processo criativo, unindo pratica, meméria e a livre criagdo. E
deste espago que surge a série de objetos escultéricos ‘Fosseis do Efémero’
construida a partir de materiais de refugo, do desejo de incrustar nessas pecas
ficgdes, memorias ou fragmentos de lembrangas.

Palavras-chave: Artes visuais; Processo criativo; Colecionismo; Sambaqui; Fésseis;
Efémero



ABSTRACT

This is a memoir about an open creative process in visual arts, whose path spans
periods before entering the Visual Arts course until the present moment. It presents
the construction of processes established within the idea of a ‘narrator of crumbs’,
which consists mainly in the practice of appropriating and re-signifying objects of
refuse collected in the streets of the city of Cachoeira, among other practices. It
presents the idea of 'Urban Sambaqui' as an invented/invention space for the
agglutination of materials along with the concepts carried in both practice and thought
about the creative process, uniting practice, memory, and free creation. From this
space emerges the series of sculptural objects 'Fossils of the Ephemeral' built from
scrap materials, from the desire to embed these objects with fictions, memories or
fragments of memories.

Key words: Visual Arts; Creative process, Collecting; Sambaqui; Fossils; Ephemeral
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1 CHEGANGA

Primeiro é preciso afirmar que o Brasil todo € terra indigena. E até hoje vive
sob o trauma da colonizagdo. Somos uma nacao traumatizada e € preciso percorrer
caminhos de cura. No entanto esta cura parece cada vez mais complexa, distante e
utopica. Nesse sentido, prefiro caminhar rumo a utopia, tendo-a como horizonte, como

eternizado por Eduardo Galeano que, quando se questiona sobre a utopia, afirma:

Ela esta no horizonte - diz Fernando Birri -. Eu ando dois passos, ela se move
dois passos. Caminho dez passos e o horizonte avanca dez passos. Nao
importa o quanto eu ande, nunca vou alcanga-la. Para o que serve a utopia?
Para isso serve: para caminhar. (GALEANO, 2001, p. 230, tradugéo livre).

Cachoeira, antes de tudo, é terra indigena. E, mesmo acoitada pela
desumanidade invasiva e colonizadora do europeu, sob a alegria, resiliéncia e

resisténcia de diversos povos sequestrados de Africa, tornou-se terra preta.

Indigenas resistiram nesta terra, que fora doada a Paulo Dias Adorno por Dom
Alvaro da Costa, filho do ex-governador-geral do Brasil, Dom Duarte da Costa, por
volta do ano de 1561. Estes, junto ao entdo governador geral do Brasil, Mem de S3,
foram responsaveis por combater diversos povos indigenas do Recdncavo da Bahia,
que resistiam a invasao dos portugueses e cometiam ataques constantes impedindo
a instalacdo de colonos. Houve verdadeiros massacres e a investida contra os
indigenas durou cerca de 50 anos. Os ultimos Tupinambas da regidao foram
encontrados agrupados na regidao de Capoeirugu e foram veementemente
perseguidos (MELLO, 2001, p. 31). Porém, os Tupinambas n&o foram extintos e ainda
resistem em diversas regides da Bahia e do Brasil, sendo a Terra Indigena Tupinamba

de Olivenca, localizada no Sul da Bahia, um dos principais marcos dessa resisténcia.

Para falar deste percurso criativo, guiado principalmente pela minha vivéncia
em Cachoeira, sinto a necessidade de pontuar, mesmo que brevemente, aspectos
sobre a historia desse territorio. Resisténcia é a palavra que para mim melhor define
essa cidade. A resisténcia indigena, mesmo que malograda, devido a forga da pdlvora
e das pestes trazidas pelo europeu; somada a resisténcia do povo negro, que fertilizou
‘o solo brasileiro com suas lagrimas, seu sangue, seu suor e seu martirio na
escravidao” (NASCIMENTO, 2016, p. 55) e ainda assim persiste em se manter forte e

vigorada nessa terra, principalmente através de sua religiosidade e cultura, mesmo



que coibidas durante séculos e ainda hoje praticadas sob constantes ataques de

intolerancia racial e religiosa.

Pe¢o mais uma vez a licenga para adentrar e caminhar por este solo sagrado
da Bahia.

A minha primeira vez na Bahia, lugar onde esta “o coragédo do Brasil” - como
afirmou Angela Davis'- foi direto para residir, apds ingressar no curso de Artes Visuais
da Universidade Federal do Recdncavo da Bahia - UFRB. Desde entédo estabeleceu-
se um processo de aprendizado, escuta, reflexdes e por muitas vezes estranhamento

ao caminhar por este territorio.

Figura 01 — Edelsio Lima, Geografias Achadas e Perdidas 1, 2014Pedago de metal enferrujado
coletado na Ponte Dom Pedro I, que une as cidades de Cachoeira e Sao Félix.

Fonte: acervo do autor.

Estaimagem (Figura 01), é o registro de um pedago de metal coletado na Ponte
Dom Pedro |, que une as Cidade de Cachoeira e Sao Félix, intitulada Geografias
Achadas e Perdidas 1. A imagem do metal enferrujado assemelha-se as delimitagdes

do territério do Estado da Bahia. Esse pequeno pedaco de metal foi coletado logo

1 Afirmagao resgatada em artigo publicado pela professora Angela Figueiredo no Portal Geledés.
(FIGUEIREDO, 2019).



quando cheguei por aqui. A Ponte Dom Pedro | € um dos principais simbolos dessas
cidades. Frequentemente, sua imagem € utilizada para ilustrar cartdes postais, sendo
um importante ponto turistico, tanto por sua arquitetura, quanto por sua imponéncia

na histéria das duas cidades que conecta.

Além de unir as duas cidades e fornecer o material para esta breve composicao,
atravessar a ponte Dom Pedro | proporciona um delicioso passeio para apreciar a
vista local e sentir a brisa que percorre o rio Paraguacu. O slogan da cidade quando
cheguei a Cachoeira era “Cidade Heroica e Monumento Nacional”, e € assim que ela
€ conhecida, devido a sua importancia nas lutas pela Independéncia da Bahia e do
Brasil do reino de Portugal. A histéria e o cotidiano desse lugar sdo motores que me

servem de inspiragao:

Ao chegar a cidade heroica o tempo muda, ndo é possivel nem o contar,
algumas coisas passam mais rapido que outras. O sol deita-se cedo, junto
aos rebocos dos casardes. Os galos cantam o dia todo, perdidos. As
dezesseis e trinta as pedras se iluminam e culminam o olhar a caminho da
escuriddo. Acompanhados, seus habitantes ndo percebem que o dia passa,
e podem passar por varios aos lengois. Quando soés, a saudade dura mais do
que o comum, esvaziando copos, secos aos tropegos, sem tempo a perder.
A ponte é poente. Trezentos e sessenta e cinco metros. Um ano, séculos,
dez minutos, nem isso. (SOUSA JR., 2014, néo registrado).

Este breve texto, “A Cidade e o Tempo” (2014), de minha autoria, foi livremente
inspirado nas narrativas de italo Calvino (1990) em As Cidades Invisiveis2. Foi escrito
nos primeiros meses de moradia em Cachoeira, quando das primeiras caminhadas,
descobertas e percepgdes deste novo lugar que escolhi para viver. Perceber um lugar
fantastico, permeado por historias, pela resisténcia de seu povo, pela for¢a da cultura
e religiosidades negras. Conhecer o que até entdo eu desconhecia e enxergar o que

atravessa o tempo neste lugar, tarefa continua e impossivel de ser superada.

A ideia que eu, um homem gay, cis, branco, sudestino, tinha do Nordeste,
apesar de ter trés dos meus avos baianos, foi durante anos construida principalmente
pela midia hegemodnica do Brasil — esta, também sudestina, generalista, inflamada de
esteredtipos e um tanto preconceituosa. Entretanto, assim que cheguei por aqui, esse

cenario mental alterou-se rapidamente, dando espago para novas experiéncias,

2 Romance publicado pela Companhia das Letras. Traduzido por Diogo Mainardi. (CALVINO, 1990).
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descobertas e sensagdes acerca dos modos de vida, dos sotaques, da cultura, do
tempo e principalmente da diversidade contida nesses elementos. Em pouco tempo o

desejo ja era o de permanecer.

Cachoeira, por si, ja € uma escola de arte — sao diversos ateliés, principalmente
de escultores em madeira espalhados pela cidade, onde € possivel acompanhar de
perto o trabalho desses artistas da terra. Essa experiéncia, somada ao curso de Artes
Visuais € um privilégio unico. Aqui tive a oportunidade de aprender junto a pessoas
incriveis, colegas e professores. Nao nego que por varios momentos foi dificil
permanecer na graduacgao, principalmente devido ao distanciamento existente entre
a minha realidade e a academia. Sempre estudei em escola publica, a experiéncia
anterior em uma universidade privada ndo alterou muito essa realidade e ao me
deparar com o ensino superior publico e de qualidade, tive muita dificuldade, a
inseguranga foi uma constante. Porém, persistir me possibilitou conhecer mais do
fazer artistico, me aproximou de novas técnicas e teorias. Pude experimentar mais o

mundo da tecnologia voltada para a arte.

O design grafico e a projegdo mapeada foram as técnicas que mais me
interessaram durante o curso; através delas pude ir além da pratica académica e me
envolver mais com a cidade, participando de variados eventos culturais. Como
designer grafico, trabalhei em duas edigdes do Festival de Proje¢cdes Mapeadas
Reconvexo?®, coordenado pelo professor Fernando Rabelo. Primeiro na exposicao
Reconvexo Itinerante, que aconteceu na Caixa Cultural, em Brasilia (2015), onde
pude conhecer artistas que exploram essa técnica em seus trabalhos, como Eder
Santos, Eneida Sanches, Vj Vigas, entre outros; e, em 2017, no Reconvexo Latino
Ameérica, em Cachoeira. A partir dessas vivéncias, passei a experimentar a técnica da
projecdo mapeada com minhas colagens e apropriagdes filmicas na construcao de

cendrios em eventos* realizados em Cachoeira e outras cidades.

Experimentei diversos objetos para servirem como suporte para a projecao de

imagens, como demonstrado nas figuras abaixo, uma das primeiras experiéncias que

3 https://www.reconvexo.com.br/

* Baile Pelo Certo* (Cachoeira, 2016 a 2020); Baile TBT*(Cachoeira, 2019); Langamento dos livros
Entre o Rio e a Praga e Migrantes, de Tianalva Silva (Cahoeira, respectivamente 2018 e 2019); Festa
Literaria Internacional do Sertdo de Jequié (Jequié, 2017); Festa Sagarana no espacgo cultural Lala
(Salvador, 2019); Intervengéo em Praga Publica com Coletivo Artistico Estratosféricos (Jundiai, 2017);
Langamento do Estudio Ibori (Cachoeira, 2017).
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tive com a proje¢cao mapeada. As Figuras 02 e 03 ilustram uma projegcédo de imagens
em movimento com um unico projetor sobre duas molduras e um monitor velho,
coletados na rua. Ai ja comegam os primeiros experimentos com a técnica da projecao
mapeada em objetos de escala reduzida e também o uso e apropriagdo tanto de
imagens quanto de objetos de refugo do cotidiano, coletados no ‘Sambaqui Urbano’,
que sao as ruas da cidade e que de alguma maneira ja estava presente no meu
processo criativo. As fotografias desse processo nao foram feitas na intencéo de
demonstrar o processo, por isso ndo possuem boa qualidade; além disso, o projetor
nao aparece na imagem. No entanto, € possivel notar que a imagem que aparece na
tela do monitor ndo poderia ser uma transmissao, ja que o mesmo se encontra

desligado, avariado e incompleto — sé possui o tubo.

Figura 01- Primeiros experimentos com a projecdo mapeada |, 2016.

Fonte: acervo do autor.

Figura 03 —_Primeiros experimentos com a projecao mapeada I, 2016.

Fonte: acervo do autor.
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Neste memorial resgato elementos sobre minha pesquisa em artes visuais, cujo
trajeto criativo perpassa periodos anteriores ao ingresso no curso de artes visuais até
o presente momento, e apresento a constru¢cao de processos instaurados na ideia de
um narrador de migalhas, que coleta cacos para transforma-los em arte e narrativas

poéticas visuais.

Apresento caminhos percorridos no processo criativo e alguns produtos
artisticos resultados deste processo; entre eles, a série de esculturas ‘Fésseis do
Efémero’, constituida por objetos escultoricos que s&o construidos com pequenos
materiais de refugo coletados no espago que chamo de ‘Sambaqui Urbano’, que
dentro deste processo criativo condiz com as ruas da cidade de Cachoeira, entre

outras cidades do Recbncavo.

Tais objetos escultéricos, sdo assemblages® que surgem através do
agrupamento dos materiais de refugo. Algumas dessas esculturas sdo apresentadas
como objetos hibridos e servem de suporte para a projecdo mapeada de trechos
apropriados de filmes histéricos que tiveram como cenario a cidade de Cachoeira ou
o Recdncavo da Bahia. A técnica da projecdo mapeada, frequentemente, € utilizada
em performances artisticas para a exibicdo de imagens em grande escala sobre
fachadas arquitetbnicas, mas neste trabalho a técnica é aplicada sobre pequenos

objetos hibridos.

A matéria-prima que constroi os ‘Fosseis do Efémero’, como dito anteriormente,
sdo os objetos de refugo — pequenos objetos que foram perdidos ou descartados pelas
ruas e vielas da cidade e coletados por mim no decorrer das andancas por este
territério. Muitas vezes, encontrados no vao entre os paralelepipedos que constroem
o calcamento da cidade. Sado pedagos de metais enferrujados, bijuterias quebradas,
pecas de automodveis que se soltaram, partes de maquinas que nao funcionam,
tampas de garrafas de cerveja ha muito consumidas, cacos de azulejo e rebocos
caidos das fachadas dos casardes que compdem a arquitetura colonial da cidade,

entre outros.

Compreendendo a ideia de que esta pesquisa esta em processo, parto em

busca de responder questdbes que sdo colocadas no decorrer deste

5 Termo incorporado as artes em 1953 pelo pintor e gravador francés Jean Dubuffet (1901-1985). O
principio que orienta a feitura de assemblages é a "estética da acumulacao": todo e qualquer tipo de
material pode ser incorporado a obra de arte. (ASSEMBLAGE, 2021).
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processo/pesquisa, aceitando que, diante da complexidade desta criacdo, nem tudo
ainda esta posto ao racional; portanto, algumas perguntas talvez fiquem sem

respostas.

O texto esta organizado em topicos que me ajudam a construir sinteses
possiveis que atravessam este processo criativo. A saber: Camadas Estratigraficas

da Poética; Dialogos Poéticos; Catador de Migalhas; e Fosseis do Efémero.

No primeiro deles, “Camadas Estratigraficas da Poética”’, apresento os
caminhos escolhidos para discorrer sobre o processo criativo e de pesquisa, onde me
aproprio de termos da arqueologia como conceitos operatérios e horizontes que
operam a poética, a exemplo de ‘sambaquis’, ‘ressignificar’, ‘apropriar’, ‘coletar’, entre

outros.

Sigo com o topico “Dialogos Poéticos”, onde apresento as poéticas de artistas
nas quais encontro atravessamentos e espelhamentos diretos com meus processos,
principalmente no que toca ao uso de materiais de refugo, sao eles: Nancy D Lane,

Arthur Bispo do Rosario e Farnese de Andrade.

Ja em “Catador de Migalhas”, demonstro a ideia de um narrador que recolhe
cacos, adentrando as ruinas da memoria na busca de informagdes que auxiliem a
construgao de narrativas, através dos Agachados e Perdidos — caixas onde guardo os
objetos de refugo que geram os primeiros passos e métodos que instauram a pratica
deste processo criativo. Retorno as minhas memorias junto ao trabalho do meu pai,
ambiente que proporcionou os primeiros contatos com processos artesanais, no

subtoépico “Descobrindo a Resina”.

Por fim, ha o tépico “Fésseis do Efémero”, onde apresento os fosseis — objetos
paleontologicos que registram o passado de diversos seres vivos — e a invengao dos

Fosseis do Efémero, produtos da minha poética.
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2 CAMADAS ESTRATIGRAFICAS DA POETICA

Primeiro é preciso entender como se faz uma pesquisa em arte e para isso
tenho a orientagdo do professor Antonio Carlos Portela, que me apresentou os
conceitos para uma metodologia em arte defendidos pela artista, professora e
pesquisadora Sandra Rey. Assim, para dar a largada, neste memorial recorri ao seu
texto “Por uma abordagem metodoldgica da pesquisa em artes visuais”, onde a autora
defende que:

[...] a metodologia da pesquisa em artes visuais ndo pressupde a aplicagao
de um método estabelecido a priori e requer uma postura diferenciada,
porque o pesquisador, neste caso, constréi o seu objeto de estudo ao mesmo
tempo em que desenvolve a pesquisa. Esse fato faz a diferenca da pesquisa
em arte: o objeto de estudo ndo se constitui como um dado preliminar no
corpo teodrico; o artista-pesquisador precisa produzir seu objeto de estudo
com a investigacdo em andamento e dai extrair as questbes que investigara
pelo viés da teoria. O objeto de estudo, desse modo, ndo se apresenta parado

no tempo, como no caso do estudo de obras acabadas, mas estd em
processo. (REY, 2002, p. 132)

Segundo Sandra Rey (2002), o objeto de estudo nasce na instauragao do fazer

artistico, desdobrando-se em questionamentos de ordem teodrica, pratica e poética.

Busco pensar no processo criativo € no processo de pesquisa como um
movimento divido em camadas que necessitam ser exploradas. Me aproprio de certos
termos da arqueologia brasileira, como os sambaquis e as camadas estratigraficas
que os compdem. Um sambaqui € construido temporalmente, camada por camada,
durante milénios. E, assim como um sambaqui, divido todo processo em camadas, na
busca de criar um método préprio, o ‘Método Sambaqui’, um conceito aglutinador,
onde residem todas essas camadas ‘estratigraficas’ do processo criativo que precisam

ser escavadas, testadas e catalogadas para talvez obter respostas.

Segundo Sandra Rey, “a pesquisa em arte aproxima-se da utopia. Utopia
define-se como algo que nao tem lugar ou, pelo menos, ndo possui ainda um lugar
definido no tempo presente” (2002, p. 133). Mais uma vez recorro a ideia de utopia,
porque assim como € preciso mirar no horizonte, caminhando de encontro a utopia,
neste processo € preciso escavar a memoria, mirar cada vez mais fundo, coletando

informacgdes que auxiliem na construgao do raciocinio sobre o processo criativo.
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2.1 Sambaquis

Sambaquis, termo derivado da lingua tupi - tamba (concha) e ki (amontoado),
sao sitios arqueoldgicos que testemunham a mais antiga ocupacgao da costa brasileira
por populagdes humanas, que praticavam pesca, coleta e caca. Sao espacos que se
constituem por camadas de depdsitos de mariscos que eram coletados por tais
populagdes, assim como 0ssos, restos de alimentos e artefatos liticos, lascados e
polidos, com destaque particular aos zodlitos, “esculturas em pedra [que] demonstram
a observagao atenta de varios animais, como, por exemplo, aves, peixes, cetaceos,
além das raras representag¢des antropomorfas” (ETCHEVARNE; FERNANDES, 2011
p. 34). Nestes espacos foram encontrados também diversos artefatos 6sseos, como
“colares de dentes de tubarao, objetos de bula timpanica de baleia, arpdes de arraia,
anzois de conchas espiraladas, além de varios tipos de raspadores e colheres feitos
com as conchas” (ETCHEVARNE; FERNANDES, 2011 p. 34).

Figura 04 — Sambaquis do litoral do Estado de Santa Catarina.

F
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Fonte: DEBLAIS et él., 2017, Arqueologia Sul-Americana.
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Figura 05 — Sambaqui da Carniga, localizado no litoral do Estado de Santa Catarina.
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Fonte: GUIMARAES; ZAPARETTI; FARIAS, 2021, IPHAN.

Figura 06 — Zodlitos encontrados em sambaquis brasileiros.

Fonte: Colecao Padre Rohr, IPHAN, SC. Foto Peter Pilles e Paul Fish.

Estudos mais recentes indicam que estes locais eram utilizados
essencialmente para manifestagdes funebres. Os sambaquis estao presentes em toda

a costa brasileira, possuem variados tamanhos, e os maiores sao encontrados na
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regido Sul do pais, mais especificamente no estado de Santa Catarina. Chegaram a
ter até 70 metros de altura e 500 metros de comprimento. O mais antigo chega a datar
mais de 8 mil anos e encontra-se na cidade de Cananéia, no litoral sul de Sdo Paulo
(DEBLASIS et al., 2007). Este ultimo, tive o privilégio de conhecer em uma viagem de
férias que fiz com amigos em dezembro de 2012.

Sao poucos os estudos arqueoldgicos feitos na regido do Recéncavo Baiano e
na Baia de Todos os Santos. Porém, “os dados conseguidos legitimam pensar que
todo o Recbdbncavo deve ser tratado como um ambito muito apropriado para a
instalagdo de populagdes indigenas" (ETCHEVARNE; FERNANDES, 2011. p. 34). O
unico sambaqui escavado para pesquisas na Baia de Todos os Santos encontra-se
no bairro de Periperi em Salvador e foi estudado pelo arquedlogo Valentin Calderdn,
da Universidade Federal da Bahia (UFBA), na década de 1960. Este sambaqui,
através de datacao radiocarbénica, foi identificado com aproximadamente 3.000 anos
de existéncia. Calderdn identificou ainda outros sambaquis em diversas localidades
do Recdncavo Baiano, como “o Sambaqui da llha do Casqueiro, em Santo Amaro; o
do Sobrado, na localidade de Porto Santo, na llha de ltaparica; e de Cajaiba, na ilha
de mesmo nome, dentre tantos [...]” (ETCHEVARNE; FERNANDES, 2011, p. 34).

Em Cachoeira, ndo ha relatos sobre sambaquis, porém é sabido que essa
regido foi densamente ocupada pelos Tupinambas, como relatado anteriormente,
encontrando-se ali inclusive uma “urna funeraria ainda com alguns restos 0sseos e
dentarios” na localidade chamada de Miudinha (ETCHEVARNE; FERNANDES, 2011,
p. 34).

Estes espacos sempre me geraram fascinacao e curiosidade. E é através do
fascinio por esses espagos arqueologicos que guardam a histéria dos primeiros
habitantes dessa terra chamada Brasil, que me aproprio do termo e da ideia
representada por estes espagos para criar um ‘Sambaqui Urbano e Efémero’, um
espaco onde se torna possivel a coleta dos materiais de refugo que se transformam,
como demonstrarei adiante, nos ‘Fésseis do Efémero’ e um espago/metafora sobre o

proprio executar de todo o processo criativo e de pesquisa.
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2.2 Sambaquis Urbanos e Efémeros

Em Cachoeira encontra-se, em quase todos os bairros da cidade, montes de
descarte feitos pelos moradores com residuos de varias qualidades, moveis
estragados, entulhos, galhos de arvores podadas, terra removida e uma infinidade de
coisas descartadas. Esses montes se erguem durante dias, mas periodicamente séo
retirados pelo servigo de limpeza da cidade. Foi assim que comecei a brincar, dizendo
que tais lugares eram sambaquis, porém modernos, urbanos e efémeros. Nesses
espacos coletei diversos objetos, que serviram de moveis para minha casa, suporte

para pinturas, assemblages e outras artes e invengoes.

Porém, nesta pesquisa, ndo sao somente esses montes que constituem os
sambaquis urbanos e efémeros; aqui, enxergo a cidade toda como um sambaqui —
cada rua, cada esquina, cada encruzilhada, cada viela, cada fresta entre os
paralelepipedos de Cachoeira, se transformam em uma camada que faz parte deste

lugar que guarda e proporciona materiais para a invengao dos Fosseis do Efémero.

Segundo MaDu Gaspar, “a arqueologia é a ciéncia que estuda as culturas a
partir do seu aspecto material, construindo suas interpretacdes através da analise dos
artefatos, seus arranjos espaciais e sua implantagdo na paisagem” (2000, p. 7).
Sambaquis sdo sitios arqueoldgicos, e o que a arqueologia busca encontrar
estudando esses espagos sao objetos e evidéncias que demonstrem ou fornegam
informacdes de como essas populagcdes que os construiram viviam, quais eram seus
habitos, o que consumiam, como enterravam seus mortos etc. Assim como 0s
sambaquis milenares, estes montes de descarte modernos também podem ser
espacos que carregam historias e vestigios, mesmo que fragmentados, dos habitos

de consumo dos habitantes deste lugar.
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3 DIALOGOS POETICOS

Encontro na producgao de diversos artistas algum atravessamento com a minha
criacdo. Seria possivel fazer um dossié gigantesco, assimilando formas estéticas,
encantamentos, semelhangas e influéncias desses artistas sobre a minha poética.
Porém, resolvi selecionar poucos trabalhos, de artistas selecionados onde encontro
semelhangas e espelhamentos diretos.

Os referenciais poéticos aqui apresentados nao foram acionados a priori, mas
encontrados, na maioria das vezes, durante ou apds o processo criativo e de pesquisa.
Porém, de alguma maneira, talvez perdidos no inconsciente, eles ja estivessem aqui,
principalmente quando se trata de artistas brasileiros, como Arthur Bispo do Rosario
e Farnese de Andrade, dos quais eu ja tinha conhecimento e admiragao sobre seus
trabalhos. Além deles, trago também Nancy D Lane, artista cujo trabalho conheci
através do Instagram, ao pesquisar por #assemblageart (essa rede social tem sido um
caminho comum para acessar diversos artistas nas minhas pesquisas por referenciais

poéticos).

Encontro semelhangas em minha pratica as da artista Nancy D Lane,
australiana da cidade de Melbourne. Essas semelhancas s&o evidentes, tanto na
composicao de pegas, quanto no fazer do processo criativo. Segundo a artista, seu
processo é simples, a propria se define como “uma artista de montagem de objetos
encontrados” (LANE, 2021), cria broches, esculturas e obras de arte 3D, com metal,
madeira, azulejos e plasticos que encontra nas ruas de Melbourne e outras cidades
onde trabalhou e viajou. Se diz uma apaixonada pela assemblage e que por onde
caminha ela caga e coleta objetos que outras pessoas perderam ou descartaram. Ou
seja, uma pratica presente na construgao dos ‘Fosseis do Efémero’. Segundo a artista,
ela comega cada um de seus trabalhos experimentando agrupamentos através da

selecao de diversos objetos encontrados:

Ao longo de varios dias ou semanas, eu os reorganizo e mudo para observar
o efeito sob diferentes luzes e angulos. Muitas vezes tento enfatizar as
superficies enferrujadas, arranhadas ou avariadas dos objetos. S6 quando
me sinto satisfeita com a estética de uma obra é que colo as pecgas. Meus
trabalhos as vezes s&o inspirados pela singularidade de uma determinada
peca de plastico ou metal que encontro. Pode ser convertido em um animal,
uma pessoa ou um desenho abstrato. Outras vezes, minha inspiragéo é o
horizonte de Melbourne. Adoro fazer paisagens urbanas em diferentes
tamanhos, de diferentes pontos de vista e perspectivas. Nao importa quantos
eu tenha feito, nunca dois foram iguais. Cada um depende das pecas Unicas
de lixo que tenho em mé&os no momento. (LANE, 2021, traducéo livre).
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Identifico na estética das esculturas de Nancy D Lane (Figuras 07 e 08),
semelhangas com alguns dos primeiros agrupamentos que fiz (Figura 09) ainda na
intencao de criar acessorios, bijuterias com os objetos dos ‘agachados e perdidos’. E
também em montagens mais atuais (figura 10).

Figura 07 - Nancy D Lane, Billabong: A Bird’s

R
S |

Eye View, 2020.

% | | [ 50
Fonte: Perfil da artista Nancy D Lane no Instagram.®

Figura 08 - Nancy D Lane,To a Tee, 2018.

Fonte: Perfil da artista Nancy D Lane no Instagram?’

8 Fonte: escultura criada a partir de madeira e metal encontrada nas ruas de Melbourne. Disponivel
em:<https://www.instagram.com/nancydeesculptures/> Acesso: 09/09/2021

" Fonte: escultura, 21 x 15 cm, criada a partir de tampas de garrafas enferrujadas e tees (pinos) de golfe
quebrados encontrados no estacionamento do campo de golfe perto do Jardim Botanico, vidro marinho
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Figura 09 — Edelsio Lima, Achados_ e per_dido§ primeiras experimentagdes, 2014.

= S

Fonte: acervo do autor.

Figura 10 — Edelsio Lima, Féssil do Efémero, 2021, Composigdo com tampa de boca de fogao
enferrujada e pérolas falsas.

Fonte: acervo do autor.

Assim como Nancy D Lane, para comegar a montagem das obras, disponho
todos os objetos que tenho sobre uma mesa, onde vou experimentando possiveis

agrupamentos. Esse processo me remete visualmente as obras de outro artista,

e madeira flutuante encontrados na Praia de Vestey em Darwin, Australia. Publicado em 13 mar. 2018.
Disponivel em: <https://www.instagram.com/nancydeesculptures/> Acesso: 09/09/2021.
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principalmente pela disposigdo e aglomeragao dos objetos: Arthur Bispo do Rosario,
tdo importante para a arte contemporanea brasileira. Nesta imagem (Figura 11),
apresento a parte do processo onde coloco todos, ou quase todos os objetos
coletados sobre a mesa, para dai comecgar a pensar e testar agrupamentos. Nela
encontro e sinto alguma semelhanga com o trabalho de Bispo do Rosario, como

vemos em um de seus painéis (Figura 12).
- Figura 11 — Mesa com objetos Achados e Perdidos dispostos, 2021.
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Fonte: acervo do autor.

Figura 12 - Arthur Bispo do Rosario, Painel, Titulo e dimensdes ndo encontrados.
- B T 7 . ¢
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Fonte: foto Ana Branco.8

8 Disponivel em: <https://clickmuseus.com.br/museu-bispo-do-rosario-quando-arte-e-loucura-se-
encontram/> Acesso em 13/09/2021.
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Bispo do Rosario foi interno na colbénia Juliano Moreira, em Jacarepagud, no
Rio de Janeiro, por mais de quarenta anos. Durante sete anos, trancou-se em seu
quarto e produziu uma espécie de inventario de todas as coisas da Terra, que
apresentaria a Deus, no dia do juizo final.® Suas criagdes eram tarefas determinadas
por vozes que ouvia. Produziu cerca de 1000 objetos com elementos do seu cotidiano
e de refugos da colénia, como colheres, botbes, canecas de aluminio, madeiras de
caixas de frutas, calgcados, garrafas plasticas e outros materiais comprados por ele ou
amigos. Em seus bordados, utiliza os fios azuis de linhas desfiados das roupas dos

internos, assim como lengodis (MACIEL, 2008).

“‘No inicio da década de 1980, com as questdes levantadas pela arte
contemporanea, a antipsiquiatria e as novas teorias sobre a loucura, os trabalhos de
Bispo comegam a ser valorizados e integrados ao circuito das artes” (ARTHUR BISPO
DO ROSARIO, 2021-1). Segundo Lisette Lagnado, Bispo “tornou-se uma das
influéncias mais profundas na arte brasileira dos anos 90" (1999, s/p), tendo
representado o Brasil na Bienal de Veneza em 1995. Porém, Bispo nao se considerava
artista e ndo gostava de separar de sua obra, que para ele era “fruto de uma misséo
que seria revelada no Juizo Final” (ARTHUR BISPO DO ROSARIO, s/d-2).

Arthur Bispo do Rosario, que carregava todos os estigmas de marginalizagdo
social ainda vigentes em nossa sociedade — negro, pobre, louco, asilado em
um manicémio — consegue, na sua genialidade, subverter a l6gica excludente
propondo, a partir da sua obra, a ressignificagdo do universo, para ser reunido
e apresentado no dia do juizo final. Sua missdo chegou ao fim aos 80 anos,

no dia 5 julho de 1989, dia da sua morte. (ARTHUR BISPO DO ROSARIO,
s/d, s/p-2).1°

Toda a poética na criagdo de Bispo do Rosario é encantadora — para ele a
criacdo era uma maneira de existir. Ocupou a maior parte de sua vida na criagcédo

desses objetos, que catalogam o mundo.

“Miniaturas que permitem a minha transformagao, isso tudo é material
existente na Terra dos Homens. Minha miss&o é essa, conseguir isso que eu
tenho, para no dia préximo eu representar a existéncia na Terra. E o
significado da minha vida.” (DOSSIE ARTHUR BISPO DO ROSARIO, 2012-
1).11

% Biografia do artista disponivel no site do Museu Bispo do Rosario. Disponivel em:
<https://museubispodorosario.com/arthur-bispo-do-rosario/> Acessado em: 05/09/2021.

0 Ibdem.

" Dossié Arthur Bispo do Rosario, 2012. Disponivel em; <http://bienal.org.br/post/351> Acessado em:
13/09/2021.
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‘Muro no Fundo da Minha Casa’ (Figura 13) € uma das obras de Bispo do
Rosario onde encontro semelhanga com o meu trabalho. Ao me deparar com essa
obra encontrei fortes significados e semelhangas com uma mini instalagéao (Figura 14)

que realizei em janeiro de 2020, na sede do Coletivo Coisarada, em Jundiai - SP.

Figura 13 - Arthur Bispo do Rosario, Muro no Fundo da Minha Casa, 1960-1989, 11x50 cm.

Fonte: Site Bienal de S&o Paulo.?

Figura 14 — Edelsio Lima, Fésseis do Efémero, 2020, Mini Instalagédo Hibrida, construida com objetos
de refugo: madeira, plug de tomada, pedacos de telha, arame, anéis, pedra e cacos de azulejo.
Coletivo Coisarada, Jundiai.

b

Fonte: acervo do autor.

Nesta instalagdo busquei aproveitar objetos de refugo encontrados na propria

casa e em seu entorno, nas ruas do centro da cidade. Nela, disponho os objetos sobre

2 Dossié Arthur Bispo do Rosario, 2012. Disponivel em; <http://bienal.org.br/post/351> Acessado em:
13/09/2021.
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uma pequena base de madeira. Trata-se de um objeto hibrido, pois pode ser acionada
através de imagens projetadas sobre ela. Para fazer isso utilizo a técnica de projecéao
mapeada (Figura 15). As imagens projetadas foram coletadas, assim como os objetos
de refugo, no quintal da casa e em seu entorno, como a imagem de um letreiro de
luzes de led danificado de uma clinica de estética. H4 um ato simbdlico ao projetar
essa imagem que expde uma palavra tao pertinente no espectro da arte, onde posso
de certa maneira questiona-la, ou afirmar dentro da prépria obra uma estética do

quebrado, do abandono, do lixo.

Figura 15 - Fosseis do Efémero, 2020, Mini Instalagao Hibrida, acionada por imagens projetadas.
Coletivo Coisarada, Jundiai.

Fonte: acervo do autor.

Outro artista que sinto a necessidade de referenciar neste memorial € o mineiro
Farnese de Andrade. Estudando sua obra, encontro em sua poética semelhangas
pertinentes com a minha e os ‘Fésseis do Efémero’, como a utilizagdo de material de
refugo e resina de poliéster. Farnese comegou a criar obras com materiais
descartados em 1964, coletados nas praias e aterros do Rio de Janeiro, onde se
instalou em 1948, apdés um tratamento de tuberculose. Utiliza também madeiras
corroidas, armarios, oratorios e ex-votos, coletados em antiquarios, depdsitos de

materiais usados e de demolicdo. Passou a usar resina de poliéster em seus trabalhos
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a partir de 1967, por isso é considerado pioneiro da técnica no Brasil (FARNESE DE
ANDRADE, 2021).

Com o uso da resina, Farnese buscava eternizar materiais pereciveis (Figuras
16, 17 e 18). Tinha claro também o intuito da preservacgao dos objetos, muitas vezes
visto como aprisionamento (COSAC, 2010).

Para o critico Frederico Morais, seus objetos s&o object-trouvés [objetos
encontrados] que atuam em nosso inconsciente e parecem estar associados
a algumas lembrancgas, mas sobretudo fazem parte de uma autobiografia que
o artista construiu [...] em vez de montagem de objetos e imagens, sua obra
pode ser vista como uma colagem de tempos, remetendo a um passado que
ndo mais nos pertence e ainda pesa sobre o presente. (FARNESE DE
ANDRADE, 2021.)

Figura 16 - Farnese de Andrade, Sem Titulo, s/d, Composicdo resinada.

Fonte: site 142 Bienal de Curitiba, 2019.'3

13 Disponivel em: < http://bienaldecuritiba.com.br/2019/2019/11/05/farnese-de-andrade-uma-arqueologia-
existencial/> Acessado em: 16/09/2021
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Figura 17 - Farnese de Andrade, T. Anunciagao, 1978-83, Composigao resinada, 35 x 14 x 9 cm.

Fonte: Catalogo Farnese de Andrade, Paulo Darzé Galeria de Arte, 2010.'

Figura 18 - Farnese de Andrade, Sem titulo, s/d. Resina, 12 x 12 x 8 cm.

Fonte: Catalogo Farnese de Andrade, Paulo Darzé Galeria de Arte, 2010.'°

14 Disponivel em: <https://paulodarzegaleria.com.br/exposicoes/farnese-de-andrade/> Acessado em:
16/09/2021
15 Disponivel em: <https://paulodarzegaleria.com.br/exposicoes/farnese-de-andrade/> Acessado em:
16/09/2021
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Encontro diversos elementos de conexao entre essas obras de Farnese e as
minhas (Figuras 19 e 20), pela operacionalidade de procedimentos e pelas técnicas
utilizadas, assim como na relagdo que se estabelece desses objetos com o tempo,
como colocado por Cosac (2001) sobre a remissdo de um tempo, de um passado que

ainda persiste em nossos dias.

Figura 19 — Edelsio Lima, Féssil do Efémero, 2020, Composigdo com partes de bijuterias perdidas,
incrustados em resina de poliéster.

Fonte: acervo do autor.

Figura 20 — Edelsio Lima, Féssil do Efémero, 2021, Composigdo com pedagos de bijuterias,
migangas perdidas e tampa de garrafa enferruja incrustados em resina de poliéster.

Fonte: acervo do autor.
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4 CATADOR DE MIGALHAS

No livro Tempo e Memdria, de Katia Canton, me deparo com uma reflexao que
a autora traz sobre o texto “O Narrador”, de Walter Benjamin, no qual o autor “esboga
uma ideia de outra narragdo, uma narragao feita nas ruinas da narrativa, uma
transmissao entre os cacos de uma tradicdo em migalhas, uma renovagao da
problematica da memdéria” (CANTON, 2009, p. 27). Este trecho ja me absorve em
diversas reflexdes sobre este processo criativo. Um processo que ja dura sete anos,
e para narra-lo, é preciso juntar os cacos, adentrar as ruinas da memdria, cavar
minhas lembrancgas, e tentar achar ali informagdes que perpassam tal processo, na
busca de construir algumas narrativas. Uma narrativa sobre meu proprio processo
criativo, envolto em diversos atravessamentos. Sobre e onde ele se instala, poética e
geograficamente, ja que trata-se de um processo criativo imerso num territério, que
percorre ruas e recolhe migalhas, cacos e ruinas de um lugar, objetos e memodrias
perdidas.

Segundo Canton, para Benjamin, o narrador se assemelha a figura de um
catador de sucata, “que recolhe cacos, os restos, os detritos [...] o narrador sucateiro
nao tem por alvo recolher grandes feitos: deve apanhar aquilo que é deixado de lado
[...] o proprio narrador pode ser vivido sob a figura do artista e criador” (CANTON,
2009, p. 27).

E como artista criador que assumo, neste memorial, a figura do
narrador/catador. Pois, dentro do meu processo criativo e no proprio processo da
pesquisa, varias questdes aqui implicadas se traduzem nesta figura. O objeto/material
do meu trabalho é o refugo, coletado nas ruas, e ao coletar esses
objetos/cacos/ruinas/migalhas, coleto também o que eles carregam. Porém, s&o
objetos desprovidos de memdria, ou possuem talvez uma meméria perdida, quebrada
assim como eles, uma memoria em cacos.

Ainda debrugado sobre a ideia do narrador de Benjamin, onde a autora diz que
a tarefa do narrador/artista € de transmitir uma tradicdo esquecida, uma tarefa
paradoxal de narrar o inenarravel, “uma fidelidade aos mortos, sobretudo quando
desconhecemos seus nomes e seus sentidos” (CANTON, 2009, p. 28). O paradoxo
acentua-se ainda mais ao me deparar com as ideias apresentadas por Vera Dodebei

no artigo “Objetos e Memodria”, onde a autora afirma que objetos podem ser
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“protegidos por identidades, por valores patrimoniais, valores de mercado e
lembrancas familiares [...]” (DODEBEI, 2016, p. 229). Porém, os objetos trabalhados
neste processo criativo sdo desprovidos dessas qualidades, ndo possuem identidade,
valores e nem lembrangas. Pois sdo objetos perdidos, descartados, quebrados. E é
por novos agrupamentos desses objetos, produto deste processo criativo, que busco
apresentar ndo um resgate, mas a inser¢gao de novas qualidades (identidade, valores

e a invengao de uma memoaria) nessas pegas.

4.1 Agachados e Perdidos

Desde que cheguei em Cachoeira coleto materiais de refugo, que até entéo
eram somente pedacos de coisas, lixo. Comecei a guarda-los em caixas de papelao
e antigos cases de fitas VHS (Figuras 21, 22 e 23) intituladas 'Agachados e Perdidos',
numa brincadeira da palavra com ato do corpo para a coleta — como os objetos sao
encontrados no chao, sempre tenho que me abaixar para coleta-los, as vezes no meio

da rua ou num passeio movimentado, como sao as ruas de Cachoeira.

Figura 21 — Caixa dos Agachados e Perdidos I, 2021.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 22 — Caixa dos Agachados e Perdidos II, 2021.

¥

Fonte: acervo do autor.

Figura 23 — Caixa dos Agachados e Perdidos lll, 2021.

Fonte: acervo do autor.
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Ao contrario do dito popular, afirmo, brincando, que tudo que reluz é ouro. Isso
porque a maioria dos objetos por mim encontrados e guardados nas caixas dos
'Agachados e Perdidos' sdo pedacos de bijuterias quebradas, que me saltaram aos
olhos quando iluminados pelo Sol escaldante de Cachoeira durante trajetos

percorridos no cotidiano da cidade.

Vou além: mesmo o que ndo reluz € ouro, como os pedacos de metais
enferrujados, argolas, arruelas, porcas e parafusos que ja fizeram parte de algum
motor, pedacos de azulejos quebrados que desgrudam das fachadas dos casardes
em ruinas, até os pedacos das proprias ruinas, lascas de alvenaria centenarias —

todos esses pequenos objetos esquecidos e quase invisiveis me interessam.

4.2 Descobrindo a resina

Quando comecei com esse habito de coletar pecas, pensava, sem muita
elaboragao, em incrustar esses objetos em resina sintética, a fim de dar origem a
outros objetos: a principio, criar acessorios, bijuterias. Ja desenvolvia, antes mesmo
de chegar em Cachoeira, algumas bijuterias com resina, como anéis e pingentes de

colares.

Descobri a resina trabalhando com meu pai, Edelsio, de quem carrego o nome.
Ele é protético ocular, faz o famoso “olho de vidro”, que na realidade é de acrilico, um
tipo de resina sintética bastante resistente. Meu pai tem esse oficio desde os 16 anos
de idade. Sua profissao dele é cadastrada como artesao, e de fato a produgao de
préteses € um trabalho de puro artesanato, ja que sdo necessarias varias etapas de

técnicas manuais.

Quando crianga, as vezes, meu pai me levava ao seu trabalho e eu me
encantava com a maneira que os “olhos de vidro” eram produzidos. Pra mim, meu pai
era um artista. Em sua bancada tinha (e ainda tem) uma paleta de cores de tinta
aquarela que sao utilizadas para desenhar a iris do olho, que é pintada delicadamente
a mao.

No ano de 2010, meu pai abriu a propria empresa, eu e minha irma mais velha,
Michele, fomos trabalhar com ele. Minha irma assumiu as tarefas administrativas e eu

fiqguei na oficina auxiliando-o em algumas etapas do processo de produgdo das
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préteses. Desgastava, limava, lixava e dava polimento as pegas. Foi auxiliando meu
pai nas etapas de construgao das proteses que descobri e aprendi a trabalhar com
resinas sintéticas. E, nesse processo, percebi que durante a etapa de desgaste das
préteses um volume grande de material era descartado, entdo comecei a guardar

esse refugo, pensando em achar uma maneira de reaproveita-lo.

Na casa da minha familia, era comum encontrarmos, soltas em alguma gaveta,
préteses esquecidas, que ja nao tinham a funcionalidade para que foram feitas. Eu e
minhas irmas costumavamos brincar com elas, algumas viraram pingentes e
chaveiros. Meu pai ‘ressignificava’ algumas proteses descartadas, escrevendo nomes
e frases nelas, ou incrustando insetos e imagens aleatérias. Para dar de presente a
minha mae, ele chegou a confeccionar alguns pingentes e anéis utilizando os

materiais de confecgao das proteses.

Me apropriando desta ideia, nas horas vagas em que estava na empresa,
passei a confeccionar alguns anéis (Figura 24) e a experimentar o material de refugo
que havia guardado. Experimentava tintas para colorir a massa de acrilico e a juncao
de matéria-prima crua com a de refugo, na intengao de atingir mais resisténcia, pois
o uso somente de material de refugo gerava pec¢as muito frageis, devido a presenga

de muitas bolhas da ar.

Figura 24 — Respectivamente: anel de refugo de acrilico; anel de acrilico puro, 2011.

Fonte: acervo do autor.

Comecei a vender os anéis para professoras e colegas na faculdade (cursava
publicidade e propaganda numa instituicdo privada no interior de S&o Paulo). Essas
vendas garantiam um dinheirinho a mais; ndo posso chamar de renda extra, mas
ajudava. A partir de entao, iniciei uma dindmica de pesquisa sobre outros materiais a

fim de otimizar a producédo de anéis e foi assim que conheci e comecei a trabalhar
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com outros tipos de resina, como as resinas poliéster e epoxi, que sao resinas cristais
— isso quer dizer que sao resinas que finalizadas tem aspecto de vidro, mas podem
ser aplicadas de varias maneiras: transparentes, turvas, com uma unica cor ou varias

coloridas.

Me encantei com as possibilidades de aplicagao da resina e cheguei a fazer
um curso em um atelié de ourives na Vila Mariana em Sao Paulo, a fim de aprimorar
minhas técnicas. Passei a produzir os anéis com resina de poliéster (Figura 25). A
oficina do meu pai tornou-se para mim um ateli€, onde passei a criar, principalmente

com o uso das resinas.

Figura 25 — anéis de resina de poliéster, 2011.

Fonte: acervo do autor.

Minha mae, Selma Santana, também tem um papel importante no meu
interesse pela arte. Artesa de méo cheia, desenvolve variados trabalhos com diversas
técnicas, como mosaicos, vasos de concreto, trabalhos com papel. Sempre esta
aprendendo algo, alguma técnica nova, e me apresentando com encantamento. Todo
esse interesse e curiosidade pelos modos de fazer também herdou minha outra irma,

Fabiana Sousa, com quem vivo trocando figurinhas sobre processos artesanais.

Recorro aos meus pais com frequéncia durante o desenvolvimento de meus
trabalhos. Apesar de todas as dificuldades que passaram na vida, de terem terminado
o periodo escolar tardiamente, nunca deixaram de incentivar a mim e as minhas irmas
a terinteresse pelas coisas, principalmente pela leitura e pelas artes. Sdo dois grandes

professores que honro e admiro.
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5 FOSSEIS DO EFEMERO

Fosseis sédo restos ou vestigios preservados de animais, plantas ou outros
seres vivos. S0 pecgas importantes para a paleontologia, que € a ciéncia que estuda

a vida na pré-histéria.

A palavra FOSSIL provém de fossilis que significa extraido da terra. Desta
forma, fésseis sdo organismos que existiram antes da época geoldgica atual,
e que deixaram restos ou vestigios de sua presenca registrados nas rochas
do nosso planeta. (ZUCON et al., 2011, p.8).

Os fésseis sdo formados principalmente pela parte dura dos seres vivos, como
conchas e 0ssos que, sobrepostos de sedimentos e através da agao de um conjunto
de processos fisicos, quimicos e biolégicos, tornam-se rochas com o passar do tempo.
Apdés a morte de organismos vivos ocorre a decomposi¢ao das partes moles, resultado
principalmente da agao de bactérias, restando as partes duras, que ficam sujeitas as
condicbes ambientais e provavelmente desaparecerdo também. A fossilizagao
caracteriza a quebra desse processo de desaparecimento, preservando partes de

seres vivos em formas de rochas (ZUCON et al., 2011, p.10).

Existem outros tipos de fossilizagao de seres vivos, como o ambar (Figura 26),
que ocorre com o derramamento e envolvimento de insetos, plantas e animais em
seivas de arvores, como 0s pinheiros, através de um mecanismo de protecao dessas
arvores, que sofreram algum corte e derramam a seiva a fim de evitar a proliferacao

de bactérias.

Figura 26: Ambar com inseto fossilizado.

Fonte: stock adobe8.

'6 Disponivel em: https://stock.adobe.com/br/images/piece-of-amber-with-insects-
inclusions/271355016 Acessado em: 13/09/2021.
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A seiva da arvore sofre um processo de ressecamento, perdendo a agua de
seu interior, endurecendo e preservando ali os insetos, plantas ou animais. O ambar
€ uma substancia com um aspecto duro e amarelado. Ocorre principalmente na regiao
do Mar Baltico, no norte da Europa e possui entre 40 e 60 milhdes de anos (AMBAR,
2021).

5.1 Alquimia

Por efémero define-se 0 que dura pouco. Termo associado a tudo que tem
carater passageiro, transitério, fugaz. Do grego ephémeros, que dura apenas por um
dia (EFEMERO, 2008).

Os 'Fésseis do Efémero’ sao objetos escultéricos construidos a partir da
apropriacao e agrupamento de pequenos objetos de refugo que sao coletados nos
‘Sambaquis Urbanos’ (as ruas de Cachoeira). Estes objetos ja estdo prestes a
desaparecer, ou de certa forma ja desapareceram — sdo pegas quase invisiveis aos

olhos do cotidiano, ignoradas pelos transeuntes da cidade.

No momento da coleta, eles estdo quase sempre quebrados ou em processo
de decomposigao. Pois, como ja foi mencionado, sdo pequenos objetos que foram
perdidos ou descartados pelas ruas e vielas da cidade. Sdo pedacos de metais
enferrujados, bijuterias quebradas, pegas de automodveis que se soltaram, partes de
maquinas que nao funcionam, tampas de garrafas de cerveja ha muito consumidas,
cacos de azulejo e rebocos caidos das fachadas dos casardes que compdem a

arquitetura colonial da cidade, entre outros (Figura 27).

O processo — ideia — de fossilizagdo nesses agrupamentos surge na tentativa
de paralisar o decurso de decomposicado ou eternizar o proprio decurso, paralisar a
forma do tempo agindo sobre essas pegas (Figura 28), junto ao carregamento de
outros signos e elementos, como a incrustagdo de brilhantes, a pintura com tinta

dourada, entre outras intervengdes (Figuras 29 e 30).



Figura 27 — Agrupamento de objetos de refugo metalicos oxidados (alguns com elementos de
ressignificagéo), 2021.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 28 — Edelsio Lima, Féssil do Efémero, 2020, Composi¢do com arruela de metal enferrujada e
brilhantes cravados em metal dourado, incrustados em resina de poliéster.

Fonte: acervo do autor.

Figura 29 — Edelsio Lima, Féssil do Efémero, 2015, Composigdo com pega de metal enferrujada, tinta
acrilica dourada e brilhantes cravados em metal dourado, (inacabada).

Fonte: acervo do autor.
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Figura 30 - Edelsio Lima, Fossil do Efémero, Composigdo com esqueleto de alicate enferrujado com
brilhantes cravados em metal dourado, (inacabada) 2021.

® esaeeld®Y

Fonte: acervo do autor.
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Através da arte e de trabalhos manuais e artesanais, busco experimentar
desejos e curiosidades que me remetem, muitas vezes, a minha infancia, quando
sonhava em ser cientista e utilizava como laboratorio o barraco que meu pai construiu
no fundo do quintal para guardar suas ferramentas e cacarecos que acumulava. Ali,
brincava com as ferramentas, guardava insetos em potes de vidro, inventava coisas

sem sentido com os cacarecos, era um espago para algumas traquinagens solitarias.

Ser artista possibilita de certa forma ser tudo o que se quer — na arte podemos
inventar e inventariar coisas, brincar de cientistas, experimentar diversos campos do
conhecimento. Na pratica de me apropriar e ressignificar objetos de refugo através de
seus agrupamentos, me reencontro € me aproximo um pouco dessa crianga que
inventava coisas no fundo do quintal. Me permito praticar um pouco de tudo que
aprendi e experimentar o que procuro aprender. Invento um lugar para novas

invencgdes.

Apropriar e ressignificar sdo dois conceitos que, no campo da arte, quase
sempre estao atrelados um ao outro. E isso nao € diferente na construgao dos ‘Fésseis
do Efémero’. Assim como os conceitos de Sambaqui, Fésseis e Camadas
Estratigraficas, eles permeiam tanto o processo criativo quanto a conceituagdo da
pesquisa, pois sao conceitos operatorios, alguns deles apropriados de outras esferas

do conhecimento (arqueologia e da paleontologia. Assim,

sob o prisma da obra em processo, a produgao de sentido configura-se nas
operagdes realizadas durante a sua instauracdo. As operagdes nao sao
apenas procedimentos técnicos, sdo operagdes do espirito, entendido, aqui,
num sentido amplo: viabilizagdo de ideias, concretizagdes do pensamento.
Cada procedimento instaurador da obra implica a operacionalizagdo de um
conceito. Por isso, 0s nomeamos conceitos operatorios (REY, 2002, p. 129-
130, grifo meu).

Sao, portanto, conceitos que me orientam poeticamente. Ainda na pratica
poética inserida no processo de criacdo, os dois conceitos aqui discutidos —
apropriagao e ressignificagdo — estdo inseridos tanto na coleta de materiais/objetos

de refugo, quanto na coleta de imagens filmicas.

A apropriagdo de imagens na arte € uma pratica utilizada desde a Antiguidade.
Como procedimento de ensino das academias de arte europeias no século XIX,

estudantes deviam copiar obras classicas de grandes mestres. Grandes mestres da



41

pintura sempre fizeram releituras de temas classicos. “Porém, o modo como as
apropriagdes acontecem se altera ao longo dos tempos” (MIDLEJ, et al., 2014, p. 16).
Contudo, € com o ‘surgimento’ das artes modernas e contemporaneas, com as
colagens de Braque e Picasso e mais precisamente com os ready-mades de
Duchamp, que os conceitos de apropriagao e ressignificacdo passam a tomar novas
formas:
Quando Duchamp, ainda no inicio do século XX, expbe um objeto
manufaturado como obra mental, desloca a problematica do processo criativo
pondo em evidéncia o olhar dirigido pelo artista ao objeto, em detrimento de
qualquer habilidade manual. Afirma que o ato de eleger basta para fundar a

operagao artistica: dar uma nova ideia, um novo significado, a um objeto ja é
uma produgao. (RIBEIRO, 2008, p. 797)

Segundo Virginia Candida Ribeiro (2008), a apropriagcéo, na pratica de artistas
contemporaneos, rompe com a constru¢cado da obra a partir de materiais especificos
para o campo da arte, e também rompe com o fabricar de objetos a partir de materiais
brutos. Com essa pratica, artistas se apropriam de objetos que ja existem e lhes dao
novos significados “de acordo com uma intengéo especifica. Trata-se de usar objetos
prontos” (RIBEIRO, 2008, p. 798), anulando sua fungao pré-determinada.

Os objetos que compdéem os ‘Fosseis do Efémero’, na maioria das vezes,
quando coletados, ja ndo possuem mais sua fungao pré-determinada. Ja perderam
suas finalidades especificas de uso, sao objetos que foram descartados e esquecidos

— transformados em lixo.

Esse método de ressignificar objetos de refugo, a principio, ndo possuia um
propésito especifico e talvez ainda ndo possua, salvo em obras onde consegui
sintetizar ideias através dos agrupamentos. Muitas delas ainda n&o possuem nome,

alguns titulos surgiram no decorrer da escrita deste memorial.

Ndo ha unidade, ou unanimidade de significados nesses agrupamentos.
Algumas pecas praticamente ja chegam com seu sentido pronto, como ‘Geografias,
Achados e Perdidos’ (Figura 01), cujo formato remete a imagem do Estado da Bahia,

ou até do Brasil ou de Africa.

Agrupo os objetos, incrusto-os em resina, colo as pegas em processos livres,
por associagdes estéticas e visuais. Me interesso pela visualidade dos materiais, pela

forma que apresentam quando foram encontrados, pela sua decomposicao, pela agao
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natural que o tempo exerce sobre eles. Também me interesso em misturar elementos
antagobnicos, como o dourado e o metal oxidado. Muitas vezes, cataliso o processo de
oxidacao de algumas pecgas ao mergulha-las em vinagre junto a outros metais - como
esponja de ago, deixando-as expostas a céu aberto para que sofram as agdes do

tempo.

Utilizei esse processo na pega ‘Porta-Metaforas’ (Figura 31), — "7 — constituida
de uma lata de sardinha que reserva em seu interior alguns dos materiais que coletei:
uma porca grande e outros metais enferrujados, pérolas de plastico, botdes dourados,
pecas que formavam outras bijuterias, migangas, uma tampa de garrafa de cerveja

onde colei uns brilhantes, etc.

Figura 31 — Edelsio Lima, Porta-Metaforas, Etapa 1, 2016/2021, Composi¢cédo com lata de sardinha
enferrujada e diversos objetos: pedacos bijuterias, micangas e metais enferrujados.

Fonte: acervo do autor.

Recentemente, incrustei a lata e seus elementos em resina de poliéster (Figura
32). No processo de feitura da incrustagdo — especificamente no processo de cura —
houve um superaquecimento da resina, fator que gerou algumas rachaduras. Porém,
o conjunto da lata oxidada, dos objetos agrupados no seu interior — pérolas, missangas
de ceramica, brincos, brilhantes — e os efeitos/defeitos da incrustagao evidentes na
resina — as bolhas de ar e rachaduras — a transforma em um porta joias pertencente

a um naufragio, como se estivesse ainda sob a agua na qual afundou.

7 GIL, 1982
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Figura 32 — Edelsio Lima, Porta-Metaforas, Etapa 2, 2016/2021, Composi¢cédo com lata de sardinha
enferrujada e diversos objetos: pedacos bijuterias, migangas, metais enferrujados e incrustagdo em
resina de poliéster.

Fonte: acervo do autor.

Incorporo também outros objetos a producao dos ‘Fésseis do Efémero’, e a eles
acrescento elementos de refugo. Como o mini jarro de ceramica (Figura 33), que é
vendido na tradicional Feira do Porto, que acontece junto aos festejos de S&o Joao
em Cachoeira. Pintei essa peca de dourado e incrustei pequenos brilhantes envoltos
em metal dourado, provenientes da coleta de refugo, e como tampa utilizo uma rolha

adquirida no Mercado Municipal de Cachoeira.

Figura 33 — Edelsio Lima, Féssil do Efémero, 2015 Composigdo com jarrinho de barro incrustado com
brilhantes de refugo cravados em metal dourado e rolha.

Fonte: acervo do autor.
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5.2 Tibiras

Nos primeiros meses da pandemia da Covid-19, durante o isolamento social,
comecei a produzir esculturas com resina de poliéster. Este era um desejo antigo de
aproveitar ainda mais tal técnica. Junto a ele surgiu a necessidade de desenvolver um
trabalho que me desse algum retorno financeiro. Quando o mundo parou e nos exigiu
medidas protetivas de isolamento social com intencdo de conter a disseminacéao do
coronavirus, o setor cultural foi um dos mais afetados. Sem a realizagdo de eventos
culturais e sem sabermos como lidar com a situagao que se instalou, muitos artistas,
assim como eu, passaram por dificuldades financeiras. Produzir essas esculturas,
além de um escape mental durante o isolamento social, proporcionou a entrada de
um recurso financeiro, que mesmo que pouco, foi um amparo para os dias dificeis que

se instalaram.

As inspiragdes para dar forma as esculturas vieram, principalmente, de antigos
desenhos meus, da curiosidade pela arqueologia, como as antigas esculturas egipcias

e de estudos acerca da questado indigena atrelada a sexualidade e lingua tupi-guarani.

As primeiras esculturas que fiz levam o nome de Tibira, que segundo Luiz Mott
(2014) foi um nome documentado pela primeira vez em 1557, pelo missionario
protestante Jean de Leri, referindo-se a presenga de indigenas tupinambas
praticantes do “pecado de sodomia”. Tibira era o termo tupinamba utilizado para
descrever aos ‘homopraticantes’ e transexuais, particularmente nas regides hoje
correspondentes aos estados do Maranhao e Paraiba. Assim, em 1614, também foi
chamada a primeira vitima de homofobia documentada no Brasil. Tibira teve seu corpo
amarrado pela cintura a boca de um canhao, sendo cruelmente assassinado a mando

do missionario francés Frei Yves D’Evreux (MOTT, 2014).

Criei releituras dessa personagem em pequenas esculturas como forma de
homenagem, num mix de referéncias estéticas, como a prépria cultura indigena
brasileira e de outras regides da América e as esculturas egipcias. As esculturas que
apresento aqui sdo douradas, representando a riqueza que a América possuia e que
gerou a ganancia europeia. S&o adornadas com elementos de refugo: os brilhantes,

partes de bijuterias e madeira coletados nos ‘Sambaquis Urbanos’, (Figuras 34 e 35).
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Figura 34 — Edelsio Lima, Tibira |, 2021, Escultura em resina de poliéster, tinta acrilica e brilhantes de

refugo.

Fonte: acervo do autor.

Figura 35 — Edelsio Lima, Tibira Il, 2021, Escultura em resina de poliéster, tinta acrilica, base de
madeira, brilhantes, pegas de bijuteria e conchas.

Fonte: acervo do autor.



46

Essa série se desdobra em outras pecas (Figura 36), variagbes que nao
utilizam incrustacdées ou procedimentos similares e foram expostas na mostra virtual
Desver Devires, que reuniu artistas baianos do Recdncavo ou residentes nele,
egressos, professores e estudantes de Artes Visuais da UFRB. A mostra foi pensada
como comemoracao aos dez anos do curso de artes visuais da UFRB e aconteceu de
modo virtual como resposta ao afastamento social promovido pela pandemia da
COVID-19, na qual foi preciso definir novas formas de socializagdo € rumos para

producao e fruicdo das artes.

Figura 36 — Edelsio Lima, Tibira Tuba, Tibira Eta e Tibira Pyrang, respectivamente, 2020.

Fonte: acervo do autor.

5.3 Pretérito Imperfeito

Pretérito Imperfeito € uma assemblage (Figura 37) que integra a série de
esculturas ‘Fosseis do Efémero’. Construida com os objetos de refugo coletados nos
‘Sambaquis Urbanos’ de Cachoeira, apresenta-se também como uma obra hibrida,
que serve de suporte para a projecdo mapeada de imagens (Figura 38).

Na gramatica da lingua portuguesa “o pretérito imperfeito do indicativo se refere
a um fato ocorrido no passado, mas que nao foi completamente terminado.
Expressando, assim, uma ideia de continuidade e de duragdo no tempo” (NEVES,
2019).
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Figura 37 — Edelsio Lima, Fdssil do Efémero, Pretérito Imperfeito, 2021, Madeira corroida por cupins,
pregos enferrujados, pérolas de plastico, uma pérola verdadeira, brincos, lata de pomada enferrujada,
metais dourados, caco de azulejo colonial, tinta acrilica, tinta PVA e resina epoxi, 14x16x4 cm.

Fonte: acervo do autor.

Figura 38 — Edelsio Lima, Fdssil do Efémero, Pretérito Imperfeito, 2021, Acionada por projecdes de
imagens.

Fonte: acervo do autor.
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Nesta obra, busco carregar simbolos que, de alguma maneira, se referem ao
passado de Cachoeira e principalmente ao seu passado inconcluso, uma das
consequéncias da colonizagdo portuguesa que atravessa, de multiplas maneiras, a

historia deste territorio e de todo o Brasil, sobretudo nas a¢des de opressao.

A madeira branca, velha e corroida por cupins, os pregos enferrujados, as
pérolas, brincos dourados, guardados na lata enferrujada, como uma espécie de
porta-joias, 0 brinco no canto superior direito, com um brilhante no meio envolto em
pedras verdes e amarelas, o caco de azulejo colonial com a parte quebrada aparente
e dourada. Em todos esses elementos busco trazer simbolos que representem
resquicios da colonizacdo, como a expropriacdo de nossas riquezas: o pau-brasil, o
ouro e o diamante e a exploracdo da méao de obra de indigenas, negras e negros

escravizados.

As imagens que escolhi projetar nessa obra foram apropriadas do filme Erva
Bruxa (1970), com diregéo de Paulo Gil Soares e produgao de Thomaz Farkas. O filme
€ um documentario que fala da manufatura do tabaco nas cidades de Cachoeira e
Sao Félix. Erva Bruxa € um dos filmes de uma série de documentarios sobre a cultura

do Nordeste. Em sua sinopse encontramos as seguintes informagdes:

Erva bruxa é o nome popular pelo qual o tabaco também é conhecido. A
plantacao de fumo por pequenos agricultores em regime familiar na regiao
do recOncavo baiano. O processamento do fumo. O trabalho sazonal que
dura no maximo trés meses. A classificacdo das folhas segundo definicao
do governo federal, trabalho inteiramente manual, que provoca alergias
respiratérias e dermatoses nos trabalhadores. O aproveitamento da
matéria-prima na industria brasileira n&do ultrapassa os 10 porcento da
produgao, ficando o restante para a exportagdo, muito mais lucrativa.
Cachoeira e Sao Felix, cidades conhecidas no passado como centro da
economia fumageira, na Segunda Guerra Mundial entraram em decadéncia.
Do antigo fausto, restam apenas as ruinas dos seus monumentos coloniais
e uma industria clandestina de charutos que abastece uma faixa popular de
consumidores. A cultura do fumo tipo 'Capeiro' e do tipo Bahia/Brasil € a
movimentagcéo econdmica gerada pelo mercado exportador (ERVA BRUXA,
1970).

Escolhi esse filme pela importancia simbdlica do tabaco para a regidao. O
tabaco € uma planta nativa das Américas, originaria dos Andes, que espalhou-se por
todo o continente com as migragdes dos povos amerindios. Os indigenas brasileiros
utilizavam a planta em cerimdnias religiosas. Foi adotada pelos colonizadores para

uso diario, para a exportagao para a Europa e servia principalmente como moeda de



49

escambo para compra de escravizados. Apds a abolicdo da escravatura, lei que
abandonou negras e negros ao léu, sem nenhuma medida de reparagao, as
plantagdes de tabaco tornaram-se umas das principais maneiras de subsisténcia da
agricultura familiar no Recdncavo, formadas principalmente por pessoas negras.
Pessoas que encontraram na planta uma forma de permanecerem vivos. Uma planta

que um dia foi moeda de troca para os corpos de seus ancestrais (SILVA, 2015).

Nas Figuras 39 e 40 apresento o processo de montagem da projecao
mapeada com utilizacdo do software Resolume Arena®. Através dele é possivel

desenhar e isolar a area em que a imagem deve aparecer.

Figura 39 — Montagem-teste de projecdo mapeada na obra Pretérito Imperfeito, 2021.

Fonte: acervo do autor.

Figura 40 — Printscreen do software Resolume Arena. Mapeamento para projecdo mapeada na obra
Pretérito Imperfeito, 2021.

Fonte: acervo do autor.
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6 O FIM E TAMBEM COMECO

Falar sobre o proprio processo criativo € uma tarefa por vezes dolorosa,
entretanto, necessaria no ambito académico. Este ambiente nos conclama a assumir
compromissos com uma produgao de conhecimento que produz deslocamentos. E,
para cumprir tal tarefa, € necessario adentrarmos as nossas entranhas, muitas vezes
sem conseguir abrir os olhos. Neste meu processo fui tateando os espagos mais
profundos, na tentativa de me agarrar a algo que contornasse as minhas perguntas e,
aos poucos, fui encontrando respostas que talvez me auxiliem a apresentar uma ideia
mais objetiva sobre meus processos.

O processo poético e criativo em Achados e Perdidos: Sambaquis Urbanos e
os Fdsseis do Efémero permanece aberto, em construgcdo e em direcdo ao horizonte,
a minha utopia, uma utopia de transformacao, de critica ao modo como as dindmicas
sociais se estabelecem para, por vezes, apagar histérias e sufocar memorias. Uma
utopia que expde as feridas abertas deste territorio nomeado Brasil, para resgatar
minuciosamente as infinitas e variadas possibilidades de existir e resistir.

E importante destacar os limites da sintese apresentada neste memorial, limites
estes postos pela necessidade de encerramento de um ciclo académico, mas nao
necessariamente encerramento de um percurso. Tais limites se apresentam, por
exemplo, pela auséncia de outros atravessamentos que aqui ndo puderam ser
aprofundados, como outros aspectos, escritos, temas, influéncias, e artistas com suas
poéticas, a exemplo de Marcel Duchamp, Robert Rauschenberg, Arman, Rubens
Gerchman, Nelson Leiner, Cildo Meireles, Barrdo, Jac Leiner, Jarbas Lopes, José
Rufino, Leonilson, Rosangela Rennd, Gisele Beiguelman, Alexandre da Cunha,
Marepe, Efrain Almeida, Renato Bezerra de Mello, El Anatsui, Romuald Hazoumé,
Maarten Vanden Eynde, Alben, Luana Vitra, Davi de Jesus, Icaro Lira, Paulo Nareth
entre outros e outras.

Por fim, resgato “A cidade e o tempo”, poema de minha autoria, apresentado
no inicio deste texto, para pensar o tempo neste territério-Cachoeira que possui tantas
especificidades. O tempo aqui € diferente, e foi caminhando sobre esse tempo que
me questiono sobre o passado, o futuro e o presente. Trés elementos estampadas por

todos os lados neste territério. Estampas que agu¢cam a curiosidade de saber o que
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se passou aqui e de tentar compreender os tragos ancestrais que desenham o futuro,
tanto deste territério-lugar como do meu lugar-existéncia.

Os ‘Fésseis do Efémero’ sdo uma tentativa de encontrar, ou inventar,
evidéncias que carregam tracos muitas vezes invisiveis de um passado cheio de
lacunas. A busca permanece e o caminho continuara a ser percorrido na intengcao de

fazer emergir essas evidéncias.
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