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RESUMO

O presente trabalho de conclusdo de curso busca destacar o papel
fundamental que desempenham as Filarmonicas no ambito cultural baiano e
sua funcéo social para a educacdo musical de cidadaos dos seus respectivos
municipios, contribuindo para a profissionalizacdo de musicos e sua insercéo
no mercado de trabalho. Sendo estas, responsaveis pela memadria musical de
uma determinada localidade. Sendo assim, este trabalho tem como finalidade
refletir sobre como a Sociedade Filarménica Euterpe Cruzalmense, que fica
situada na Cidade de Cruz das Almas no Recbncavo da Bahia, € de grande
importancia para a histéria da cidade e de como a continuidade de suas agbes
incentivam a preservagdo da memoria do seu povo, através do aprendizado da
arte musical, proporcionando qualificacdo e estimulo para preservacdo das
tradicdes. Como resultado deste estudo a metodologia aplicada foi de natureza
qualitativa e descritiva, seguindo o modelo de observacgéo direta e aplicacao de
uma pergunta aberta junto aos moradores, alunos, musicos e ex-musicos da
entidade sobre a importancia da Instituicdo para a cidade de Cruz das Almas,
buscando averiguar as concepcdes dos agentes inseridos na comunidade e
dos membros da referida instituicdo sobre o tema pesquisado. Esta instituicao
preza pelo processo educacional e esta diretamente ligada a Educacédo
Patrimonial, tendo em vista que a promocdo de um didlogo entre arte e
educacdo, aproxima o universo artistico-cultural nos individuos e provoca o

encontro do publico com o objeto de sua cultura.

PALAVRAS-CHAVE: Filarménica — Educacdo — Memoéria — Tradicdo —

Patrimonio.
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1- INTRODUCAO

Este trabalho é fruto da pesquisa realizada como trabalho de concluséo
de curso com intuito de conscientizar os individuos sobre a importancia que a
Sociedade Filarmbénica Euterpe Cruzalmense tem enquanto patrimonio
destacando sua func¢éo social e politica ao longo do tempo.

Para o ethomusicélogo Dantas (2011), a palavra filarménica quer dizer
“amigo, povo (ou raga) da harmonia, da musica” e designa geralmente uma
sociedade civil sem fins lucrativos, préatica existente também em outros paises
de tradicdo musical, onde ha uma diretoria, incluindo presidente, secretario,
tesoureiro e diretor social, que cuidam da administracéo dos bens e dos rumos
da organizacdo. Tem um corpo de soOcios contribuintes, do qual provém
geralmente a manutencéo das atividades.

Segundo Cajazeiras (2004), as sociedades civis que surgiram no Brasil
durante o século XIX tiveram como objetivo manter uma banda de musica.
Com a falta da fazenda, ap6s a escravatura, alguns fazendeiros juntamente
com comerciantes e pessoas da comunidade, formaram sociedades civis,
usando a nomenclatura de filarmonica euterpe, lira, clube recreativo e musical,
corporacdo ou grémio beneficente, operarias ou conspiradoras. Todas com o
objetivo de manter a banda de musica.

DANTAS, (2011) afirma que: “As sociedades filarménicas foram sempre
lugares onde um jovem ou crian¢a humilde encontram aulas de musica gratis,
onde se aprende um instrumento, uma profissdo e a conviver socialmente”

Atualmente com a crise social existente no pais, se fala muito de
projetos que retirem das ruas as criancas. E neste contexto, as bandas de
musica vém desempenhando discretamente este papel na sociedade ha quase
um século.

Além de se apresentarem em festas, eventos tradicionais, politicos e
religiosos, estas corporagdes musicais servem a toda comunidade, fazendo um
trabalho de capacitagcdo profissional para criancas e adolescentes,
desenvolvendo de maneira empirica, um trabalho de Educacao Patrimonial, a
medida que capacita e empodera criancas e adolescentes a adentrarem no
cenario musical, por meio da execucdo e pratica musical dos integrantes e

geracdes subsequentes.
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A banda de musica € a mais pura criacdo ligada a divulgacdo da musica
popular. Seu aperfeicoamento se deu ao flautista alem&o Theobald Bohm
(1794-1881) e ao belga Adolf Sax (1814-1894), criador do saxofone em 1840.

Ainda de acordo com Filho (2010, p.32):

As bandas como organizacdo civil, "Sociedades Musicais" s0
comecaram a surgir em meados do século XIX na Bahia, Minas
Gerais e Sao Paulo. Porém, um francés que visitou a Bahia em 1610,
conta que um ricago possuia uma banda de musica de trinta figuras,
todos negros escravos, regidos por um francés provencal. Na
realidade, esta banda era composta de flautas e tambores as quais
tinham a denominacéo de "Charamelas", devido as flautas do mesmo
nome.

Em 1808, chega ao Brasil a Familia Real, encabecada por D. Jo&o VI. A
presenca das tropas de Napoledo em Portugal fez com que se procurasse
salvar ndo s6 a nobreza e bens materiais, mas também o que de melhor havia
em humanidades. Assim, veio com a comitiva oficial a Banda da Armada Real,
um conjunto ao que consta de competéncia reconhecida em toda a Europa,
fazendo uso de instrumentos recentes, como a proépria clarineta, o oficleide e o
hélicon, na funcéo de baixo.

ApoOs a chegada da Corte Portuguesa ao Brasil e através do Decreto de
27 de marco de 1810, se mandou estabelecer em cada regimento um corpo de
musica contando com 12 a 16 participantes. Em 16 de dezembro de 1815, D.
Jodo VI instituiu a composicao da musica em todos os regimentos de infantaria
e batalhdo de cacadores.

Em termos gerais, do século XVI ao XIX a musica de tradicdo européia
foi realizada na Bahia e no Brasil, em trés ambitos sociais complementares:
nas igrejas e outros espacos religiosos; nas residéncias, saldes, teatros e
outros palcos e no ambito das manifestacfes de rua (procissdes, serestas e
festas de largo).

Ja4 na primeira metade do século XX, os repertérios relativos aos
espacos antes descritos tiveram destinos, tais como: a) arquivos e bibliotecas
publicos; b) arquivos eclesiasticos e das confrarias religiosas; ¢) arquivos de
instituicbes musicais como os das bandas e filarménicas; e d) arquivos ndo
institucionais (aos cuidados de particulares).

Com antecedentes nas bandas de barbeiros, as sociedades filarmoénicas

e suas bandas foram se estruturando e firmando durante a segunda metade do
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século XIX e comeco do século XX, ocupando espacos cada vez maiores na
vida musical urbana, civica e/ou militar.

Embora as Filarmbnicas surgissem essencialmente apdés a Revolugédo
Francesa, podemos ir até origens muito mais remotas que se perdem na noite
dos tempos. Desde que o0s seres humanos comecaram as lutas fratricidas, com
uso de meios bélicos, eis que a musica foi aliada, como meio de incentivar a
forca, a coragem e como forma de lazer, ludica, nos intervalos entre as
guerras. Neste contexto e mais tarde surgem as fanfarras, constituidas por
instrumentos de embocadura e de percussédo, usadas pelos militares. Também,
agui, surge a necessidade de evoluir e criam-se as Bandas militares, que em
parte, acabaram por ser a fonte de recrutamento e de inspiracdo para as
filarmbénicas. Aquelas cada vez mais eram constituidas por musicos
profissionais e estas por amadores; umas mais urbanas e outras mais rurais
verdadeiras Escolas de Musica.

O trabalho social das filarmonicas vem sendo reconhecido em todo o
Brasil, especialmente no Nordeste, onde conta com significativa expressao
musical, social e politica. Sociedades de Instrucdo ou ligadas a cultura, com
maior abrangéncia no desenvolvimento da cultura local. As Filarmonicas
abarcam muito além das partituras e instrumentos musicais. As filarménicas
tém grande relevancia na vida cultural, social e politica das suas cidades, ela
sempre esteve presente nos eventos religiosos, funebres e profanos, nas
sessfes na Camara de Vereadores, aniversarios, casamentos, festivais,
recreios e bailes.

O nosso trabalho sera focado na cidade de Cruz das Almas, situada no
Reconcavo Baiano, com aproximadamente 54.827 habitantes, sendo
fortemente caracterizada pela atividade de servigos, com cerca de 80% do PIB,
concentrado nesse setor. Foi poténcia na producéo fumageira e de laranja.

No ambito da cultura, a cidade de Cruz das Almas conta com: a Casa da
Cultura da Fundagdo Cultural Galeno D’Avelirio, instalada no prédio da antiga
cadeia publica; a Biblioteca Municipal Carmelito Barbosa Alves; a biblioteca do
Centro Nacional de Mandioca e Fruticultura Tropical da EMBRAPA; a biblioteca
da Escola de Agronomia, hoje Universidade Federal do Recéncavo da Bahia.
Na area musical Cruz das Almas possui 02 filarménicas: A Sociedade

Filarmdnica Euterpe Cruzalmense e a Filarménica Lira Guarany.
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Figura 1 - Caracterizacéo da cidade de Cruz das Almas
Fonte: Autor sem identificacdo, sem data.
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2- REVISAO DE LITERATURA

2.1- Conceitos de Educacdo Patrimonial, Filarmdnicas,
Patriménio, Identidade cultural e Memaria.

EDUCACAO PATRIMONIAL:

A Educacédo Patrimonial, traducdo do HeritageEducation— expressao
inglesa surge no Brasil em meio a importantes discussdes da necessidade de
se aprofundar o conhecimento e a preservacdo do Patrimbnio Historico-
Cultural. Foi exatamente em 1983 que se iniciam efetivamente as acfes de
Educacio Patrimonial por ocasido do 1° Seminario sobre o “Uso Educacional

de Museus e Monumentos”.

Segundo HORTA; GRUMBERG; MONTEIRO, (1999, p. 6). O principio béasico da
Educacao Patrimonial é:

Trata-se de um processo permanente e sistematico de trabalho
educacional centrado no Patriménio Cultural como fonte priméria de
conhecimento individual e coletivo. A partir da experiéncia e do
contato direto com as evidéncias e manifestagBes da cultura, em
todos os seus multiplos aspectos, sentidos e significados, o trabalho
de Educacdo Patrimonial busca levar as criancas e adultos a um
processo ativo de conhecimento, apropriagdo e valorizacdo de sua
heranca cultural, capacitando-os para um melhor usufruto desses
bens, e propiciando a geracdo e a producdo de novos
conhecimentos, num processo continuo de criagéo cultural.

Desta forma, a Educacédo Patrimonial em suas formas de mediacéo,
possibilita a interpretacdo dos bens culturais como fonte de conhecimento,
tornando-se um instrumento importante da promocdo a cidadania.
Consequentemente, gera a responsabilidade na busca, na valorizacdo e
preservacao do Patriménio.

De acordo com HORTA (2004, p. 3).

O processo educativo, em qualquer area de ensino/aprendizagem,
tem como objetivo levar os alunos a utilizarem suas capacidades
intelectuais para a aquisicdo e o uso de conceitos e habilidades, na
pratica, em sua vida diaria e no proprio processo educacional. O uso
leva a aquisicdo de novas habilidades e conceitos
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Para a mesma autora (IBIDEM, p. 3).

A Educacgdo Patrimonial consiste em provocar situacdes de
aprendizado sobre o processo cultural e, a partir de suas
manifestagfes, despertar no aluno o interesse em resolver questdes
significativas para sua proépria vida pessoal e coletiva. O patrimonio
historico e o meio ambiente em que estd inserido oferecem
oportunidades de provocar nos alunos sentimentos de surpresa e
curiosidade, levando-os a querer conhecer mais sobre eles. Nesse
sentido podemos falar na “necessidade do passado”, para
compreendermos melhor o “presente” e projetarmos o “futuro”. O
estudo dos remanescentes do passado motiva-nos a compreender e
avaliar o modo de vida e os problemas enfrentados pelos que nos
antecederam, as solu¢des que encontraram para enfrentar esses
problemas e desafios, e a compara-las com as solu¢des que
encontramos para 0s mesmos problemas (moradia, saneamento,
abastecimento de agua, etc). Podemos facilmente comparar essas
solucdes, discutir as causas e origens dos problemas identificados e
projetar as solu¢des ideais para o futuro, um exercicio de consciéncia
critica e de cidadania.

A Educacao Patrimonial € um mecanismo de empoderamento social, na
medida em que, capacita, qualifica, desenvolve o senso critico para a mudanca
da realidade dos individuos no seio da sociedade, em que se encontram
inseridos. Este termo chegado ao Brasil na década de 1970, assume como
centralidade a emancipacdo do ser humano, individual ou coletivamente, ou
seja, significa obtencéo, alargamento ou reforco de poder. No sentido em que o
tratamos, o empoderamento, no processo de exercicio da Educacao
Patrimonial, é percebido como emancipacdo social, defendendo a livre
interpretacdo do objeto contemplado, pela luta dos direitos civis e pela luta de
uma justica social. Enquanto ac¢do comunitdria, a Educacdo Patrimonial,
promove o0 entendimento, a participagdo e a capacitagdo de grupos ou
individuos, eis aqui o viés pelo qual a Filarmbnica cruzalmense permeia este
contexto.

Para Freire (1986, p.207)

Mudamos nossa compreensdo e nossa consciéncia a medida que
estamos iluminados a respeito dos conflitos reais da histéria. A
Educacéo libertadora pode fazer isso — mudar a compreensédo da
realidade. Mas isto ndo é a mesma coisa que mudar a realidade em
si. Ndo sO a acao politica na sociedade pode fazer a transformagédo
social, e ndo o estudo critico em sala de aula.

Aplicar Educacéo Patrimonial na escola resulta em fazer com que as
criangas se reconhegcam e reconhegam o patrimoénio, vindo a valoriza-lo e

entendé-lo como um referencial de identidade individual e coletiva. No entanto,
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Freire (1996, p.22) esclarece que o educador ao desenvolver suas atividades
deve estar convicto de que “ensinar ndo é transferir conhecimento, mais criar
as possibilidades para a sua producéo ou a sua construcio”.

Dessa forma, acreditamos que a crianca deve ter total liberdade de
expressar-se de forma critica e assim, construir sua propria opiniao.

Segundo o mesmo autor (1996, p.26)

E exatamente neste sentido que ensinar ndo se esgota no
“tratamento” do objeto ou do conteudo, superficialmente feito, mas se
alonga a producdo das condicbes em que aprender criticamente é
possivel. E essas condicbes implicam ou exigem a presenca de
educadores e de educandos criadores, instigadores, inquietos,
rigorosamente curiosos, humildes e persistentes.

No entender de Leite (2005, p.38) “a relagao da crianca com 0s espacos
culturais é ainda muitas vezes, de espectadora distante e nado de
contempladora ativa. Sua producao nao € necessariamente exigida — nao lhe é
solicitada como produto cultural”.

Compreende-se entdo que, as pessoas em especial as criancas muitas
vezes sao levadas aos espacos culturais com a preocupacdo apenas de
instruir-se simplesmente daquilo que lhes é solicitado a aprender naquele
determinado espaco, esquecendo que as criangas também sdo produtores de
cultura que possuem conhecimentos anteriores e logo vao ser colocados em
pratica, diante de qualquer situacdo. Deste modo, ndo levam em consideracao
a liberdade de seus questionamentos, suas necessidades e indaga¢cdes que
muitas vezes surgem ao estar em contato com o objeto cultural.

Fonseca (1997, p.43) afirma que “a escola cumpre de forma muito
precaria e limitada uma de suas funcdes principais, que é a de formar cidadaos
com uma base cultural comum, e onde o habito de consumo de bens culturais
€ incrivelmente restrito”. Desta forma, nota-se que aprender a lidar com o
patrimdnio cultural, vindo a preserva-lo, depende e muito, do conhecimento e
de uma educacéo voltada a compreenséo e valorizacdo da diversidade.

Por anos a Educacdo voltada para o trabalho com o patrimbénio era
restrita apenas aos museus e por consequéncia as atividades relacionadas a
sua valorizacdo e preservacdo. Porém, atualmente esta questdo se ampliou
tanto que este tipo de educacgéo ultrapassou as barreiras dos museus e tem

adentrado em diversos ambientes. Um desses ambientes € a escola que se
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constitui sem presuncao num dos mais importantes veiculos de transformacéao
da sociedade, visto que, na escola o aprendizado do aluno ndo acontecera
apenas nos aspectos pedagogicos que competem a cada disciplina, mas sim, e
principalmente ao se trabalhar as questdes referentes a Educacao Patrimonial,
que favorecera o desenvolvimento do seu aluno no sentido da construcdo de
sua cidadania.

Contudo, a realizac@o de atividades voltadas a Educagédo Patrimonial &
bastante insuficiente, pois a realidade das escolas em quase sua totalidade &
precaria, visto que, sofrem com a falta de material didatico; para que os
professores possam desenvolver atividades diversificadas, assim como, néo
tem a devida assisténcia por parte da Secretaria da Educacao. No sentido de
disponibilidade de locomocéao para os alunos, assisténcia especializada para os
individuos portadores de deficiéncia, entre outros entraves enfrentados. Com
isso, os professores podem utilizar objetos do proprio cotidiano do estudante
para desenvolver atividades, como por exemplo, incentiva-los a investigar a
prépria escola ou a sua casa. Deste modo, o aluno podera identificar a
decoracdo, investigar a época em que foi construida, a cor da pintura, o
material com que foi feito, dentre outras questdes as quais 0s alunos devem
sentir-se livres para propor perguntas, ampliando a forma de compreender e
identificar os materiais construtivos do patrimonio.

A diversidade cultural do Brasil é construida por varios povos que aqui
viveram e cooperaram com sua memoria na construcdo da identidade nacional.
Dentro desta diversidade cultural é instituido o patrimbénio de uma nagéo.
Assim, por meio do patrimdnio cultural podemos criar conceitos, explorando-o0s
e questionando-os, como forma de resgatar a histéria de uma comunidade e
entendé-la em diferentes épocas. Deste modo, torna-se possivel o respeito a
diversidade cultural, étnica, regional e linguistica do pais. Uma vez que, como
esclarece Leite e Luciana E. (2005, p. 23) “é no didlogo com o outro e com a
cultura que <cada um ¢é constituido, desconstruido, reconstruido,
cotidianamente”. Isso nos remete pensar que, quanto mais estivermos em
contato com outras pessoas, mesmo que seja através de filmes, videos e
outros objetos culturais, maior sera a nossa capacidade de aprender e valorizar

aguilo gue € nosso e de respeitar o que é do outro.



20

A definicdo que D. Faria e Woortmann (2009, p. 53) expde de forma
bastante esclarecedora, compreendermos o que se constitui a Educacdo
Patrimonial, “é a agdo educativa sobre os valores coletivos existentes em um
determinado grupo, consistindo na transmissdo de informacdes sobre os
saberes e fazeres de individuos antepassados para as geragdes atuais”. Ainda
afirmam que este processo de conhecimento, apropriacdo e valorizacdo do
patriménio da qual se constitui a heranca cultural faz as pessoas usufruirem
seus bens gerando conhecimentos culturais.

Teixeira (2008) traz o conceito sobre Educacdo Patrimonial e sua
importancia no ensino formal. Um dos motivos levantados por Teixeira, que
pode resultar na degradacdo e desvalorizagcdo do patrimbénio, € a falta de
praticas educativas, sendo que a falta de conhecimento e de sentimento de
pertencimento levam as pessoas a nhao valorizar o patrimbnio. Assim,
acreditamos que, este quadro sO reverterd no momento em que as pessoas
tiverem uma educacgéo voltada para a conscientizacdo e valorizagdo daquilo
gue constitui a nossa memoéria. Deste modo, podemos ver o qudo se faz
imprescindiveis as praticas de Educacdo Patrimonial nas escolas, em todos o0s
lugares e em todas as instituicdes, para que a valorizacdo do patriménio
cultural e sua diversidade venham a ser ampliadas.

Faccio, Carré e Souza (2007) abordam gquestdo da Educacéo
Patrimonial no municipio de Ipé em S&o Paulo, voltado para o Patriménio
Arqueoldgico que constitui a heranga cultural da comunidade, que resultou no
desenvolvimento de diversas acdes como a elaboracdo de textos didaticos
sobre a Pré-Historia do Oeste Paulista para os professores e alunos do ensino
fundamental e médio, a elaboracéo de revistas em quadrinhos sobre os indios
que habitaram o Oeste Paulista, assim como a montagem do Museu de
Argueologia de Ipé, com pecas arqueoldgicas que foram encontradas em sitios
do municipio, dentre outras.

Entendemos entdo, que a Educacdo se forma como um processo que
acontece de maneira sucessiva e que ndo compete mais ao professor ter uma
postura inerte em relacdo a Educacdo Patrimonial. Uma vez que, ele
compreenda a importancia deste tipo de educacdo, estard dando a sua

contribuicdo no processo de valorizagdo do patrimdénio, ndo apenas para seu
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aluno como ser individual, mas sim como um ser que vive em uma sociedade e

interage com ela.

FILARMONICAS:

Embora surgissem, essencialmente, ap6s a Revolu¢cdo Francesa,
podemos ir até origens muito mais remotas que se perdem na noite dos
tempos. Desde que os seres humanos comecaram as lutas fratricidas, com uso
de meios bélicos, eis que a musica foi aliada, como meio de incentivar a forga,
a coragem e, como forma de lazer, ladica, nos intervalos entre as guerras.
Nesse contexto e mais tarde surgem as fanfarras, constituidas por
instrumentos de embocadura e de percussédo, usadas pelos militares. Também,
agui, surge a necessidade de evoluir e criam-se as Bandas militares, que, em
parte, acabaram por ser a fonte de recrutamento e de inspiragcdo para as
filarmonicas. Aquelas cada vez mais eram constituidas por musicos
profissionais e estas por amadores; umas mais urbanas; e outras, mais rurais,
verdadeiras Escolas de Mdusica.

Encontramos Bandas militares desde o Século XVIII, as fanfarras séo
anteriores, enquanto as Filarménicas se generalizam no século XIX. Contudo,
elas ja existiam desde finais do século anterior.

Em termos gerais, do século XVI ao XIX a musica de tradicdo europeia
foi realizada, na Bahia (e no Brasil), em trés ambitos sociais complementares:
nas Igrejas e outros espacos religiosos; nas residéncias, saldes, teatros e
outros palcos; e no ambito das manifestacées de rua (procissbes, serestas,
festas de largo, etc.). JA na primeira metade do século XX os repertorios
relativos aos espacos antes descritos tiveram destinos tais como: a) arquivos e
bibliotecas publicos; b) arquivos eclesiasticos e das confrarias religiosas; c)
arquivos de instituicbes musicais como os das bandas e filarménicas; e d)
arquivos nao institucionais (aos cuidados de particulares). Com antecedentes
nas bandas de barbeiros, as sociedades filarmoénicas e suas bandas foram se
estruturando e firmando durante a segunda metade do século XIX e comeco do
XX ocupando espacos cada vez maiores na vida musical urbana, civica e/ou

militar.
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Na Bahia, a tradicdo musical que prevaleceu no final do século XVIII e
grande parte do século XIX foram fundamentadas nas bandas filarménicas.
Para (DANTAS, 2003).

A palavra filarmbnica pode significar “povo da musica” ou “amigo da
musica”, geralmente uma sociedade sem fins lucrativos, onde ha uma
diretoria com presidente, secretario, tesoureiro entre outros que cuida
dos bens e finalidades da organizacdo. Este termo foi heranca de
Portugal, onde sdo designadas as sociedades musicais.

Estas entidades musicais eram também identificadas ou reconhecidas por
outros termos, como define Cajazeiras (2004, p. 37).

As filarménicas séo sociedades civis que surgiram no Brasil durante o
século XIX, com o objetivo de manter uma banda de musica. Com a
falta da fazenda, apés a escravatura, alguns fazendeiros, junto com
comerciantes e pessoas da comunidade, formaram sociedades civis,
usando a nomenclatura de filarmdnica, euterpe, lira, clube recreativo
e musical, corporacdo ou grémio beneficente, operarias ou
conspiradoras. Todas com o objetivo de manter a banda de musica.
Mantém, até hoje, o compromisso de seguir as tradicbes das
primeiras bandas.

Optamos pelo termo banda filarmbnica por ele prevalecer
tradicionalmente no Estado da Bahia. Embora outros termos sejam utilizados, a
denominagédo bandas filarmdnicas se tornou comum na sociedade, como
afirma Pereira (1999, p. 62).

Na Bahia, as principais denominag¢bes s&o: Filarmdnica, com
dezesseis citagbes e banda de mdsica, com treze citagOes,
apresentado duas Vvariacbes: musical ou municipal. Outras
denominag¢des mencionadas sdo: seis bandas militares e sete bandas
na capital do Estado, Salvador, aparecendo apenas uma citagdo de
corporagdo musical.

Era comum nas cidades do interior, a existéncia de uma banda
filarmdnica mantida por socios ou comerciantes para servir musicalmente a
toda a comunidade. Por esta razdo na regido do Reconcavo Baiano, estas
entidades geralmente possuem o prefixo “sociedade”. Além de se presentarem
em festas, eventos tradicionais, politicos e religiosos, o0 ensino musical também
era oferecido, e ainda é, de maneira totalmente gratuita. O repertorio executado
pelas bandas filarmonicas tradicionalmente, é extremamente variado, com
serenatas, maxixes, fantasias, sambas, frevos, dobrados, marchas, entre

outros. Este repertério é encontrado principalmente nas bandas filarménicas do
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Reconcavo Baiano, destacando-se diversos géneros musicais, definidos por
Dantas (2003, p. 109-110).

Dobrado - Derivado da marcha militar de passo dobrado, assim como o
pasodoble espanhol ou o pés redoublé francés, de compasso binario a
andamento allegro. Tém seus titulos geralmente associados a datas e
episédios civicos, nomes de politicos ou cidades.

Marcha religiosa — Composicéo instrumental tocada nas longas procissdes de
padroeiro. Algumas destas marchas sao verdadeiras obras de arte, em
harmonia e contraponto, pois sob a mansiddo do andamento religioso, o
compositor podia exercitar uma escrita mais apurada.

Harmonias — Sob este manto abrigam-se as transcricbes de Opera e musica
classica, bem como uma producéo mais concertante do mestre de musica.

1 Regido da Bahia que engloba a regido metropolitana e toda area entre a
Bahia de Todos os Santos e o Rio Paraguacgu.

Fantasia — Musica de forma livre, com varios andamentos, tonalidades e
compassos, admitindo certos trechos com solista.

Valsas- Do mesmo modo que as européias, masicas em ternario para fins de
danca.

Marcha funebre — Repertério tdo somente usado quando a banda é solicitada
para acompanhar o cortejo funerario de personalidades do municipio ou
musicos veteranos.

Marcha-frevo — Mdsica para o carnaval, em compasso binario e andamento
acelerado, com duas partes. Esta presente nas bandas tradicionais, mas ainda
sem a divisdo metais-madeiras (pergunta resposta) que caracterizaria o frevo
pernambucano.

Maxixe e samba — Formas afro-brasileiras que adquirem beleza e importancia
instrumental especifica, quando compostos ou adaptados para sopro e
percussao.

Polaca — Peca para solista, com acompanhamento de banda, em compasso
ternario, mas em tempo bastante diferente da valsa, além de ser composta
para audicdo, nunca para danca. A tradicdo das bandas nos legou, com a

polaca, momentos preciosos da escrita musical.
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Em sua tese de doutorado, Alves (2003, p 8). Comenta que “as bandas
filarmbnicas foram grandes formadoras de musicos no Brasil”. A este
comentario podemos acrescentar uma ressalva muito contundente: tal tradicdo
permanece viva. Essa relevancia é comprovada pelos indmeros musicos que
sdo oriundos destes grupos musicais e que estdo atuando profissionalmente
nos mais diversos ambientes do universo musical.

Nos dultimos anos as bandas tém sido estudadas por diversos
pesquisadores com o intuito de buscar informacfes sobre seus dados
historicos, seus aspectos sociais, metodologias de ensino e formas de trabalho,
tanto musical quanto social.

Neste sentido, varios trabalhos relacionados as bandas foram
produzidos no Estado da Bahia. E importante ressaltar que na maior parte das
regides do Brasil o serve termo para designar este conjunto musical ndo &
filarmonica ou banda filarménica, e, sim, banda de musica.

Na tese de doutorado intitulada Educa¢do Continuada a Distancia para

Musicos da Filarmbénica Minerva: Gestdao e Curso Batuta, Cajazeiras
(2004) defendeu a aplicacdo de uma gestdo de formacéo para os muasicos da
Sociedade Litero Musical Minerva Cachoeirana. Segundo a autora, a
aplicabilidade do curso Batuta realizado a distancia, foi feita de maneira
adaptativa as metodologias da propria banda, buscando uma melhor forma de
adequacdo de ambas as partes. A autora apresentou como resultado da
pesquisa, as seguintes informacdes: dados que demonstraram a quantidade de
alunos que frequentaram o curso, a reciprocidade entre os monitores e o
comprometimento com o andamento do curso.

Em seu antigo Curso de capacitacdo para mestres de filarmonica: o
prendncio de uma proposta curricular para formacdo do mestre de banda de
musica, Benedito (2008), além de apresentar uma proposta curricular para a
formacdo dos mestres de banda de musica, ressalta a importancia do mestre
de banda ndo somente como um regente, mas também como professor de
musica. O curriculo utilizado de forma experimental no Xll Festival de
Filarmonicas do Recbncavo Baiano (FESTIFIR) em fase experimental teve um
resultado consideravel, transformando-se em um curso, realizado no ano de

2008 em trés cidades: Salvador, Senhor do Bonfim e Sao Félix. Este curso teve
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uma carga horaria de 176 horas / aula com o conteudo voltado para linguagem
e estruturagdo musical, historia, didatica, composic¢ao e regéncia.

Ja em sua tese de doutorado O Mestre de Filarménica da Bahia: Um
Educador Musical, Benedito (2011) focou a pratica de ensino-aprendizagem da
musica dos mestres de banda filarmonicas da Bahia. Nesta tese, o pesquisador

Entrou em contato com 62 filarménicas de 47 municipios baianos,
constatando que, além do mestre de banda ser considerado um educador
musical, varios os seus procedimentos didaticos podem proporcionar uma
contribuicdo contundente para a educacao musical brasileira.

Dantas (2002), em seu livro Teoria e Leitura da Mdsica para as Bandas
Filarménicas, fala consideravelmente sobre os aspectos que envolvem as
bandas filarménicas da Bahia, como os géneros musicais, 0s compositores
mais conhecidos, obras de referéncia, bem como sobre exercicios para o
aprendizado de teoria e leitura. O maestro Fred Dantas € considerado uma
referéncia para as aplicacdes e conhecimentos de bandas filarmbnicas no
Estado da Bahia.

Muitas das cidades que compdem o Recdncavo Baiano ainda mantém
viva a tradi¢cdo das bandas filarmonicas. Algumas destas cidades se destacam
por terem duas ou mais entidades musicais, tais como Santo Amaro com
quatro bandas, Cachoeira e Salvador com trés bandas e Cruz das Almas,
Maragogipe e Muritiba com duas bandas. Infelizmente, em algumas cidades
como Castro Alves e Nazaré das Farinhas, que tinham duas bandas, hoje
somente uma permanece em atividade.

A historia das bandas filarmonicas na Bahia tem suas raizes desde o
periodo colonial, quando os senhores de engenho possuiam seus grupos
musicais. Estas bandas eram formadas por escravos e lideradas comumente
por um mestre europeu. Com o declinio das fazendas e o consequente fim das
bandas de musica compostas por escravos, surgiram as sociedades musicais.
Tais sociedades foram responsaveis pela criagcdo das bandas filarménicas e
eram mantidas por pessoas influentes das cidades ou pela sociedade civil.

Almeida (1942, p. 392-393) arenga a respeito da provincia de
Pernambuco e a vinda de mestres europeus:

Sabe-se ainda que, nesta provincia, um senhor de grandes posses,
fez vir, em 1640, “um habil maestro francés para ensinar os grandes
progressos que a arte tinha feito na ciéncia e no manejo dos
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instrumentos”. Em 1645, estabeleceu-se uma banda de exército com
clarins, charamelas e outros instrumentos belicosos e, em 1697,
criava-se uma escola de Mdusica na Catedral de Olinda, com mestre
de capela que vencia 60$000 por ano.

A terminacao filarménica segundo SADIE, (1994 p. 326) tem sua
procedéncia no grego “philo” que significa raga ou povo. A palavra *filarménico”
(seu correspondente masculino) é definida pelo dicionario Grove de musica
como “Termo usado por muitas organiza¢gdes musicais, significando “amante
da musica” (do Gr. Philo “aquele que ama”; harmonikos, “reunido”, donde
p.ext., “que diz respeito a musica”).

Diferente das fanfarras, as bandas filarmonicas optam pelo uso de
instrumentos de palhetas simples, além dos instrumentos de metal, que,
geralmente possuem trés ou quatro pistdes ou vara. Outra diferenca muito
importante é o fato da fanfarra ter uma maior quantidade de instrumentos de
percussdo e se apresentarem exibindo coreografias. As bandas filarmonicas
também diferem das bandas marciais e militares por ndo pertencerem a
instituicbes ou corporacfes e se distinguem, ainda, da banda sinfénica pelo
ndo uso de certos instrumentos, como por exemplo, o oboé€, contrabaixo
acustico, fagote, entre outros, que nado pertencem a formacao original da banda
filarménica. Além disso, as bandas filarménicas sdo agremiacdes civis sem fins
lucrativos, que tém como objetivo ensinar musica gratuitamente.

Para Barbosa (2000, p. 41).

A maioria dos instrumentistas brasileiros de sopro que trabalham
profissionalmente em bandas militares, civis, ou orquestras, recebeu
sua formacao elementar em bandas. As bandas de musica tém sido
um dos meios mais utilizados no ensino elementar da musica
instrumental, de sopro e percussdo, no nosso pais. O nimero destas
instituicbes supera o nimero de escolas de musica, as maiorias das
escolas de musica ndo ensinam instrumentos de sopro e das que
ensinam apenas alguns desses instrumentos sdo oferecidos.
Enquanto, as bandas tém ministrado aulas de todos os instrumentos
gue compreendem o seu quadro.

Desde o século XIX, as bandas filarmonicas estdo presentes na Bahia,
como descrito no livro sobre relatos de D. Pedro Il (1859), Viagens pelo Brasil,
Bahia, Sergipe e Alagoas, em que ele comenta que “A Sociedade Filarménica
de Sao Felipe veio da roca (zona rural), render homenagens aos augustos
hospedes, postando-se na praga e tocando diversas pegas até alta noite”
(PEDRO II, 1859, p.303).
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Ressalta-se que a banda filarmonica é uma instituicAo composta apenas
de instrumentos de sopro (madeiras e metais) e percussao, geralmente caixa,
bombo e pratos, enquanto a orquestra além de possuir instrumentos de sopro e
percussao € composta também de uma secéo de cordas.

Pereira (1999, p.29) afirma: “Documentos do século XVI mencionam a
existéncia de praticas musicais desenvolvidas por instrumentos de sopros e
percussao e utilizam o termo banda, algumas vezes intercambiados com o
termo orquestra”.

A forca da banda foi tdo importante em todo o Brasil, que em grande
parte das pequenas cidades do interior havia uma banda, e essa participava de
todos os festejos da cidade. Segundo Benedito, “nas fazendas as bandas de
escravos e lusitanos foram os avés das atuais liras (bandas filarmonicas) do
interior” (BENEDITO, 2009, p. 35).

Para GRANJA & TACUCHIAN, apud BENEDITO, (2009, p. 35).

Uma tradicdo secular que foi tdo intensa, através de nossa historia,
gue certamente penetrou na consciéncia cultural do brasileiro, pelo
menos na imensa maioria das cidades do interior que n&o sofreram
um desenfreado processo de cosmopolitizacao.

Podem revelar-se Uteis para distinguir orquestras de uma mesma
localidade. Também conhecidas como sinfénicas, frutos de uma sociedade

musical.

MEMORIA E IDENTIDADE CULTURAL:

Segundo o livro “Memodria e Identidade”, apresentado no | Congresso
Internacional de Memdria Social e Documento, organizado pelo Mestrado de
Memoaria Social e Documentacédo da Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro e coordenados pelos professores Maria Teresa Toribio Brittes Lemos e
Paulo André Leira Parente, “A memoria, o imaginario e as representagdes
norteiam as comunicacfes que visam a contribuir de forma substancial para
maior reflexdo sobre a construcdo cultural e afirmagéo da identidade dos
grupos sociais” (LEMOS, 2000, p. 1).

A memoria individual ou coletiva trata-se de fendmeno soécio e

historicamente construido. Ela determina o contexto de vida das sociedades,
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suas relacbes de poder, durabilidade, dindmica, apropriacdes e exclusdes. Em

sua citacdo NORA (1993, p.7), caracteriza bem esse processo:

(...) a consciéncia da ruptura com o passado se confunde com o
sentimento de uma memoria esfacelada, mas onde o esfacelamento
desperta ainda memdria suficiente para que se possa colocar o
problema de sua encarnacdo. O sentimento de continuidade torna-se
residual aos locais.

N&o nos cabe aqui, darmos conta das mais variadas definicbes sobre
memoria e identidade, ja discutida por autores como Pierre Nora, Maurice
Halbwacs, Fernand Braudel, Thompson, entre outros, mas sim, nos determos a
Historia oral, metodologia introduzida no Brasil na década de 1970, ela se
desenvolveu na Europa do século XIX e teve grande contribuicdo da
Antropologia e suas investigacfes itinerantes na modernidade como método
apoiado nas memdrias individuais ou coletivas, que constituem a identidade, ao
sentimento de pertencimento dos individuos a este ou aquele grupo.

‘A realidade é complexa e multifacetada; e um mérito principal da
histéria oral € que em muito maior amplitude do que a maioria das fontes
permite que se recrie a multiplicidade original de pontos de Vvista”
(THOMPSON, 1978, p. 25).

Sabendo-se que, o0 estudo do meio implica um sentido de apropriacéo,
valorizacdo do conhecimento e reconhecimento é que buscamos ressaltar a
importancia do trabalho da Filarmonica Euterpe Cruzalmense para a
comunidade de Cruz das Almas/ BA e a implicacdo direta dos individuos que
dela fazem parte, considerando este bem cultural como documento que reflete
a capacidade de relacionar a historia local com a histéria mais ampla que
busque favorecer o exercicio critico e consciente. Percebendo-os como
instrumentos de mediacdo entre o passado e o futuro, ocultando diferencas e
desigualdades e promovendo a ressignificacdo da sua propria realidade. Isso
em uma sociedade que, segundo Hall (2006, p. 75): “percebe-se em uma
época onde é protagonizada a diferenga enquanto definidora de papéis sociais”
€ de extrema importancia que a¢gdes como essas sejam realizadas como forma
de enderecar as comunidades uma pratica educativa que transforme a

realidade, com individuos capazes de reconhecer sua histéria cultural
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exercitando a reflexao e o diadlogo, tendo como l6cus privilegiados os “lugares
de memoria”.

Diante do contexto citado anteriormente pode-se afirmar que o
patrimdnio cultural direciona o sujeito a falar da memdria coletiva.

Segundo referéncia de Nora (1993, p.15)., ha dois tipos de memodria: a
tradicional (imediata) e a que se transformou em histéria (indireta). "A medida
que desaparece a memoaria tradicional, n6s nos sentimos obrigados a acumular
religiosamente vestigios, testemunhos, documentos, imagens, discursos, sinais
visiveis do que foi".

Segundo Le Goff (2003, p.419), o conceito de meméria é crucial. Para o
autor, a memdria conserva certas informacdes e possui inicialmente um
conjunto de fungBes psiquicas, em que o homem pode atualizar impressdes ou
informacdes passadas. Ressalta também que a memoria coletiva € de grande
relevancia em uma sociedade, pois é através dela que se encontram as
respostas sobre a origem de cada povo.

E a partir desta memoéria que passou a ser historia, é que se
estabelecem os “lugares de memoria®“. Segundo Nora (1993, p.13) entende-se

por “lugares de memoria®“.

[..] museus, arquivos, cemitérios e colegBes, festas, aniversarios,
tratados, processos verbais, monumentos, santuarios, associacdes
[...]. os lugares de memdéria nascem e vivem do sentimento que nao
ha memdria espontanea, que € preciso criar arquivos, que é preciso
manter aniversarios, organizar celebra¢gBes, pronunciar elogios
funebres, notariar atas, porque essas operacdes nao sdo naturais.

Para Halbwachs, a equipe que elege um patriménio cultural precisa ter
uma postura critica acerca daquele bem, para que o publico que ira apreciar
adquira uma memoria ou uma lembranca daquele bem de forma significativa
para aquela comunidade. J& na visdo de Choay, esse termo patrimonio, nos
dias atuais adquiriu outro significado para as pessoas, antes era visto como
uma coisa que era antiga, hoje, como um bem ou objeto que deve ser
preservado e mantido para as outras geracoes.

Atualmente a memadria € uma construcao feita no presente a partir de

vivéncias e/ ou experiéncias ocorridas no passado.
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Halbwachs (1990) afirma que mesmo a memoaria aparentemente mais
particular remete sempre a um grupo. Ou seja, o individuo carrega em si as
lembrancas, mas esta sempre interagindo com a sociedade, seus grupos e
instituicoes.

A discussdo sobre o que se pode chamar hoje de patriménio cultural
passa por um processo de ressignificacdo que exige dos profissionais da area
uma nova postura frente a esta questdo. Trata-se da ampliacdo do conceito de
patrimdnio cultural.

Conforme Choay (2006) em suas discussfes a respeito do patrimoénio
como monumentalizardo, designado como tudo aquilo que denota ou pode
identificar um monumento de rememoragdo e de lembranca. Desta forma,
estamos dirigindo ao conceito de patrimonio.

De acordo com Choay (2006), a nocao de patrimdnio, assim como a de
monumento, veio se modificando ao longo dos séculos e passou do status de
antiguidade, no século XV, para sofrer o "complexo de Noé", nos dias atuais.
Afinal, tudo tem ou obtém algum motivo para ser preservado para as
populacdes vindouras.

Choay (2001, p. 15) também aponta para os efeitos danosos desta
industria, profundamente ligada a atividade turistica, que se faz emergente e ao
nome de industria patrimonial, no qual o sentido de patriménio enquanto bem
publico deve ser de fato revisto. Para Choay, o bem patrimonial ganha um forte
valor ao ser visto como uma oportunidade para o turismo; além da valorizacao
estatal do patrimdénio por motivos econdémicos (com a possivel exclusdo da
populacdo com uma especulacdo imobiliaria e, consequentemente, a exclusado
de um modus vivendi que seria justamente a parte humana dos edificios
tombados); a valorizacdo histérica e a valorizacdo artistica, que remete o
usufruto do patriménio a uma mera fotografia e/ ou uma contemplacgéao artificial,
entre outros.

O monumento, de acordo com Le Goff (2003), € tanto uma heranca do
passado como também uma escolha do historiador, justamente por representar
um testemunho das sociedades histéricas. Assim como um documento & um
monumento, por expressar muito além de apenas seu conteudo superficial, por
conter implicacdes e expressdes de uma determinada época e local, o inverso

7 7

também € verdadeiro. Um monumento é mantido através do esforco da



31

sociedade em passar para as geracoes futuras parte de sua memaoria, mesmo
que essa seja seletiva, ja que é feita, por parte dessa sociedade, uma escolha
no sentido do que deve ou nao ser registrado, de qual seria a melhor historia
para se contar. Nesta perspectiva é a memoria dos habitantes da vila de Belém
gue hoje se encontra considerada enquanto referencial histérico, que faz com
que essas pessoas se tornem mensageiras de uma histéria que pode ser
rememorada através das lembrancas.

Francoise Choay (2006) fala ndo sO da importancia historica e artistica
do monumento, mas também da importancia cultural, conforme a autora, das
politicas de preservacdo atuais 0 que se percebe, principalmente, nas vérias
tentativas de dar a edificios tombados novos usos, utilizando-os para fins
culturais, turisticos e mesmo administrativos. Contudo, a propria reutilizacao do
patrimonio edificado é uma problematica a ser pensada e bem questionada nao
s6é em relacdo a seu uso e publico destinado como também para a re-
significagdo que este prédio obtera perante a comunidade local que o utiliza ou
que o identifica de acordo com sua funcao atual.

Os monumentos culturais e artisticos devem ser observados néo
somente para o turismo, mas, como um bem que necessita ser mantido para as
outras geracdes. Essa visdo meramente econdmica néo leva em consideracao
toda a parte sentimental de prédios tombados como patriménio historico e

cultural, por pessoas competentes na area patrimonial.

PATRIMONIO:

Como afirma Carvalho (2009, p.7), no auge do entusiasmo civico,
chamamos a Constituicdo de 1988 de “Constituicdo Cidad&”, cujo artigo 216

destaca o tratamento dado aos patriménios:

ART. 216. Constitui Patrimbnio Cultural Brasileiro os bens de
natureza materiais e imateriais, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a Identidade, & acdo, & memoria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:

- As formas de expresséo

- Os modos de criar, fazer e viver

- As obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifestacdes artistico-culturais
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V- Os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueolégicos, paleontolégicos, ecolégicos e cientifico.

Com o alargamento do conceito de patriménio citado desde 1937,
quando da criacdo do Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(SPHAN), na patrticipacédo da Organizacédo das Nac¢bes Unidas para Educacao,
a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) a partir de 1946, nas resolucdes adotadas
pela Mesa-Redonda de Santiago do Chile em 1972, nos principios delineados
na Declaracdo de Quebec em 1984, na criacdo da Constituicdo Federal de
1988 e na Declaracado de Caracas em 1992, descortina-se as concepcoes de
materialidade e imaterialidade do patriménio, ao passo que as acdes
educativas que usam o0 patriménio como objetos de estudo passaram a ser
discutidas mais amplamente. Neste interim, o carater nacionalista e funcional
do patriménio comeca a perder sua forca e em contrapartida cresce a
preocupacdo com a diversidade cultural tdo evidenciada nos patrimonios
imateriais.

Para Nascimento (1994, p. 41) O bem cultural, seja material ou imaterial,
esta relacionado com a experiéncia humana, através de uma aquisi¢ao critica e
reflexiva, ndo sendo somente um armazenamento na memaria de informacdes
resgatadas, ndo € incorporado ao ser total do homem enquanto fazedor de
histéria, como também, sua relagcdo com a natureza e o mundo vivido.

Segundo a Declaracdo de Caracas (1992) o patriménio cultural de uma
nacdo, de uma regido ou de uma comunidade é composto de todas as
expressdes materiais e espirituais que lhe constituem, incluindo o meio
ambiente natural.

Clifford Geertz (2008, p.4) adota um conceito de cultura essencialmente
semidtico, acredita “como Max Weber, que o homem & um animal amarrado a
teias de significados que ele teceu”. Assume “a cultura como sendo estas teias
e a sua analise; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de
leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado”.

Mello , (1987, p. 48) diz que: A cultura é simbdlica e todo simbolo é
cultural e social por natureza, ele € um fendmeno fisico que tem um significado
transmitido por aquele que o utiliza. E cultural, pois supde uma ordenacg&o

racional de todo o mundo visivel. Ordenacéo ou sistematizacdo que permite a
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classificacdo das coisas, dos animais e dos homens. E se configura no
significado dado ao conjunto que forma o mundo visivel.

Segundo Rousseau ([1762] apud ENCICLOPEDIA EINAUDI, 1985, p.
301), a imaginacéo é a faculdade especifica em cujo contexto os sentimentos
se escondem, sendo a ela, precisamente, que se dirige a linguagem efetiva dos
simbolos e dos emblemas.

BARRETTO, (2000, p.9) afirma que: A palavra Patriménio designa varios
significados, sendo o mais comum e utilizado — conjunto de bens possuidos por
uma pessoa ou entidade. Inicialmente o termo patrimbnio estava ligado a
heranca de bens de uma familia passado de pai para filho, depois o uso
passou a designar monumentos historicos protegidos por lei e a eles atribui-se
o valor de identidade de uma comunidade.

Como medida para organizar e proteger o patriménio histérico e artistico
nacional, o Governo federal do Brasil cria em 1937, um instrumento politico
para subsidiar a preservacdo e manutencdo dos bens culturais do pais - o
Decreto-Lei n°® 25 de 30 de novembro de 1937. E de acordo com este decreto,
no Art. 1°:

Constitui o patrimdnio histérico e artistico nacional o conjunto dos
bens moveis e iméveis existentes no pais e cuja conservagéo seja de
interesse publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da
histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou
etnoldgico, bibliogréfico ou artistico.

Deste modo, ocorreu a mudanca da nomenclatura “patriménio histérico e
artistico” para “patriménio cultural”’, devido ao préprio conceito abrangente de
cultura, que esta relacionado a toda producdo humana quanto ao seu modo de
pensar, viver, criar e de se expressar numa sociedade. Diante desta mudanca,
é atribuido na Constituicdo Federal de 1988, em seu artigo 216, como defini¢cdo

constitucional de patriménio cultural:

Art. 216 - Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoaria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:

| - as formas de expresséo;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criag@es cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifestacdes artistico-culturais;
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V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueolégico, paleontolégico, ecolégico e cientifico.

De acordo com Barretto (2000, p.9), o conceito de Patrimonio Cultural
ndo € estatico, dessa forma, ele vem sendo ampliado na medida em que se
revisa o conceito diversificado de cultura.

O patrimdénio, em suas distintas formas, tem sofrido degradacbes
naturais e antropoldgicas que precisam de constantes atuacfes de protecao e
preservacdo. O Brasil, no que se refere & amparo de bens culturais edificados,
utiliza-se de politicas preservacionistas que impedem a modificacdo e
descaracterizacdo do patriménio, de modo a resguarda-los e preserva-los.
Estas acdes de politicas publicas implicam na maioria das vezes, no abandono
destes prédios. Isto ocorre devido a falta de recursos, para a manutencao e
recuperacéo destes bens, pois muitos deles sao de propriedades privadas.

A ideia de patriménio relacionada a historia das nacfes surgiu apenas
no século XVIII apdés a Revolucdo Francesa. De acordo com Fonseca (1996,
p.58), na ocasido da Revolucdo Francesa, os entdo recém-formados Estado -
Nacao passaram a cuidar do patrimdnio. “A ideia de posse coletiva como parte
da cidadania inspirou a utilizagéo do termo patriménio para designar o conjunto
de bens de valor cultural que passaram a ser propriedade da nacao [...]".

Ainda segundo Fonseca (1996, p. 59), a no¢ao de patrimonio vem neste
periodo cumprir papel estratégico, constituindo-se em um elemento de “coesao
nacional”, além de servir como elemento de instrucdo dos cidadéaos.

Conforme Gomes (apud LONDRES, 1997), esta idéia nacionalista
garantiu o estatuto ideolégico do patriménio, sendo o Estado Nacional o
responsavel pela garantia de sua preservacgao.

Do ponto de vista de Lemos o patriménio cultural compreende todo o
conjunto de bens denominados “culturais” porque, “entre todos eles, quaisquer
gue sejam os atributos que se lhes der, existe forte travamento de relagbes
estabelecidas”. (LEMOS, 2006, p.8).

Diante deste contexto, Zanirato e Ribeiro (2006) diz que: mudltiplas
paisagens, arquiteturas, tradicbes, gastronomias, expressdoes de arte,
documentos e sitios arqueologicos passaram a ser reconhecidos e valorizados

pelas comunidades e organismos governamentais na esfera local, estadual,
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nacional ou internacional. Além disso, Funari (apud Gomes, 2008, p. 167)

destaca trés caracteristicas dos primeiros pensamentos sobre patrimonio:

primeiramente, no que se referia a construcdo das leis e diretrizes
gue versavam sobre os patrimbnios, sua conservacdo, quando o
patriménio era entendido como um bem material concreto, um
monumento, um edificio, assim como objetos de alto valor material e
simbdlico para a nacdo. Em segundo lugar, aquilo que é determinado
como patriménio é o excepcional, o belo, o exemplar, o que
representa a nacionalidade. Uma terceira caracteristica é a criagao de
instituicGes patrimoniais, além de uma legislacao especifica.

Com isso, 0 patrimonio que deveria ser protegido para futuras geracoes,
passa a ser relegado ao tempo esperando iniciativas de programas ou projetos
do governo, estadual ou federal, para a sua recuperacéo e reintegracdo com a

comunidade.

2.2- Conceito sobre Filarmbnica e sua funcdo social e

politica

Mediante levantamento dos mais variados documentos, programas de
ensino, manuais pedagdgicos de bandas, partituras, livros e dissertacdes,
puderam constatar que o conceito de Filarménica, prevaleceu principalmente
na Bahia. Embora outros termos sejam utilizados, as principais citacdes sao:
Filarmbnica com dezesseis citacbes e banda de musica, com treze citacdes
apresentando duas variacdes: musical ou municipal. Outras denominacgdes
mencionadas séo: seis bandas militares e sete bandas na capital do Estado,
Salvador, aparecendo apenas uma citacao de corporacao musical. (PEREIRA,
1999, p. 62). Ainda segundo o autor (1999, p. 62), era comum nas cidades do
interior a existéncia de uma banda filarménica mantida por socios ou
comerciantes para servir musicalmente a toda comunidade. Por essa razéo, na
regido do Recbncavo baiano elas se apresentavam e se apresentam em Varios
eventos tradicionais, muitas vezes de forma gratuita.

A palavra filarménica como explicado anteriormente, deriva do grego,
que quer dizer “amante da musica”, sao entidades sem fins lucrativos que

promovem a cultura local, além de capacitar jovens para o mercado musical.
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Desenvolvem a cultura, promove sessdes literarias e comemorativas;
incentivam o estudo da arte musical.

Fundadas no principio da funcdo social e comunitéria, as filarménicas
desempenham um papel de suma importancia para as sociedades, onde estédo
inseridas.

Todo o contexto leva a indicios que a forma de sustentacdo das
filarménicas é de cunho comunitario ou de origem publica. No entanto, elas
seguem o parametro das escolas ndo formais, com base freiriana (Freire,
1996), na medida em que coloca profundamente o estudante, percebendo
seus antagonismos, mas apreciando suas solucoes.

Para o mesmo autor (2009, p. 45).

O que importa, na formacéo docente, ndo é a repeticdo dos gestos,
este ou aquele, mas a compreensao do valor dos sentimentos, das
emocdes, do desejo, da inseguranca a ser superada pela seguranga,
do medo que, ao ser “educado vai gerando coragem”.

Fundada [...] sob a forma de sociedade civil sem fins lucrativos de
direito privado, por iniciativa de um grupo de pessoas que
vislumbraram a possibilidade de fomentar as atividades sdcio-
culturais das sociedades filarmbnicas do Estado, a Casa das
Filarmdnicas vem se destacando no ambito social, cultural e musical
como uma referéncia de éxito. J4 no ano de sua fundagéo, foi
realizado o mapeamento da situacdo real das sociedades
filarmdnicas, quando foram percorridos, aproximadamente, 28.000
Km, atingindo no todo 100 municipios baianos, chegando-se ao
resultado de 84 filarmdnicas, atuando em 71 municipios. Admitindo o
importante papel sdcio-cultural desempenhado pelas filarmbnicas
reconhecendo a Casa das Filarménicas como centralizadora dos
programas estaduais de incentivo a cultura musical e das acdes de
beneficio a essas instituicbes, o Governo do Estado, por meio da
Secretaria da Cultura e Turismo, o Governo Federal, por intermédio
do Ministério da Cultura, entre outros convénios com empresas
privadas, tém apoiado esse projeto, ampliando, assim, as acdes da
Casa das Filarménicas. Atualmente sdo 143 sociedades filarménicas
cadastradas, distribuidas em 116 municipios e mais de 130 em
processo de formacdo e cadastro, acompanhados pela Casa das
Filarmonicas. (CASA DAS FILARMONICAS, 2006).

O trabalho das filarmoénicas, no ambito social se traduz pelo acolhimento,
disponibilidade, o gosto pelo sagrado e pelo profano, permitindo que os jovens
percebam seu universo cultural através da mdasica, a riqueza de uma cultura
nao académica, mas de um modelo que também nutre autonomia, que resgata

o saber dos antepassados, valoriza a diversidade cultural e oferecem a
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possibilidade de insercdo mercadologica. Freire (1983, p. 95), nesse sentido,

afirma que:

A auto-suficiéncia é incompativel com o dialogo. Os homens que ndo
tém humildade, ou a perdem, ndo podem se aproximar do povo. Nao
podem ser seus companheiros de pronincia do mundo. Se alguém
ndo é capaz de sentir-se e saber-se tdo homem quanto os outros, é
qgue lhe falta ainda muito que caminhar, para chegar ao lugar de
encontro com eles. Nesse lugar de encontro, ndo ha ignorantes
absolutos, nem séabios absolutos: ha homens que em comunhao
buscam saber mais.

As filarmbnicas se traduzem por um grupo de ajuda mutua de
construcdo de vinculos, de lacos sociais e de proximidade, onde os agentes,
vinculados a este contexto possam desenvolver sua criatividade, descobrir
novas técnicas e produzir novos conhecimentos.

De acordo com Barreto, (2005, p. 29) A ética que norteia o trabalho das
filarmbnicas esta intimamente ligada a Pedagogia libertadora de Paulo Freire,
bem como a Terapia Comunitaria, a Educacéo Patrimonial, tendo em vista se
tratar “em romper o isolamento entre o ‘saber cientifico’ e o ‘saber popular’,
fazendo um esforco no sentido de exigir um respeito mutuo entre as duas
formas de saber, em uma perspectiva de complementaridade, sem rupturas
com a tradicao”.

E importante observar a importancia das bandas no ambito politico,
sempre participantes ativas nas datas civicas e corporacdes militares, sua
expressividade. Nesse sentido sdo tdo forte, que O Governo Portugués
decretou que, a 1° de setembro se comemora o Dia Nacional das Bandas
Filarmoénicas. “O Executivo reconhece ainda que as bandas filarmonicas
constituem um capital social valioso, com substancial impacto e influéncia na
vida da comunidade, através da agregacdo de valores sociais e culturais de

inclusdo, e da construcéo de identidade e coesao territorial.”*

http://ojornal.com/pt-pt/portuguese-brazilian-news/2013/09/homenagem-as-bandas
filarmonicas/#ixzz3EtknyNh3 acesso em: 12/02/14



http://ojornal.com/pt-pt/portuguese-brazilian-news/2013/09/homenagem-as-bandas%20filarmonicas/#ixzz3EtknyNh3
http://ojornal.com/pt-pt/portuguese-brazilian-news/2013/09/homenagem-as-bandas%20filarmonicas/#ixzz3EtknyNh3
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Figura 2- Filarménica se apresentando no desfile civico em tributo ao 2 de Julho em Salvador
Fonte: Autor sem identificacdo, sem data.

2.3- Filarmob6nicas no Reconcavo da Bahia

O Recdncavo baiano foi um terreno proficuo para a implantacdo e
reconhecimento politico e social das Filarménicas no Brasil, tendo em vista ser
a primeira capital do Império, cujas festas reais sob influéncia portuguesa,
exerceram a primazia das primeiras bandas do Brasil, tendo destaque aqui, as
bandas militares que marcaram o periodo de 1808 a 1816.

Este fato se consolida pela Educacdo musical, ensino de musica no
Brasil e se firmam como grupos instrumentais de tradicdo duradoura, com
participagdo emancipatoria, politica e socialmente construida, cujos moldes
portugueses ndo nos fizeram reféns de uma cultura erudita, mas sim de uma
mesclagem cultural, envolvendo elementos afro-descendentes e indigenas, nas
quais foram reveladas aptiddes apreciaveis e de contextos politico-sociais

indiscutiveis.



39

Para Oliveira ( 2013, p.106)

Muitas vezes tais conjuntos nasciam ligados a partidos, correntes de
opinido, bairros e até pelo corpo de operarios de determinada
profissdo, como é o caso, no sertdo, das filarmonicas de ferroviarios
e, no Recdncavo, de trabalhadores de usinas de acUcar, como foi o
caso da Sociedade Muzical 5 Rios, em Maracangalha. Canalizada
para a musica das filarménicas, surgiu entdo a paixdo social,
semelhante ao que ocorre na politica ou em torcidas de futebol, que
levaram a sérios conflitos na maioria das cidades onde havia mais de
uma agremiacgao
O fato € que, as obras musicais, assim como sua importancia, enquanto
acervo artistico-cultural, ainda n&o foram devidamente delineadas nas
comunidades onde elas se encontram inseridas. Ainda sdo vistas como algo
folclorico, pitoresco, sem levar em conta a sua riqueza cultural-historica e
musical do ponto de vista de serem precursoras de ritmos, ou géneros
musicais, esquecidos ou ndo tocados por outros grupos musicais, como:
Dobrado: Vertente da marcha militar, de compasso binario, associado as datas
civicas; Marcha religiosa: Realizada em procissdes de padroeiros locais, na
maioria das vezes, muito bem elaboradas pela mansiddo da caminhada.
Fantasia: Forma livre, de varios andamentos e improvisa¢fes solistas. Valsas:
feitas em ternario com finalidade de danca. Marcha funebre: Feita sob
encomenda ou para algum participante do grupo. Acompanha geralmente o
cortejo. Marcha-frevo: Feita para o carnaval, de compasso binario e acelerado
com pergunta/resposta, a exemplo do frevo de Pernambuco. Maxixe e samba:
De origem afro-brasileira, compasso ternario, muito parecido com a Polaca,
segundo (Dantas, 2003, p. 109-110).

Filho (2010 p.32) Afirma que:

As bandas como organizacdo civil, "Sociedades Musicais" s0
comecaram a surgir em meados do século XIX na Bahia, Minas
Gerais e Sao Paulo. Porém, um francés que visitou a Bahia em 1610,
conta que um ricago possuia uma banda de musica de trinta figuras,
todos negros escravos, regidos por um francés provencal. Na
realidade, esta banda era composta de flautas e tambores as quais
tinham a denominac&o de "Charamelas", devido as flautas do mesmo
nome.

O desaparecimento ou silenciamento deste género musical foi perdendo
sua forca, mediante a falta de apoio e subsidios governamentais, cujos projetos
criados nao dao conta de profissionalizar estes musicos e preservar a tradicéo

das bandas no Brasil.
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(“...) o fato é que, realmente, aos poucos foram desaparecendo esses
conjuntos musicais, que tanta graca e contentamento espalhavam por
sobre as cidades do nosso interior e pelos bairros de nossa capital.”
Desgragadamente, com 0s seu desaparecimento, verifica-se que
também foram rareando os génios de nossa musica. (IRMAO, 1970,
p. 21)

As bandas filarmonicas sao hoje monumentos culturais e figuram
algumas delas, como “Ponto de Cultura®, as quais recebem alguns incentivos
para manterem vivas suas tradicdes. A Fundacédo Nacional de Artes (Funarte)
iniciou um trabalho de catalogacdo das bandas de mduasica no Brasil,
promovendo cursos de regéncia, oficina de instrumentos, entre outros servigos
voltados a estas instituigoes.

Suas vestes ainda se assemelham ao estilo militar, originario do século
XIX. (DANTAS, 2002, p.27), em sua obra, “Teoria e Leitura da Musica Para
Bandas Filarménicas”, versa sobre os géneros musicais, compositores e
aluno/aprendizado.

Em Tese de Doutoramento, o educador musical (Benedito, 2011, p.55),
trabalhou sobre a obra do Maestro Tranquilino Bastos, onde fez um resgate de
suas producdes artisticas de obras para clarinetas com mestres e bandas da
Bahia, em cuja Tese foram listadas 122 composi¢fes do autor; em (SEIXAS,
2010), analisa a metodologia aplicada no ensino das Filarmdnicas, focando o
trombone e comparando esses métodos a outros aplicados em outros paises.
Aparecido, (2008), buscou a formacgdo profissional de musica, levando em
consideracdo, a respiracdo, embocadura, selecdo e cuidado com os
instrumentos de sopro.

Enfim, entre outros autores, podemos destacar a importancia Luso-
brasileira na formacdo das Filarmoénicas no Brasil e especialmente na Bahia,
ressaltando suas tradi¢cdes, formacdo técnica, de tradicdo duradoura, onde
predomina a instru¢cdo musical, pela transmissdo de conhecimentos passados
de geracao em geracéo, prezando sempre pela formacao da profissao docente
dos profissionais de musica.

Segundo um Programa instituido pela Fundacdo Cultural do Estado da
Bahia (FUNCEB), em parceria com a Secretaria de Cultura do Estado da Bahia
(SECULT-BA), existe em todo o Estado da Bahia 183 Filarmbnicas cadastradas

desde 2009. Elas estdo presente nos 26 Territérios de Identidade e sediadas
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em 170 municipios, mobilizando uma faixa de 4.500 musicos e 8 mil alunos.
Este Programa prevé apoio de até R$30.000,00 (trinta mil reais) para cada
Filarmoénica, para serem investidos em fardamentos, instrumentos acessorios
para os instrumentos, bem como fomentar a reforma dos instrumentos
musicais.

Para Albino Rubim o Secretario de Cultura do Estado da Bahia: “em
muitas cidades, elas representam a Unica oportunidade de aprendizado em

artes, preparando criangas, adolescentes e jovens para o mundo da musica”.

2.4- Filarmonica Euterpe Cruzalmense

FIGURA 3- Mapa de localizacdo da Sociedade Filarménica Euterpe Cruzalmense
Autor: Sem identificacdo, sem data.

A Sociedade Filarmbnica Euterpe Cruzalmense, foi fundada em 08 de
setembro de 1910 por Silvestre Mendes, Julia Eloy Passos, Victor Mendes, No
Mendes, Antbnio Pereira, Avelino Leal, Thiago Celestino de Souza, Cosme
José Pereira, Protestado José dos Santos, Martiniano Correia, Roque Maia,
Sizino Cintra, Deolindo Souza, Ignacio Gabino, Firmino C. dos Santos e
Serafim B. dos Santos, sediada na cidade de Cruz das Almas-Ba, a rua J.B. da
Fonseca, N° 104, é reconhecida de Utilidade Publica Municipal e Estadual.

Durante toda sua existéncia, a Filarmdnica Euterpe sempre teve como
objetivo principal, o ensino da arte musical aos jovens Cruzalmenses e das

cidades circunvizinhas, de forma inteiramente gratuita contribuindo de maneira
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especial, afastando os jovens de vicios como drogas e bebidas e dando a estes
garotos uma autoestima e um senso de responsabilidade que promoveram a

mudanca da sua realidade social.

e o

CRUZALMENSE

FIGURA 4- Primeira fachada da Sociedade Filarmdnica Euterpe Cruzalmense
Autor: sem identificacdo, sem data.

Ao longo de sua existéncia, inUmeros foram, 0s jovens que passaram
pela sua Escolinha Musical e que hoje, como forma de homenagear o primeiro
professor e Maestro denominamos de Escolinha Silvestre Mendes, os quais
sairam formados, totalmente prontos para ingressarem no cenario musical.
Dentre os quais, podemos destacar a figura do saudoso Maestro Norberto de
Aquino (Xaxa) que, sob sua Regéncia elevou o nome da Banda de Irara a um
lugar de destaque; o Tenente Carlos da Silva, ex-regente da Banda da Policia
Militar do 1° Batalhdo, em Feira de Santana, BA, o Sr. Davi Santana, ex masico
da Banda Sinfénica da UFBA e atual musico do Grupo Olodum, o Saudoso Sub
tenente Everaldo Elias de Jesus, ex. regente da Filarmbnica Euterpe, entre
outros . Sem contar os 10 membros da instituicdo que integram as bandas

musicais militares.
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FIGURA 5- Antigo saldo da escolinha da filarménica. (Ao fundo o Maestro Erasmo Elias)
Autor: sem identificacdo, sem data.

No final da década de 1970 e inicio dos anos 80, por negligéncias de
alguns dos seus responsaveis, a Euterpe Cruzalmense viveu momentos
dificeis, de total interrup¢cdo das suas atividades. Foi quando apareceu o
Sargento Erasmo Elias de Jesus, musico feito nesta Filarmdnica, e que ora se
encontrava reformado pela Policia Militar, resolveu dar a sua parcela de
colaboragdo, reativando a Escolinha Musical. Em seguida, a Euterpe
Cruzalmense voltou a reviver os seus dias de gloria, turmas e mais turmas
foram formadas e prontas para o mercado musical. A nossa Escolinha, cada
vez mais vem crescendo e hoje, ja conta com 50 (cinquenta) alunos, que

dentro em breve estardo compondo a banda musical.
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A partir de 1991, foi que a instituicdo voltou a reaquecer suas atividades,
ndo s6 perante a comunidade, como também para as cidades circunvizinhas.
Foi feito um trabalho de reformulacéao e propagacéo dos seus trabalhos, e logo
em seguida os frutos comecaram a surgir. Recebemos instrumentos musicais
doados pela Fundacédo Nacional de Artes (FUNARTE), Secretaria do Trabalho
e Acdo Social (SETRAS) e conseguimos também, gracas a iniciativa do
Governo da Bahia com a Campanha “Sua Nota € um Show de Solidariedade”,
a reforma tdo sonhada e necessaria da nossa sede social. Porém até hoje,
espera-se que o poder Publico Municipal se pronuncie e também os ajude, pois
até o momento néo foi recebido qualquer tipo de incentivo, quer seja financeiro,
ou até mesmo em projeto apresentado pela propria filarménica para realizacao
de apresentacdes no ambito do municipio.

Em 1996, a Filarménica foi convidada para participar pela primeira vez,
do Festival de Bandas de Musicas do Recbéncavo na cidade de S&o Félix-BA,
patrocinado pela Dannemann, onde concorreu com 16 filarmonicas e
conseguindo um honroso 2° lugar, que rendeu como premiacao, a participacao
da filarménica na gravacao de um CD.

Hoje, a banda musical realiza trés ensaios por semana e se apresenta
em publico para em média 15 (quinze) vezes ao ano, sem contar que a
Escolinha funciona de segunda feira a Sabado, pela tarde das 15h as 16h e a
noite das: 19h30 as 22h00hs, com aula individual e em grupo. Dispéem de um
grupo composto por 35 (trinta e cinco) musicos, todos formados na Escolinha,
abarcando uma faixa etaria de 10 a 36 anos, que consegue agradar em todos
os lugares onde se apresenta, ndo sé pela sua harmonia, como também pelo
variado repertério apresentado. Nos ultimos 08 (oito) anos, passou a abrir a
Festa do Sdo Joao na cidade de Cruz das Almas, fazendo uma apresentagéo
de uma hora no palco principal do evento, tocando forrd. Hoje a filarmdnica
ficou conhecida como a “Sinfonia do Forrd”, a aceitagdo tem sido tdo boa que
ja se apresenta também em outras cidades. Com apoio municipal, etsa cultura

secular ainda tera espaco na nossa sociedade por muitos anos.
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FIGURA 6— Filarmédnica se apresentando na Praca Matriz da Cidade de Cruz das Almas —
Aniversario da cidade
Autor: sem identificacdo, sem data.
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3- METODOLOGIA

3.1- Pesquisa Bibliografica

A metodologia adotada para este trabalho foi de carater exploratério,
qualitativo e quantitativo, tomando por base a historia oral, partindo do principio
gue se buscou, através de depoimentos dos membros da Filarménica Euterpe
Cruzalmense, verificar as praticas, representacoes, atribuicbes e funcbes
tradicionais de identificacdo deste bem cultural e sua importancia para a cidade
onde ela se encontra inserida.

De acordo com Silveira e Coérdova (2009, p.31), “a pesquisa pode ser
classificada quanto a sua abordagem, natureza, objetivos e procedimentos
técnicos”. Desta maneira, existem muitas possibilidades para adequacéo da
pesquisa e cada uma delas de forma particular, oferece um parametro que
norteard as acdes investigacdes e etapas a serem tomadas.

Para Denzin e Lincoln (2000, p. 1), a abordagem qualitativa:

[...] envolve uma abordagem interpretativa e naturalista de seu objeto
de estudo. Isso significa que pesquisadores qualitativos estudam
coisas em seu cenario natural, buscando compreender e interpretar o
fenbmeno em termos de quais os significados as pessoas atribuem a
ele.

Para Gerhardt e Souza (2009, p.12), “a metodologia é o estudo da
organizacao, dos caminhos a serem percorridos, para se realizar uma pesquisa
ou um estudo, ou para se fazer ciéncia (...)". Portanto, € um elemento
indispensavel na configuracdo de uma pesquisa, pois contribui no
direcionamento dos percursos a serem seguidos, para o alcance dos
resultados e objetivos propostos.

Segundo Engel (2000, p.182):

A pesquisa-acdo é um tipo de pesquisa participante engajada, em
oposicdo a pesquisa tradicional, que €& considerada como
independente, ndo-reativa e objetiva. Como o proprio nome ja diz, a
pesquisa-acao procura unir a pesquisa a acao ou pratica.

Realizamos também um levantamento bibliografico, onde se buscou

examinar a evolucdo do conceito de patriménio, sua funcdo social e educativa;
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trabalhamos conceito de memoria, identidade cultural e filarmbnica. Tecemos

pontes com autores que atuam na area da historiografia, educacéo e cidadania.

3.2- COLETA DE DADOS

Na coleta de dados, varios depoimentos foram selecionados com os
membros da Filarmdnica, ex- musicos da Filarmoénica Euterpe Cruzalmense e
com pessoas da sociedade cruzalmense: A coleta de dados foi realizada no
periodo de 14 de janeiro de 2014 até 30 de junho de 2014.

Anténio Carmo (Carioca) A Sociedade Filarménica Euterpe Cruzalmense
qgue eu vivi: (data do depoimento - 14 de janeiro de 2014) “Escrever ou falar
sobre a Euterpe tem que falar das pessoas que ao longo do tempo ajudaram a
construir a sua historia; construtores de uma filarménica que se fez respeitada
e amada por todos os cruzalmenses”, dando destaque aqui ao maestro
Pernambuco, dedicado instrutor que formou muitos musicos, e através da
musica ajudou a formar cidadaos; das retretas no Coreto da Igreja onde a
disputa com a Lira Guarany fazia com que as duas filarmoénicas se superassem
na qualidade das suas apresentagdes, cada uma tocando um “dobrado”, um
frevo ou uma marcha que encantavam os seus admiradores — torcedores.

Falar da Euterpe Cruzalmense é voltar no tempo e lembrar-se dos
desfiles civicos, das festas da Padroeira, Nossa Senhora do Bonsucesso, dos
bingos beneficentes, e, por conseguinte, dos seus dedicados diretores e
colaboradores, como: Agripino Gomes dos Santos — meu pai, Turibio dos
Santos, Domingo Comué, Séo Tomeé, do seu corpo musical, era assim que
chamavam o grupo de musicos que formavam a filarménica. Muitos foram os
jovens formados pela Euterpe, que fizeram carreiras através da musica na
Policia Militar, no Corpo de Bombeiros em Bandas Musicais e em Orquestras,
cuja trajetoria, através da musica, construiram suas vidas.

A Filarménica Euterpe Cruzalmense, contou som o abnegado Presidente
de honra Sr. Agripino Gomes, o qual fora homenageado com a composi¢cao de
um dobrado que fizera grande sucesso em suas apresentacdes. Na Euterpe,
na década de 70, na Euterpe brincava-se muitos carnavais, bailes com bandas

da época, Os Lideres, MPJ9 — tempo de saudades e recordacdes, quanto riso,
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quanta alegria, afinal de contas, eu tinha apenas 17 anos. E impossivel falar da
Euterpe e nao falar da Lira — a disputa, a concorréncia, uma querendo fazer
melhor que a outra, ter um fardamento mais vistoso que a outra, ter
instrumentos mais novos e em maior quantidade que a outra. Era salutar esta
disputa, civilizada, honesta e benéfica para a nossa cidade. Pois desfrutava-se
da boa musica, de bons bailes de carnaval e mais que tudo isso, de vé-las
formando cidaddos e musicos.

José Marcio Carmo - Reflexdo acerca da Sociedade Filarménica
Euterpe Cruzalmense: (data do depoimento - 20 de janeiro de 2014) “Situada
na larga e antiga Rua do Jenipapo em Cruz das Almas, interior da Bahia. A
Sociedade Filarmonica Euterpe Cruzalmense tem uma importante presenca na
formacgao da sociedade dessa cidade”

Pode-se acreditar que a importancia e atuacdo, desta sociedade
musicista, na sociedade de Cruz das Almas se ddo somente na participacao
em eventos importantes da cidade, ou na composi¢cdo dos seus dobrados,
polacas, valsas e arranjos musicais, com as notas suaves dos clarinetes, a
maciez do som do sax-tenores ou das notas metalizadas e imponentes dos
trompetes e trombones, mas ela vai muito mais além, tendo em vista sua
funcéo social exercida através da formacao musical de jovens.

Ver uma banda de musica como a Euterpe Cruzalmense € um
verdadeiro deleite que se expressam nas reacdes das pessoas, independente
da faixa social ou etaria que elas ocupem. Quem nunca, quando crianca
marchou ao som dos dobrados tocados por uma banda de musica em dia de
festividades em praca publica? Pois bem, é esta satisfacdo inocente e
verdadeira de uma criancga, que se desdobra em um dos pontos primordiais da
importancia de dita sociedade musicista no seu contexto social, para com a
formacao destes futuros cidadaos.

A educacdo musical sempre foi e serd muito importante no
desenvolvimento cognitivo de qualquer individuo. Ademais, o contexto da
sociedade musicista € um 6timo lugar, onde os individuos podem interagir sem
a necessidade de competicdo. Neste espaco também, pessoas com as mais
diversas experiéncias se encontram e trocam suas vivéncias sendo 0 espaco

fisico da sociedade euterpe um espaco de troca e aprendizagem, que ndo se
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resume a area musical. Muitas vezes € desta troca que individuos com
tendéncia a delinquéncia encontram o caminho trilhado por um bom cidad&o.

Atualmente, a poténcia existente neste espacgo capaz de transformar
individuos encontra-se desprezada ou desperdicada, devido ao descaso dos
orgaos competentes em despertar o respeito e a responsabilidade desta
instituicdo para a sociedade. Seja a Euterpe ou a sua co-irméd, sempre
ocuparam uma posicdo muito passiva diante da formacdo musical e
consequentemente cidadad da juventude cruzalmense, dado que estas nédo
atuam no seu dia-a-dia para além das paredes de suas sedes. Sendo este
também um grande entrave para a difusdo das suas fun¢des sociais.

Fabio Carmo comenta: (data do depoimento 20 de janeiro de 2014)
“‘Podemos citar aqui ndo somente aspectos relacionados a Euterpe
Cruzalmense, mas a um contexto que se relaciona com as bandas de musica
de todo o Brasil”.

Embora a euterpe cruzalmense seja considerada como uma entidade
gue ensina musica de graca, suas possibilidades vao além das expectativas
culturas e hoje, podemos caracteriza-la como uma entidade cultural, social,
educacional e além de tudo profissional.

Ha tempos que a banda de musica deixou de ser aquela entidade que
somente executava musicas, tais como: dobrados, marchas, maxixes, sambas,
polacas e fantasias. para o deleite social ou interesses publicos e privados.

A sua importancia neste contexto vai muito além, a socializacdo de
jovens e a inclusdo de pessoas menos favorecidas na sociedade, um dos
fatores que essencialmente faz parte das Bandas de Musica € a disciplina.
Como afirma Carlos Malaquias em entrevista cedida para Manuel Falleiros em
sua dissertagdo de mestrado “Anatomia de um improvisador”.

Para Silveira (2006, p.13)

Isso era comum, no interior sim, um orgulho para a familia, o pai ver o
filho ali, mesmo para o pai que nao era musico, ele gostava porque
isso ai também ajudava na disciplina do cara, do ser humano do
musico. Na disciplina, do cara todo dia ali, ter aquela licdo para
estudar, e ter aquele horéario de ensaiar, era uma disciplina mesmo,
vocé tinha que ensaiar todo dia.

Ao se tratar do mercado de trabalho, ha de se considerar, que as bandas

de musica sempre foram um celeiro de musicos de sopro para 0 mercado
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brasileiro, mesmo com todas as dificuldades enfrentadas nos dias atuais quem

afirma isso é Joel Barbosa quando o mesmo relata:

A maioria dos instrumentistas brasileiros de sopro que trabalham
profissionalmente em bandas militares, civis, ou orquestras, recebeu
sua formacao elementar em bandas. As bandas de musica tem sido
um dos meios mais utilizados no ensino elementar da musica
instrumental, de sopro e percusséo, no nosso pais. O nimero destas
instituicbes supera o numero de escolas de musica, as maiorias das
escolas de musica ndo ensinam instrumentos de sopro e das que
ensinam apenas alguns desses instrumentos sdo oferecidos.
Enquanto, as bandas tém ministrado aulas de todos os instrumentos
gue compreendem o seu quadro. (SP, 2000).

A banda de musica tem um papel muito importante e diversificado em
uma sociedade, a sua participacéo vai desde a formacdo de muasicos amadores
ou profissionais, até mesmo as apresentacfes e participacdo em cerimbnias
religiosas, civicas e ou particulares, onde as mesmas mantém seu legado
cultural.

As bandas se apresentam nas missas comemorativas, nas procissoes
ou até mesmo no aniversario do padre da cidade. Outra participacao forte da
banda de musica se da no comparecimento dos musicos devidamente fardados
nos veldrios e enterros de pessoas importantes, conhecidas da banda e ou
membros das mesmas.

Nas comemoracfes de carater civico sdo as bandas de musica que dao
0 toque musical para as marchas dos colégios e entidades que participam das
atividades solenes de desfiles até mesmo porque nem toda a cidade se dispde
de bandas marciais e fanfarras.

Em certas ocasides, as bandas sdo contratadas para se apresentarem
em inauguracdes de estabelecimentos de grande porte, lojas, colégios, pracas
e muitas outras atividades, o que rende verbas para ajudar na manutencao e
despesa das mesmas. Outra tradicdo que ha de ser comentada, advém da
formacdo das charangas formadas por muasicos das proprias filarménicas, para
as apresentacbes em festas profanas e tradicionais conhecidas como
lavagens.

Podemos observar que as funcdes a partir de relatos anteriores, que as
bandas de mdusica sempre estiveram presentes em todos 0s principais

movimentos sociais, religiosos e politicos das cidades brasileiras, a sua
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contribuicdo para a formacao e musicalizacdo dos principais musicos de sopro
profissionais do Brasil.

E de se considerar que as tradigdes procedentes das filarmonicas
perpetuam até hoje e suas consequéncias sao diretamente afetadas no cenario
musical brasileiro.

E muito importante a participacdo das filarménicas nas camadas sociais
mais necessitadas, devido ao seu propédsito de ensinar musica com total
gratuidade para os interessados em aprender esta arte e muito mais importante
€ o fato de que, ela deixou de ser somente uma entidade de ensino e
apresentacdes musicais para se tornar objeto de estudos e pesquisas.

A Afirmacdo de Joel Barbosa, Fred Dantas, Celso Benedito, Fabricio
Dalla Vecchia, Manuel Falleiros entre outros, que escrevem, pesquisam e
contribuem para o desenvolvimento das mesmas, comprova esta realidade.
Mesmo com todos os atributos que as filarmoénicas oferecem é necessério dar
mais importancia e valorizar as bandas de musica para que esta instituicdo
possa desenvolver a sua pratica musical e contribuir para o desenvolvimento
social, humano e educacional do nosso pais.

Dentro do cenario Municipal, a Sociedade Filarmbnica Euterpe
Cruzalmense, tem uma influéncia contundente na comarca de Cruz das Almas,
Sendo uma das rarissimas entidades centenarias do municipio, talvez ficando
atrds apenas da Igreja catolica e matriz da cidade.

A sua influéncia politica nos tempos &aureos das bandas filarmbnicas
onde, muitos dos cidaddos influentes na sociedade saiam da diretoria da
entidade se tornavam prefeitos, vereadores, secretarios, entre outros. A
importancia historica torna-se importante devido ao fato desta entidade ser
fundada a mais de um século e muitas situacdes e contextos histéricos sociais
e politicos fazem parte do legado desta entidade.

Entretanto, ha evidéncias que todas as instancias governamentais sejam
federais estaduais e municipais, deveria rever a importancia das bandas de
musicas entre elas a Euterpe Cruzalmense, reparando toda sua importancia
através de projetos que evidenciem e apoiem estas entidades, para que as
mesmas possam continuar seus trabalhos que vem sendo realizados ha anos
€em nosso pais.”

Leone Assuncdao diz: (data do depoimento - 22 de fevereiro de 2014)
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‘Falar da Sociedade Filarmbénica Euterpe Cruzalmense, € voltar ao
passado, lembrar-se da infancia, da adolescéncia, dos abnegados que se
uniram para criar esta instituicdo, que nos dias atuais tem o objetivo de seduzir
criancas e adultos, para que através da musica consiga ndo apenas sobreviver,
mas também resgatar das ruas, da marginalidade e das drogas”.

A Euterpe, assim como outras entidades existentes em nosso Municipio,
tem resistido a falta de contribuicdo do poder publico e dos empresarios, com
todas as dificuldades que afetam a instituicdo o reflexo esta na diminuicdo do
namero de participantes para formacao e manutencdo do grupo musical.

No passado, a disputa acirrada entre a Lira Guarany e a Euterpe
Cruzalmense, servia como incentivo para os jovens, despertando nestes o
interesse pela musica. A Euterpe na sua grandiosidade e vontade para
continuar a sobreviver, tem buscado dentro das suas possibilidades e com a
ajuda do inesgotavel maestro Erasmo Elias, que com o seu amor pela causa e
sem ajuda financeira vem resistindo por todos estes anos ao desgaste que
sofre a filarménica, assim como fizeram muitos outros que por ela passou.

N&o poderia deixar de lado o saudosismo e falar dos carnavais da
Euterpe, onde é preciso andar (brincar) com cuidado e respeito, pois ali
estavam a fiscalizar o seu Esmeraldo, seu Agripino, seu Domingos e tantos
outros. Finalizando estes depoimentos, destacamos aqueles que contribuiram
para a criacdo e manutencao desta instituicdo que tantas vezes engrandeceu e
levou o nome de Cruz das Almas para outras Pracas até fora do Estado,
fazendo e contribuindo, para que desta escola surgissem muitos e famosos
musicos.

A Euterpe presta um servigo relevante para sociedade cruzalmense,
além de levar a cultura em forma de musica. Ela tem o papel de encaminhar
jovens e permitindo que aprendam uma arte, uma profissédo, afastando-os de
area de risco como: droga, crimes atribuindo todos os beneficios que a musica
e a arte proporcionam. A Euterpe é uma instituicAo muito importante pra nossa
cidade, porque ali se aprende a ser cidadado e a fazer parte da sociedade
através da musica, sendo uma porta de entrada para um futuro digno através
da mdusica, nos inserindo nas forcas armadas, universidade, dando a
oportunidade de acompanhar artistas.

Jailton Silva afirma que: (data do depoimento - 15 de margo de 2014)
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“A Euterpe na minha vida comecou aos 12 anos de idade e até entdo
vem contribuindo em muito para a minha formacédo, devido a esta Instituicdo
hoje j& conseguir alcancar degraus e posso dizer que transformou a minha vida
por completo.

Tudo comecou quando um amigo me convidou a participar e dai
convidei outros que estdo la até hoje. Comecei tocando Trompa e passei por
Bombardino, trombone Sb e agora toco trombone de vara. Foram 12 anos de
muito aprendizado e interacdo com a sociedade.

Estou cursando o sétimo periodo de Engenharia Florestal pela UFRB e
s6 tenho a agradecer a esta Instituicdo que me proporcionou muito estimulo.
N&o pretendo deixar de tocar tdo cedo e espero que esta minha histdria com a
Euterpe perdure ainda por muitos anos”.

Jutai Barbosa afirma sobre a importancia da Euterpe para a vida dele e
para a cidade de Cruz das Almas: (data do depoimento - 14 de abril de 2014)

“‘Entrei para a Euterpe quando tinha 12 anos de idade, movido pelo
interesse em aprender a tocar um instrumento. Era muito curioso e estava
atento a tudo. Tinhamos as aulas e posteriormente 0s ensaios todas as noites
e além de aprender musica, muitas amizades foram construidas.

Nesta fase, como qualquer crianga/pré-adolescente estava vulneravel a
muitas influéncias tanto positivas como negativas, em todos os ambientes que
frequentava e grupos que fazia parte, como escola, familia, amigos, vizinhos e
televisdo. E uma época da vida em que o carater esta se formando e quando
bons exemplos sdo fundamentais para a formacao do individuo. Na Euterpe
conheci muitas pessoas diferentes, mas todos com o intuito de aprender uma
coisa nova, que poderia no futuro se tornar apenas um hobbie ou poderia vir a
ser a profissdéo de um daqueles meninos. Conheci a disciplina, a
responsabilidade e o espirito de equipe, assim como o respeito ao préximo que
se deve ter para tocar em uma filarménica, pois se aprende com muita
disciplina a tocar um instrumento, mas para tocar com um grupo, é necessario
mais que isso. E quando se aprende algo que é praticado, nunca esquecemos
principalmente quando esse aprendizado é responsavel por nos tornar pessoas
melhores, mais dignas, mais honestas. A minha participacdo neste espaco €
troca e aprendizado desde uma fase tdo importante na minha vida, que

contribuiu muito para que eu me tornasse o cidadao de bem que sou hoje”.
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A Euterpe representa um grande exemplo de tradicdo musical e de
cultura para a cidade de Cruz das Almas, uma vez que preserva elementos do
passado, que vem sendo transmitida ao longo de geracdes, como a
participacdo em festas populares, levando musica e animacéo as pessoas. . A
filarménica tem também wuma importancia social, uma vez que, O0S
ensinamentos de musica sao gratuitos e além de poder contribuir muito para
formacao cultural de muitos jovens, pode ser uma alternativa profissional,
principalmente os de baixa renda que n&o dispdem de outras formas de lazer e
cultura, que em contrapartida, contribuem para a preservacdo da cultura das
filarmdnicas na cidade.

A Sociedade Filarmonica Euterpe Cruzalmense tem um papel muito
importante na sociedade da cidade, quer seja no incentivo a aprender a arte
musical, quer seja na influencia de tirar jovens das ruas ou no incentivo ao
estudo de modo geral, além de ser uma instituicdo centenaria, sem nenhum fim
lucrativo, sempre trabalhando em favor do proximo.

Eliel Batista Lopes fala sobre: a importancia de uma instituicdo social
como a Sociedade Filarménica Euterpe Cruzalmense: (data do depoimento -
14 de abril de 2014)

“‘Instituicdo centenaria com 104 anos de existéncia, que em toda sua
trajetéria transformou muitas criancas e adolescentes em mdasicos e
principalmente em cidaddos descentes. No meu caso especificamente, tudo
comecou em 1979, inicio dos anos 80, com 11 anos de idade fui convidado por
meu pai para que juntamente com meu irmdo fossemos aprender musica na
Euterpe, que estava recomecando ou reabrindo sua escolinha musical e que
Nnosso primo o maestro Erasmo seria o professor. Aceitamos de imediato o
convite e desde entdo ndo abandonei mais aquela Instituigcéo.

Em 1988, quando ja desiludido com a dificuldade de conseguir um
emprego, estava praticamente com as malas prontas para ir embora da Bahia e
retornar para minha cidade natal, com tudo acertado com os parentes em Sao
Paulo. Fui aconselhado pelo professor Erasmo a fazer o concurso da Policia
Militar da Bahia e uma vez la, poderia ingressar na Banda de Musica da PM,
refleti e aceitei o desafio, fiz 0 concurso, fui aprovado e apdos concluido o curso
de formacdo, trabalhei em uma Unidade Operacional e s6 em 1990 consegui

chegar a Banda Maestro Wanderley. Passei por um teste, juntamente com
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outros companheiros muasicos, também oriundos de filarmbnicas e apoés
aprovacdo retornamos as nossas unidades com a esperanca de ter nossos
nomes publicados no boletim de transferéncias, fato que aconteceu na citada
data.

Uma vez inserido na banda, cresci dentro da Instituicdo, chegando a
Graduacao de Sargento ja no ano seguinte. Enfim galguei outros postos, ajudei
a criar a banda do CFAP, Unidade de formacao de policiais da PMBA e
trabalhei também na banda do 1° BPM/FS (Feira de Santana), atualmente
estou no posto de 1° Tenente.

S6 estou mostrando o quanto esta instituicdo foi importante para a minha
formacgéo profissional, apesar de ndo estar mais na area musical dentro da
Corporacao. Ainda hoje dedico parte do meu tempo a esta instituicdo que muito
contribuiu com a minha formacgéo profissional e pessoal, bem como de todos
agueles amigos que assim como eu iniciaram suas vidas dentro desta
importante escola de formacdo e na atualidade, temos inimeros exemplos de
outros jovens que comecaram ainda garotos e hoje estdo em faculdades,
muitos aprovados em concursos publicos, alguns ja formados ensinando. Esta
instituicdo ja fez muito por Cruz das Almas, transformando seus jovens em
brasileiros produtivos, bons pais de familia, porém a atual situacdo de falta de
apoio é critica e se ndao mudar a atual politica de cultura do municipio
InstituicBes como a nossa pode vir a sucumbir a médio ou longo prazo, temo
gue ela ndo ature mais cem anos”.

Wilson comenta sobre a importancia da Euterpe enquanto autor: (data
do depoimento - 01 de maio 2014)

“Situada na regido do Recdncavo da Bahia, Cruz das Almas é uma
cidade muito conhecida pelos festejos juninos, que através da tradicional
queima de espadas, pelo cultivo do tabaco e de frutas citricas se destaca no
cenario soécio econdbmico dessa regido tornando-se um grande polo de
crescimento e desenvolvimento econdmico. Haja vista que a mesma possui um
dos grandes centros de pesquisa na area da mandioca e fruticultura
(EMBRAPA) e contempla a sede da Universidade Federal do Recéncavo Bahia
(UFRB).

Aos 117 anos de emancipacdo politica, a cidade de Cruz das Almas

agrega um enorme acervo artistico cultural em toda sua histéria. Neste sentido,
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duas grandes escolas musicais do municipio retratam este impeto cultural que
a mesma possui que € configurada através da sociedade Filarménica Lira
Guarany e da Sociedade Filarmbnica Euterpe Cruzalmense. Esta Ultima
representa uma das mais antigas instituicdes do municipio que praticamente,
foi fundada junto com a cidade. Fundada em 1912, a Euterpe representa para o
municipio ndo em mais uma banda de musica e sim, em uma instituicdo de
grande relevancia cultural, social e politica para 0 mesmo, arrancando 0s
sorrisos de quem a observa e prestigia, proporcionando momentos de alegrias
para muitas pessoas, seja nos desfiles civicos, nas apresentacdes particulares,
no trabalho com criancas carentes com alto grau de vulnerabilidade social, até
mesmo em cortejo funebre e procissbes. A Euterpe representa através da
masica, a ligacdo entre o publico e o privado, religioso e o profano, a unido
entre racas e costumes e a quebra de paradigmas, estere6tipos e preconceitos.

Neste sentido, para mim a Euterpe representa muito mais do que uma
escola de musica representou desde a minha iniciagdo musical uma instituicao
formadora de seres humanos mais dignos, com carater, personalidade e
perseveranca. Através da musica, depositava o sonho de ser profissional da
area, quem sabe um musico famoso, ou entdo, um militar musico das Forcgas
Armadas. “Enfim, visualizava a Euterpe como uma instituicdo formadora de
sonhos, perspectivas e encantos. Afinal, a musica oferece estes prazeres e
cabe a cada um usa-la da forma que venha a proporcionar satisfacdo e bem
estar.”

Pedro Barbosa depde: (data do depoimento - 05 de maio de 2014)

‘Ingressei na Sociedade Filarmonica Euterpe Cruzalmense em Janeiro
de 1998, com meus 12 anos de idade. Entretanto, minha iniciagdo musical se
deu na Filarménica Lira Guarany, também de Cruz das Almas/BA, onde |4 eu
havia permanecido por 4 meses até me afastar e me matricular na escola de
musica Euterpe.

Meu objetivo, naquela época, era ingressar na filarmbdnica e aprender
musica. Ndo me importava qual instrumento eu aprenderia a tocar. Queria fazer
parte daquele belo conjunto que animava as procissdes da festa da padroeira
da cidade, os desfiles, com aquelas musicas bonitas em bem orquestradas,

tocadas por musicos de diferentes geracoes.
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Apoés concluir as licdes musicais sobre partitura, fui apresentado ao
trombone de pisto. Fiquei maravilhado com aquela conquista. Afinal, j&
comecava a fazer musica. Apds 6 meses com este instrumento, fui “promovido”
ao trombone de vara, instrumento que me acompanharia até os dias de hoje.
Eis, entdo, um momento de muita euforia para uma crianca que amava a
maravilhosa arte da musica e, sobretudo, amava o fato de pertencer aquele
conjunto.

Passados 16 anos da minha iniciacdo musical, continuo tocando na
Euterpe. Nestes anos, aprendi muito, tanto em termos musicais, como também
nos aspectos pessoais. Uma das coisas mais importantes que a Euterpe me
ensinou através da masica, é que a mesma, para fazer sentido, precisa ser
tocada pelo conjunto. Ou seja, cada instrumento, com sua peculiaridade, tem a
mesma importancia para a musica produzida pelo todo. Na vida em sociedade,
no trabalho, ou em qualquer outra atividade, desempenhamos tarefas e temos
obrigacdes. Desta forma, cada pessoa € importante e deve ser respeitada na
sua individualidade.

A Euterpe me ensinou sobre a vida. Cada companheiro de musica
contribuiu de certa forma, com o que sou hoje. Sejam os conselhos dos
veteranos; seja a grande experiéncia passada a nés, através de relatos de vida
do nosso honrado professor Erasmo, aprendi a ser um ser humano melhor e a
lutar por meus objetivos.

Para a sociedade cruzalmense, a Euterpe tem extrema importancia em
cultivar a musica de boa qualidade. Além disso, de oferecer aos jovens um
caminho de aprendizado musical e lazer, podendo afasta-lo de diversos
problemas, tais como as drogas, mal que tanto aflige nossas familias, neste
inicio de século XXI. Pode, também, proporcionar o sonho de muitas pessoas
tornarem-se profissionais da musica, ja que diversos musicos iniciam sua
trajetdria nas filarménicas.

Enfim, temos um bem cujo valor é incalculavel. Precisamos zelar por
nossa filarménica e pela sua histéria, para que possamos continuar oferecendo
ao Nosso povo a mesma alegria e entusiasmo que senti ha 16 anos, e que
continuo a sentir a cada apresentacdo, a cada aplauso do publico quando

tocamos nossas musicas.
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Danilo Silva de Santana, euterpiano, Historiador e Bacharel em Direito
fala sobre a Euterpe e sua insercdo na sociedade Cruzalmense: (data do
depoimento - 10 de junho de 2014)

‘Ao ser fundada, a Sociedade Filarménica Euterpe Cruzalmense tinha
como objetivo primaz, difundir a boa musica. Esta boa musica era oferecida
aos cruzalmenses, bem como as popula¢gbes de cidades vizinhas, nos dias
festivos e nas retretas de coreto nos domingos e festas religiosas. O Natal era
a principal ocasido de apresentacao, pois reunia familias inteiras para ouvir os
acordes e melodias desta tdo querida filarmoénica.

Em tempos pretéritos, a formacdo do corpo musical era
predominantemente por (alfaiates, barbeiros, pedreiros e sapateiros).
Atualmente sdo jovens estudantes fazem parte deste corpo musical.

A funcédo social da Euterpe esta explicita na sua Ata de fundacédo onde
apresenta a instituicdo como uma oportunidade dos jovens aprenderem a arte
musical. No prédio da filarménica funciona numa das salas a escola de musica,
cujo nome homenageia seu primeiro regente — Mestre Silvestre Mendes — e
tem como objetivo formar novos musicos. A entidade também dispde de um
saldo para eventos, onde acontecia no passado o famoso baile de carnaval e
atualmente aniverséarios e casamentos que ocorrem com frequéncia.

As reminiscéncias de um passado ndo muito distante mostra que as
bandas naquela época tinham um padrdo, onde eram ensinadas ndo somente
a arte musica, mas ensinava também, seus discipulos a possuirem respeito,
dignidade, disciplina e principalmente retidao de carater.

Deveria haver por parte dos poderes publicos, bem como por toda
sociedade civil organizada incentivo e projetos, no intuito de assegurar que tais
instituicbes ndo malogrem.

Em nosso sentir, a importancia da Euterpe Cruzalmense para Cruz das
Almas pode ser visualizada a partir do momento que serve como complemento
da educacéo familiar, uma forma de direcionar os jovens para caminhos do
respeito e da probidade. Dificilmente veremos um jovem membro de uma
filarmbnica enveredar pelo caminho das drogas ou do crime. Temos varios
exemplos de membros dessa instituicAo que sao Biologos, Historiadores,

Engenheiros, Advogados, Musicos profissionais, Oficias da Policia Militar e
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Membros das Forcas Armadas. Todos, individuos de carater e profissionais
exemplares em suas areas de atuagéo.

Assim, situamos a Euterpe ao lado da familia, que é a mola mestra para
a evolucao sadia dos atores sociais de quaisquer sociedades”

Rogério Carmo Analisa sua trajetéria na filarmonica: (data do
depoimento - 14 de junho de 2014)

“A musica comecgou a fazer parte da minha vida a mais ou menos dez
anos atras, onde pude ter um conhecimento do que a musica tem de melhor
para oferecer e eu estava com muita curiosidade pra aprender. No inicio era
mais curiosidade por ver meus amigos tocando, mas quando comecei vi que
era algo muito bom e interessante de se aprender. Logo no come¢o néo sabia
0Ss nhomes dos instrumentos, mas com o decorrer do tempo fui aprendendo,
onde passei por uma série de licdes com o maestro Erasmo Elias, onde fui
muito bem. Passei pra préxima etapa que era se adaptar ao instrumento que
no comeco foi muito dificil, mas consegui com todo esforco e ajuda dos colegas
se adaptar bem. Hoje ja tenho uma nocdo de quanto a filarmoénica Euterpe
Cruzalmense faz parte da minha vida. Hoje ela tem uma grande importancia na
sociedade cruzalmense onde ela estd bem reconhecida, onde temos muitos
alunos que passaram e ainda faz parte do corpo musical, onde todos moram na
cidade e por onde passa muitas pessoas que nos prestigiam em nossas
apresentacoes, do repertorio montado pelo maestro onde executamos com
muito prazer de ser Euterpe Cruzalmense, cujo valor é reconhecimento em
nivel nacional, sendo convidados a participar de varios festivais de
Filarmdnicas do Recbncavo Baiano. Tenho um grande desafio pela frente, que
€ ser presidente da filarménica, onde tenho o dever de fazer e desempenhar
um bom trabalho para o bem da filarménica e também dos musicos”.

A sociedade filarménica euterpe cruzalmense é a primeira associacao
criada na cidade. Esta entidade é datada da primeira década do século 20,
precisamente 1910, nestes mais de 100 anos sempre cumpriu com éxito a sua
funcéo social, principalmente no trabalho com jovens de comunidades carentes
com o ensino gratuito da musica.

A histéria da Euterpe se assemelha com as de outras filarmonicas do
Recodncavo Baiano, sendo o principal meio de inclusdo social nestas cidades,

desde quando esse tema nem sequer era debatido o0 mesmo tivesse se tornado
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matéria constitucional. Na falta de politicas publicas de apoio aos jovens, a
Euterpe sempre cumpriu este papel, que em sua esséncia € de obrigacao do
Estado.

Apesar de a musica ser a base da construcdo do conhecimento, outros
valores como alteridade e cidadania e o respeito sdo fomentados dentro do
saldo de ensaio. A cada nova licdo tomada, o aluno aprende o que dedicagéo e
perseveranca levam ao alcance dos objetivos almejados. Por vezes é nas
filarménicas que estes jovens tem o0 encontro com estes conceitos que
originalmente deveriam emanar do seio familiar, mas, que por vezes devido a
dificuldades na organizacao familiar sdo esquecidos. Estes jovens passam a ter
essas referéncias na filarmonica, que se transforma em uma extensao familiar.

O poder de transformacdo da mduasica € algo inigualavel, por isso a
Euterpe sempre terd sua parcela de contribuicAo na construcdo social da
cidade de Cruz das Almas, precisamente cada jovem que por ali passou foi
moldado dentro dos padrdes da cidadania, transformando a realidade daquelas
pessoas e suas familias. O reflexo disso vem materializado ao ver que a
maioria daqueles que ali chegaram criancas, hoje sao universitarios,
funcionarios publicos, professores, militares, além de outras profissoes.

A filarménica € um exemplo que deu certo, que ajuda e transforma a
vida das pessoas independente de classe social, dentro do saldo de musica.
Seu companheiro é seu exemplo, ndo somente em dedicacdo, como também
em controle de conduta. “Mesmo sem a ajuda estatal, a Euterpe sobrevive na
tentativa de ajudar as pessoas e a cada dia se mostra mais importante na
batalha da construgdo de uma sociedade mais igualitaria.”

Josiele do Carmo comenta a importancia da Filarmbnica Euterpe
Cruzalmense para a cidade de Cruz das Almas/BA (data do depoimento - 30
de junho de 2014)

“‘No plano educativo, é sabido que o papel das bandas filarmbnicas é
formar, informar e formar jovens musicos no nosso pais. E por isso é relevante,
a importancia de projetos que desenvolvam, formem e inovem, dando como
prioridade a criatividade, na busca de caminhos que contribuem para o
desenvolvimento do meio musical.

O ensino musical na cidade de Cruz das Almas passou por um tempo

exclusivamente pelas filarmbénicas da cidade, em especial a Euterpe
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Cruzalmense, que é simbolo de resisténcia e fonte de conhecimento na area.
Quando se fala da aprendizagem instrumental a mesma deve ser feita em
parceria com o0 estudo da formacé&o musical/ auditiva, permitindo assim uma
maior facilidade da assimilacdo dos conceitos por parte das criancas, tanto do
ponto de vista pratico como teorico.

Este ponto permite ndo s6 uma aprendizagem musical mas a formacéo
de novos musicos/musicistas que véem no projeto uma oportunidade de
crescer musicalmente e a pratica rotineira do instrumento de sopro lhe permite

aprofundar cada vez’

3.3- Resultados Obtidos

Na coleta de dados e na pesquisa bibliografica, pudemos perceber a
importancia do trabalho da Filarmoénica Euterpe Cruzalmense para a
comunidade da cidade de Cruz das Almas, cuja participacdo ativa dos seus
membros executa um trabalho de ensino/aprendizagem, voltados para a
Pedagogia Libertadora de Paulo Freire, empoderando jovens na insercao do
mercado de trabalho e profissionalizacdo no ambito da musica, cumprindo de
forma consciente e critica sua funcéo social, firmando seu compromisso com as
comunidades mais carentes, para que estas se tornem agentes ativas de seus
processos. Neste ambito, a Educacdo Patrimonial, enquanto processo
sistematico de ensino/aprendizagem proporciona a estes individuos a falar de
suas realidades e modifica-las, num processo de transformacdo social,
mediante a perspectiva da educacdo popular, cuja intencdo é de gerar a
apreenséo, compreensao e apropriacdo do saber e do seu patriménio. Como
afirma Freire (2009, p. 68) “ensinar exige apreensao da realidade”.

No entanto, foram constatados dificuldades enfrentadas na
implementacéo destas acdes, devido a inapeténcia dos 6rgdos competentes e
reguladores dos bens culturais em preservar e manter viva esta tradicdo, que
tanto tem contribuido para a sociedade. A falta de incentivos financeiros € um
dos maiores entraves destas instituicbes seculares. Dando destaque aqui para
a catalogacao e documentos destes acervos como: partituras que sdo cerca de
800 obras, instrumentos que sao mais ou menos uns 40, composi¢cdes, entre

outros.
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Estes “lugares de memoaria” simbolizam as mais fiéis instituicbes a

servigo das comunidades e a elas dedicadas.
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4 - CONSIDERACOES FINAIS

Tomando por base a bibliografia coletada e os depoimentos adquiridos
ao longo da pesquisa, fica evidente que ao contar suas histérias de vida,
aproxima os individuos da sua realidade e promove uma conscientizacao
critica para mudanca da sua realidade. A atividade laboral ganha uma nova
conotacdo, a medida que abre caminhos, ndo s6 para a inser¢do social, mas
também para um novo olhar do seu entorno, da sua valorizagé@o cultural e de
ser um agente transformador e multiplicador de sua identidade cultural. O
presente trabalho buscou refletir sobre o saber fazer, e o quanto é viavel o
saber ensinar, aproximando realidades, movimentando a sociedade, numa
visdo de mundo esperancosa de mudancas, construindo pontes dialogicas e
recriando o processo educativo, enquanto espaco integrador, pois une a acao
transformadora que da sentido a todo agir pedagogico.

Quialifico este trabalho como ampliacdo do olhar dos membros inseridos
neste contexto, como forma de conhecimento e reconhecimento do mundo a
sua volta. A capacidade desenvolvida de sentir, criar e viver proporciona a
autoestima, coibe a discriminacéo, valoriza a diversidade e visam, tornar
popular o erudito, ou o erudito em popular. Pois neste interim os dois se
mesclam e d&o continuidade as novas perspectivas.

Para E.H. Gombrich, “Talvez nada exista de mais importante que iSso:
gue para nos deleitarmos com essas obras, devemos ter um espirito leve,
pronto a captar todo e qualquer indicio sugestivo e a reagir a todas as
harmonias ocultas”.

Este trabalho de conclusdo de curso teve como intencdo entender a
importancia da Sociedade Filarménica Euterpe Cruzalmense, observando suas
atividades educacionais, no decorrer dos anos, desde a sua fundacéo ha 104
anos. Bem como, conhecer os suportes de comunicacao e divulgacdo deste
patrimoénio, suas acdes sociais e mudancas realizadas na qualidade de vida
dos membros inseridos e da comunidade cruzalmense. Tendo em vista que,
toda acdo museologica perpassa pela Educacao, a Educacao Patrimonial se
destaca aqui como algo premente no processo de construcdo do
conhecimento, conscientizacdo e dialogo, com vistas a fazer com que o0s

individuos tomem posse de suas proprias vidas pela interacdo com 0s outros
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individuos, gerando senso critico e mudanca da sua propria realidade social,
dentro de um processo de capacitacao e reconhecimento da sua cultura.

Para tanto, fez-se necessario, primeiramente uma contextualizacdo
acerca da chegada das Filarmdnicas no Brasil e os Decretos e Portarias,
criadas durante o periodo imperial.

No primeiro capitulo nos dedicamos a esclarecer sobre os conceitos de
Educacdo Patrimonial, Patrimbnio, , Identidade Cultural e Memoria,
filarmonicas e sua fungcdo social e politica, uma breve contextualizacdo das
filarmbnicas no Recéncavo da Bahia, como forma de dar um norte ao nosso
objeto de estudo; relacionando-os com a temética apresentada em nossa
pesquisa. Ainda no primeiro capitulo permeamos o histérico da filarmdnica,
levando em consideragdo o0 momento da sua criacdo e oS membros que
fizeram parte deste processo, ressaltando neste interim, sua participacéo social
nos desfiles civicos, festivais e festas populares bem como, as leis de incentivo
gue os beneficiam e as dificuldades enfrentadas ao longo dos anos desde a
sua criacao até os dias atuais.

O Segundo capitulo trata a metodologia utilizada para a realizacdo da
pesquisa e alguns depoimentos dos membros participantes da filarmonica, de
pessoas da sociedade cruzalmense e de como seu processo educacional
modificou suas vidas e ainda se faz presente na vida de jovens carentes, que
através da musica, buscam uma melhoria de qualidade e na comunidade onde
eles estdo inseridos.

Por fim, as consideracdes finais trataram de compilar estas informagdes
e de reforcar a atitude libertaria do trabalho da Filarmdnica, na medida em que
integra, capacita e conscientiza criticamente seus individuos, acerca do seu
contexto natural, social, cultural e politico de vida.

A Sociedade Filarménica Euterpe Cruzalmense, tem se mostrado como
uma mediadora e difusora do patriménio imaterial da cidade de Cruz das
Almas, compreendendo a necessidade da inseparabilidade da educacgao e sua
funcdo historica, social, cultural e politica, direcionando os sujeitos a construir

respostas necessarias a sua emancipagao.
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GLOSSARIO

LISTA DE RITMOS, DANCAS, SIGLAS E DE ALGUNS INTRUMENTOS.

Arranjo - sm (de arranjar) 1 Acdo ou efeito de arranjar, arrumagao,
disposicdo. 2Economia doméstica. 3 Mobiliario e utensilios de
casa. 4 Comodidade, melhoria de haveres. 5 Especulacdo com fundos
publicos. 6 Acordo, entendimento. 7Combinacéo fraudulenta; logro,
negociata. 8 Conveniéncia. 9 Casamento. 10 chAmasia. 11 Mat Ordem por que
podem ser dispostos objetos ou letras em algebra, relacionando uns com 0s
outros, de modo que cada grupo se distinga dos demais ou por um objeto ou
letra, ou pela posicao deles ou delas. 12 Mas Adaptacédo de uma composicao a
vozes Ou instrumentos para 0s quais originalmente nao havia sido
escrita. Antdn (acepcéo 1): desarranjo, transtorno. A. musical: orquestracao, ou

tratamento novo dado a uma peca.

Clarinete - (&) sm (de clarim) 1 Mds Instrumento de sopro com bocal de
palheta e orificios como os da flauta.2 Aquele que toca esse
instrumento. 3 Registro de 6rgdo com tubo de estanho e bocal de palheta. C.-
baixo: instrumento da familia do clarinete, dele diferindo pela campana de
metal branco e recurvada, um tudel também de metal branco e por seu tubo ser

mais comprido que o daquele. Var: clarineta.

Contrabaixo sm (contra®+baixo) 1 Voz de baixo profundo. 2 Cantor que tem
essa voz. 3Rabecdo de trés cordas ou quatro que em uma orquestra substitui
ou acompanha a voz do contrabaixo. 4 V contrabaixista. 5 Registro de 6rgao,
no género mais baixo das flautas. 6 Instrumento de sopro, mais grave que o

bombardino.

Dobrado - adj (part de dobrar) 1 V duplicado. 2 Voltado sobre
si. 3 Enrolado. 4 Qualifica o terreno acidentado. 5 Designativo do individuo
muito forte; robusto. 6 Bot Diz-se das flores, especialmente de plantas
cultivadas, que tém o numero de pétalas aumentado além do normal, pela

transformacdo de estames ou pistilos: Rosa dobrada. 7 Caracterizado por
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dobrez; dobre, fingido, simulado. sm 1 Marcha militar. 2 Alteracdo do cantar

dos passaros. 3 Terreno acidentado, de altos e baixos, de morros e vales.

Fagote sm (ital fagotto) Mus 1 Instrumento de sopro, descendente da
bombarda, o mais grave instrumento de madeira usado na orquestra moderna

e na banda militar. 2Tocador desse instrumento.

Frevo - (€) sm (der regressiva de ferver, com metatese) 1 Grande ajuntamento
de gente que, nas festas carnavalescas e outras, danca e faz trejeitos ao som
da mdasica. 2 Musica, sem letra, de origem africana, de andamento rapido e
formulas ritmico-melddicas. 3 Folc Danga dessa mdusica, também de origem
africana, comum no carnaval pernambucano, e que o dancarino,
necessariamente agil e resistente, executa com uma sombrinha

aberta. 4 Conflito, frege, rolo.

Funarte - (Fundacdo Nacional de Artes) € o 6rgao responsavel, no ambito do
Governo Federal, pelo desenvolvimento de politicas publicas de fomento as

artes visuais, a musica, ao teatro, a danca e ao circo.

Maxixe- sm (de Maxixe, np) 1 Danca popular, requebrada e viva. 2 Musica
para essa danca. 3 gir (Rio Grande do Norte) Forma cancerosa da ferida que

costuma aparecer no corpo dos trabalhadores das salinas.

Marcha - sf (fr marche) 1 Agéo ou efeito de marchar; maneira de andar em
geral. 2Cadéncia com que um corpo de tropa caminha. 3 Caminho que um
corpo de tropa percorre. 4 Movimento que ele executa para se transportar de
um lugar para outro.5 Cortejo, préstito. 6 Curso regular. 7 Andamento,
progresso, desenvolvimento. 8 MUsica para instrumentos de sopro e de
percussao, propria para regular o andamento ou o passo de tropas etc. 9 O
mesmo gue marchinha.10 Sequéncia, sucessao: A marcha dos
acontecimentos. 11 Modo de proceder; comportamento. 12 Modo especial de

andar que tém certos animais de montaria; também chamado marcha de
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passo, ou passo de marcha. M. anserina, Med:aquela em que o doente ginga
como o pato. M. a ré: movimento que faz um veiculo para tras. M.
funebre: marcha triste, destinada aos enterros solenes, oficios e
comemoracoes fuanebres. M. surda: aquela feita sem rumor. M. forcadas: as

gue se fazem com grande pressa e sem interrupcdes sucessivas.

Oboé sm (fr hautbois) Mus 1 Instrumento de sopro, de madeira, com palheta
dupla, de timbre semelhante ao do clarinete, mas ligeiramente nasal. 2 Registro

de harmdnio. 3 Registro de érgéo.

Polaca - sf (fem de polaco) 1 Danca polonesa, de andamento moderado e
carater pomposo. 2 Musica para essa danca. 3 Casaco de senhoras, largo e

comprido.

Trompete - sm (frtrompette) Mas 1 Instrumento musical de sopro, com
embocadura de bocal e tubo cilindrico alongado que termina em um pavilhdo
conico. 2Trompetista. 3 No 6rgdo, série de jogos de palheta. T. dungcheng,
Mus: instrumento tipico tibetano, espécie de corneta muito longa, que se toca

com a extremidade anterior apoiada ao chéo, possuindo um som estrondoso.

Trombone - sm (ital trombone) MUs 1 Instrumento de sopro de que ha duas
espécies: trombone de vara e trombone de pistdes. 2 Tocador desse
instrumento. T. de pistbes: aquele em que a parte corredica € substituida por
um jogo de pistdes. T. de vara: o que € composto de dois tubos encaixados um

no outro e de timbre mais ou menos semelhante ao da trombeta.

Valsa - sf (alWalzer, pelo fr valse) 1 Danca de roda em compasso ternario,
lenta, moderada ou rapida. 2 MUsica apropriada a essa danca e que assumiu

forma de arte com caracteres diversos.
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ANEXO 1: Copia do documento de lei que declara a Sociedade

Filarmdnica como utilidade publica do municipio

LEI N2 574/94, de 11 de novembro de 1994.

. : Declara de Utilidade Pidblica a Socieda

de Filarmdnica Euterpe Cruzalmense.

O PREFEITO DO MUNICIPIO DE CRUZ DAS ALMAS, ESTADO FE
DERADO DA BAHIA.

Faco saber que a Camara Municipal aprovou e eu sanciono a seguinte

Lei:

2 Art. 19 - Fica declarada de Utilidade Piblica a Socie

dade Filarmdnica Euterpe Cruzalmense.

Art. 29 - A presente Lei entrar3 em vigor na data de

sua publicacio.

Y Art. 39 - Revogadas as disposig¢fes em contrario.

, GABINETE DO PREFEITO MUNICTPAL,
Cruz das Almas, 11 de novembro de 1994,

. | Y e A
CARMELIT?\’BARBOSA ALVES .

Prefé&$tfo Municipal .




ANEXO 2: Copia do Diario Oficial do Estado da Bahia declarando a

Filarmdnica como utilidade publica

% >

!

SALVADOR — SABADO, 14 E DOMINGO, 15 NE HOVEMERO DE 1981

N°s 11.984 E

A s4bado e domingo

14 e 15 de novembro de 1981

ATOS DO PODER
LEGISLATIVO |

4 v
Lei n.*

- .o
3.938, de 13 de novembro de 188,.
Declara de utilidade piiblica a Socieaade

Filarmonica Euterpe Cruul,m].u.

O GOVERNADOR DO ESTADO DA BAHIA,
" Pago saber que a Assembléia Legislativa de:seta e
g%

‘v

eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 19 - Fica declarada de utilidade pub'ica a
Sociedade Filarmonica Euterpe Cruzalmense, com sede e foro na ci
dade de Cruz das Almas.

Art. 20 - Esta Lei entrard em Vigor na dats de sua

publicagag, revogadas as disposigdes em contrario.
.

PALACIO DO GOVERNO DO ESTADO DA BAHIK, eml3 de novembro d- 1981,
ANTONIO CARLOS MAGALHRES 3
Governador

PLINIO MARIANT GUERREIRO

Lein®~s-939, ‘4@ 13 9@ novembro  4e1%s1.

Declara de utilidade piiblica o CLUBR
" DE MKES "IGNEZ CURSO ANDREAZZA".

publicagéo, revogadas as diaposicod

?mCIO DO GOVERNO DO ESTADO DA BAH

ANTONIO CARLO5 MAGALHAFRE
Governador

PLINIO MARIANI GUERREIRO

Lel n.° 3.94), de

Declara dn

de Filnrmonice I

0 GOY
Fago saber que a

eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 19 Fien de
Sociedade Filarmonica Lira Joanarij

guaripe, neste Estado.

v T

Art. 29,
P

sua publicagao, revogadas as (irpos

PALACIO DO GOVERNO DO EST/DO DA TAH

ANTON10 CARLDS MAGATHA

Gove raaie
PLINTO MARIATD
Lolena a7l el

neckiara

BRTTR)
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ANEXO 3: Cobpia do Registro do Estatuto da Sociedade Filarmodnica
Euterpe Cruzalmense de 1951.
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ANEXO 4: Cobpia do Registro do Estatuto da Sociedade Filarmodnica
Euterpe Cruzalmense de 1951.
Uy N

Y
PN

.
\Q} i . i 5
$\» | COMARCA DE sk0 FELIX &ff b

” .

N ’
(3 ’ ESTADO FEDERADO DA BAHIA (& \\..‘
¢ ANTONIO DE ALMEIDA MAIA i

: TABELIAO EFETIVO
TELEFONE N, 38 — CIDADE DE SAQ FELIX

CARTORIO — Hoa Sen. Themistocles m, 26. RESIDENGES — Bua§. Pelix B 19.

CIVIL P.JUI tIDICAPgs,‘__‘;'___,41]_."_;;3,___19_«5;‘8 42

Livro. A-1-

A

CERTIDAO PASSADA I FCORMA DA ILEI.

- - C R C R

(%3]

ANTONIO

T aae HEAATTIT T T TOVET
dz. "3CSIEDADY PILARMONT

Lt 5
L€ LBUoU0 e

-

18 Hrados »c CARTORIO DO RIEGISTRO

16 Jac ‘quarenta e un & verso LIVRC 44

DE PESSO,

253 ‘7

17 h-D0 RIe

e i)
Antonia g
TAGE
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ANEXO 5: Cobpia do Registro do Estatuto da Sociedade Filarmodnica
Euterpe Cruzalmense de 1951.

,J’?igga;;hb S ]

ESTATUTOS (T—‘ s
R e ! 3

SOCIEDADE da filarmdnica "TZUTERPE CRUZAIMENSE" fundada na -
14 :‘ )

Vila de Gruz das Almas, em 8 de setenbro de 1910. £

CAPITULO I
Da denominacao da Sociedade e seus fins,

Arte, 12 = A 30ciedadewFilarm6nica "EUTERPE CRUZAIMENSE" fundada em

8 de setembro de 1910 por dilvestre lendes, Roque Mala, Sizino Cintra,

Deolino ¢. de Jesus, Firmino ¢. dos Santos, -Seraphiim B, dos Santos,sob
a protegﬁo do Divino Mestre, com prazo de duragio 1lim1£ado, s uma,%ve-
k’ii;IEZfZ; pessdas tendo pof fim facultar aos seus associados, meios cOmo
. dos de aprcndérem a arte musical,.éob a diregﬁo de habil profeésar, tem

. sua sede soclal em edificio préprio nesta cidade de Cruz das Almﬂs( Esg=-

tado da Bahla) a Rua 13 de Malo, ne 2.,

]
Art., 22 - Esta Socledade soleniégré o dia do seu aniversério, fazen

"do cel@brar uma mlssa solens, e mals tarde uma sessdo magna, para posse
dos funcionarios que devem constituir o nove Diretorio; devendo conmpars

cer a ésses atos todos os socios que nao estiverem legitimamente lmpedl

dOs.

ﬂ % Art, 39 = Para gatisfazer a esses fins, ela formara um capital por
¥ geio de jolas, mensalidades, e donativos e faré aquisicdo do instrumen=-

: . > :
| : tal preciso, e tudo malg Que gse torne necessario a sua ordem e comodida

de.
APITULO
% C PI., II‘
Claggificacao dos 8oclos °
* Art, L2 = A Sociedade reconhece quatro classes de gbclos: Efetivos,

HonorériOS, coﬁtribuintes'e Benemsritos,
\W e
Arte 52 = 0.sdcio efetivo seré aquele que independente de classe ou

. ¢6r, tendo bom procedimento e sabendo leér e escrever, faga parte da Ban
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ANEXO 6: Copia do Regi
stro d i : A
Euterpe Cruzalmense de 1%51. 0 Estatuto da Sociedade Filarmonica

1, N  ATTe U= — wa mv——

¥ e boas intongSes para com & sociedade; guelra dela fazer parte.

»
§ile = =0 gocio Honorario contribuiré com a jola de duzentos cru=

seiros ( or.$ 200,00 e

§ 28 .~ -08 gocl.os contribuintes gerno agueles dque apszar de nao

fazerem parte da Banda, quelran contribulr com a mensallidade, que for

- estabeleclda. ; i’ s

§ 32 -~ O Sécio'Bcnemérito geps considerado aquele que haja.pres=
tado gservigos de grande valor,ou pessaas que estranhas a ela, tenham

feito donativos guperiores a importéncia de dois mil cruzeiros ( Cre

$ 2,000,00 )

Art, 7% = As propostas para socios gerao feltas verbalmente ou

por escrito perante O conselho Dirctério, reunldo om.sessao.

» ’ -~
Art, 88 = 0 gecretario comunicara ao proposto a sua admi ssao, ou

’
ao proponente no caso conbrario.

Art, 92 = 0 g6clo Efetlvo (mﬁsico) sendo aceito, tera O prazo de

30 dias para asainar o termo de sua admissgo.

Parégrafo {nico- Os goclos das demais categorias terao para ls-

80 prazo indeterminadOe

capiTULO TII

Deveresg dos sécios gfetivos

Apt. 108 = Ao goclo Efetivo cumpres

L L4 4
§ 12 = Observar o maxima pontualidade nO pagamento de sua mensa

lidades

§ 2¢ - Comparecer & £8das as sessOes e atos da sociedade, para

§ quais £or avisado, e bem agsim no dla e hora das 1ic¢oes.

§ 32 - Respeltar as deliberaqSes do Conselho e Assembléia Geral,

ifazer proposta e interessar-se pelo DProgresso da Socledade.

- § Le = ‘comunicar verbalmente ou por escrito ao Gonsélho Direto-

’ .

rio, por intermedlo do presldente, quando houver de ausentar=—se por ale-

um_tempo, ou"achar—so.enfermo, afim de suspender-se O pagamento de suas
L oA S e |

Fati, 1SS g 1 | aa \/

N B s ” B a2
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ANEXO 7: Copia do Registro do Estatuto da Sociedade Filarménica

Euterpe Cruzalmense de 1951.
‘multas em que incorrera pelo seu nao comparecimento,

CAPITULO IV

Art, 112 - Aos socios contribuintes e concedido o direito de:

§ 1o - Exigir a Banda para tocar em reuniSes, de sua exclusi=

va pretencao,
Ty

§ 2= - Requerer e obter sua nova inclusao na Socledade, quan=
) do dela se tenha retirado sem motivo reprovado, & se mostrando Quites

5 Quanto ao pagamento de multas,

§ 32 = votar) ou ser votado em tddas as deliberagdes da Assem
bleia Geral, de que fara parte, perdendo entretanto 8sge direito se. a

essa data nao moatrar-quitagao com & Sociedade,

CAPITULO V

? e .
- _Dipeitos dos Soglos
1 Honorarios e Benemeritos
F’ ) Art, 122« _Aos sécios Honorérios, ) Beneméritos' 880 concedidos
2 - 0s mesmos direitos de que tratam a Art, L1® e ssus pardgrafos.,
»
: CAPITULO VI
i Exclusao dos Soclos
Art, 132 = gerao excluidos:da Sociedade:
§ 12 = 0s que por sscrito ou»verbalmenteorequererem.
: § 29 = 0s que pelo seu procedimento irregular, dentro ou fore
" da soaiedade, motivarem desgostos aos seus consgOclos,.

§ 32 = 0s que obstinarem-se em desobedecer =o Professor, @o

a0 . . ~
Presidente ¢ ao Conselho Diretorio, no exercicio de suas funcoes,

-

capITULO VII

DA Assembleia Geral

Art, 1o - A Assembleia Geral & a reunido de t8dos os sbelos,
* qualquer due seja a sua classe, convocada pelo Secrctério, por ordem
do Conselho Dirstorio, afim de proceder-se a cleig§0 dos funcionarios

[ ~ ~ ,
do Congelho e #egolver-se sobre negocios importantes, que interesgem
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ANEXO 8: Cobpia do Registro do Estatuto da Sociedade Filarmodnica
Euterpe Cruzalmense de 1951.

- — — TF

§ 18 = A Assemblela Geral considerar-se-a constituida}éga_Qual
quer namero de sdclos no géso de seus direltos, que consigam reunir=-
-ge precedendo de aviso,

§ 20 - A Assenbleia Geral & a autoridade suprema nesta Socieda
de, e devera reunir-se impreterivalmente‘go dla do aniversario da ing
talagao da Socledade, para dar pdsse aos novos eleitos, e Quinze dias
antes dssse aniversério, afim de procedsr—=se a cleigEo dos funciona-

rios do Conselho, .
CAPITULO VIII
Da Administragao

Art, 150= A Socledade Filarmbnica "EUTERPE CRUZLAMENSE" serd

administrada por um Conselho Direfério.

N

CAPITULO IX

/7

Do Conselho Diretdrio

Art. 162 = 0 Consdlho Diretdrio sera elelto t3dos 0s ancs pe=
la Assembleba Geral, ( na segunda dquinzena do mes de Agosto e cong

tara dos segulntes membros:

1 PRESIDENTE <

1 VICE~PRESIDENTE [

1 1 3ECRETARIO.-

1 29 SECRETARIO.~ '

1 TESOUREIRO,", . .
[_’4 L ;//

1 “ProcURABOR
1 DIRETOR-GERAL .

1 FISCAL.p

ol ~ = ’ > =
~ § 12 = .0 Conselho Diretorio reunir-se-a sempre que tornar pre=
clgo, 'e impreterivelmente no comeco de cada is, em segsao ordinaria

-~ k ~ , i
para preatagao de contas, admligsao de soclos, etcs
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ANEXO 9: Copia do Registr
od i : A
Euterpe Cruzalmense de 1%51. 0 Estatuto da Sociedade Filarmonica

Arte 178 = A consé&lho Dirctorlo compcte fazor cumprir fiel=-
mente 8stes Estatutos, aceltar ou negar & admi ssfo de goclos, elimi
nar 08 socios que tornarem=ss mereccdorcs desta pana, & promover tu

do mals Qque £0r a bem da gociedade e due este ja dentro da letra dos

" presentes Estatubos.

Art, 188 = Pode ser eleito membro de Congdlho Diretorio dual

quer membro desta gocledade, seja qual £or a classo a que pertenga,

§aragrafo Unlco - N5o poderdo servir no mesimo gonsélho 08

consanguineos ate o 29 gréu-civil. N

cAPITULO X

Deveres dos Membros do, Gonsgelho

Art. 198 = AO Presidente cumpre:

i § 18 = Administrar t5dos os negocios da Socledade.

‘ § 2¢ = Presidlr as sessoes do_Consslho e da Assemblela Geral,
mantendo & ordem nas sassSas. -

1 § 32 = Numerar © rubricar cs 1ivros necessarios & eacrlburagso
da gocledade, lavrando os respectivos temmos de sbertura e encoerramen
to.

§ Lo = Chamar oOs soclos ao cumprimento de seus deveres, todas
as veses due £8r necessario,
l § 59 = Aceitar contratos para s Banda tocar em festividadess
t-3
. ATt , 208 = Ao Vice=Presidente cumpre, substituir o presidente
»

em $Odcs 03 casos de due trata o Art. precedente e seus paragrafo%,

Art, 212 =~ Ao 1® SGQrctério cumpre:

§ 1o = ZLavrar as atas das sessoes do Consélho e da Agsenblels

igeral, e fazer £5da & Qualquer eSerturaqao que 1lhe for ordcnada,tég

§ 2¢ ~ gubstitulr o vice-Presidente na sua falta, cabendo=lhie

neste caso & presidencia da gocledades

Art, 228 = pO 28 secretério cumpre, substituir o 1¢ Secretério

~ . ! L > e W=
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ANEXO 10: Copia do Registro do Estatuto da Sociedade Filarmdnica
Euterpe Cruzalmense de 1951.

OH-TOUOS OF CHBSUSB UD MUDT UL UB Votme wg, Seme == s = o . _

Art, 23& = A0 Tesoureiro cumpres

§ 12 = Receber e ter em seu poder toda ; recelta da Socleda~
dade, receblda do procurador,

§ 22 = Ter eﬁ bba guarda os fundos da 3ociedade due lhe forem
confiisdos, e pelos quais sera respomsévcl.

§ 32 - Fazer o pagamento de tbdas as despesas due forem orde-

1/ nadas pelo Presidents, depols de votadas pelo gongelho,

s X
§ 4o ~ Pazer o pagamento de despesas autorizadas pelo Presl=-

4 dente e que nao excedam de cem -cruzeiros ( cr.$ 100,00 ).

§ 50 -~ As despésas ordinarias de luz, éguas e outras indispen
[] shavels ao expedlente da Svciedade, serao pagas independente de autori
58680, _

Art. 242 = Ao Procurador cumpre:

12 - Efetuar a cobranga de jolas, mensalldades, multas &
¢

queaisquer outros valdres, que fizerem parte da receitap da gocledade,

e entregar essas quantias ao Tesourelro, mediante reclbo,

§ 22 = Agsinar e fornecer Os recibos de tOdas as quantias re=

cebidas,
Art, 258 ~ Ao Diretor goclial cumpre:

§ 12 - Orgenigar os programag de festas dque a gociedade pro=:

7Y mover,
o | , ” .
§ 22 = Sugerir a Dirctoria{ a rcalisaqao de festas de qual=

quer genero, due venham contribulr para uma melhor situavao financel

ra da SOClod&dr, principancnte, guando esta objetivar grandes emprs

endimentos ou quandc se tornar precarla a sua Situaqao econdmi ca,

’ ’ B
§ 3¢ = Indicar a Diretorla para a necsssaria aprovagﬁo, Os no-

4 mes dos associados que devam constituir a Comissao de Festas.

d -~
§ 4o - Servir de intermediario entre a gomissao de Festas e

jf@ﬁ }a Dlretoria ( Conselho Diretorio ).



82
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3 € R /"k"&f’ ) Tus
Art, 262 = Ao Fiscal cumpre: e—m——-—T"T CAh oy b
il —
§ 12 = Impor as multas em due incorrerem os sOclos efetivos,

(rusicos) pela infracao de qualquer das disposigoes dos presentes

Eétatutos ¢ do Regulamento Interno da Sociedade,

§ 22 = Fazer & policia’nccosséria a boa ordem dos ensalos.

§ 3¢ - Avisar aos socios os atos determinados pelo gonselho

ou Presidente, e para as liQScs, cago ocorram bransferenclas dos

‘dias designados para esse fim.

cAPITULO XI

Do Arquivista.

Art. 279 = O Arquivista serd da exclusiva escolha do consé&lho
Diretdrio.
§ 12 = Se o Consélho julgar necessario, poderé sscollisr um

ajudante de Arquivista.
Art, 282 = Ao Arquivista e seu.ajudante cumpre:

§ 18 = Ter a seu cargo e em bda ordem o arquivo da Socleda=

de,

§ 29 = gZelar a casa da gociedade, te~la aberta as horas neces
shrias para as sessOes e ensalos.
§ 32 = Acender candleliros, prover de égua,diqar bandeiras,etce
" § 4o - Distribulr partes na ocasifio dos ensalos e tocates.
caPITULO XII
Das Multas

Art, 298 = Os Sbclos Efetivos, (musicos) ficam sujeltos aos

pagamentos de multas, due Thes forem in@ostés pelo Flscal,pela in=-

fraggo de qualquer dos Artgs. do Regimento Interno desta Socledade,
e no mesmo godificadas,
Parégrafo Unico = As multas 38180 impostas pelo Fiscal e& rece

bidap a sua importancia pelo procuradors
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ANEXO 12: Copia do Registro do Estatuto da Sociedade Filarmdnica
Euterpe Cruzalmense de 1951.

Art. 302 = Ficam sujeitos a multas de Cr.$ 20,00 os soclos

que infrigirem qualsduer das dispOSiQSes dos presentes Estatutos,

CAPITULO XIII
Do Professor
Art, 31e = Ao Professor cumpre:

§ 12 - Leclonar os s0cios que lhe forem apresentados para 5&

se fim,

§ 20 = Cumprir fielmente 0 que dlspdem os presentes Estatu=

tos, nas partes que lhe dizem respeitos

~
§ 3¢ = Apresentar-se com a Filarmdnica em qualduer ocasiao e

lugar onde ela tenha de tocar por dever ou contrato.

§ L& -~ PForncer as ligoes de musica necessarias aog aprendizes,

§ 58 = copiar qualquer misica que lhe fOr apresentada para

esse fim,

§ 6e = cumprir flelmente og deveres da maxima urbanidade e ds

licadeza para com os seus discipulos. ‘

§ 72 = Sempre que a Filarmonica for contratada para tocar em
qualquer ato, o Professdr tera direito a 10% sdbre o 1iguido do que

perceba a Socledade.

Art, 328 = (0 Mestre sera substituido nos seus impedimentosg em
‘Jb - tddos os casos de qQue trata o Art, antecedente e geus paragrafos,pe=

lo contma-Mestre,

¢ cAPITULO XIV

Dispoaiqaes Gerals

Arte. 332 = Em caso de morte do sbcio efetivo, a Sociedade fa=
ré celebrar Missa no 302 dia, a Que deverdao assistir tddos os sO=

clos incorporados e com a respectiva i larmonica.

Art, 342 = Tm caso de dlssolugao da Socledads, & Assembléeia »
Geral resolvera a aplicaq&o de seus fundos, depois de satisfeltos

t0dos 0s encargos.
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ANEXO 13: Copia do Registro do E :
statuto : A
Euterpe Cruzalmense de 1951. da Sociedade Filarmonica

RO o !
% Yoawt, 358 - No impedimento do Tesoureiro, sqra_clc SUD ST L

tuldo- pelo Procuradors

Art, 369 = gempre que haja necessidade de fazer-ge aqulgi=
950 de qualquer ob jeto de valor para a Sociedade, todos Os sécios,

de qualguer categoris, gerao obrigadog a concorror para esgse fim,

Arﬁ 372 = O sécio‘efetlvo naq%;:ra diﬁ@ito algum ria esco=
1ha do-instrumento a due devo tocar, cabendo unicamdnte ao Mestre

W
fazer a distribuieao a .seu criterio.

Art. 382 - O socio efetivo assinard um depésito do instru=

mento que lhe £Or designado, no ato g6 "1Ha ‘ser entregue.

Art. 392 = somente serso aceltos, por ocasido de sleicdo,

votos pessoals, e em caso algum por procurac;¢o.

. ' Art, [0g - F*ca concedido aos socios que funcionarem no Con=

selho Dlretorio, o direito de rooleioao.

Art. ulg - 0 Diretor que faltar a tres sessoes consecutivas

da Diretoria, sem motivos que justifiquemn, perdera o mandato.

'
-

Art, 22 = Pica reservado 4 Assembleia Geral o direlto de

reformar, em tddo ou em parte, os presentes Estatutos, guando &ag=
. - ' 1
gim julgar convenientes  .Passande de ordem fiantropica.

Art. L3 = Ospresentes Estatutos entrardo em vigor logo apés

~ -~ ’
a gua aprovacgao, revogadas ag dispogigoes em contrario,

ﬂ/-wom-a.@wm g ol A/mzz ole 4357

® oo 2 - %/WZE .
! /.W /WM 2 P

i z%o%
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ANEXO 14: Copia do Registro do Estatuto da Sociedade Filarmdnica
Euterpe Cruzalmense de 1951.
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ANEXO 15: Coépia Relatério de Balancete da Sociedade Filarmodnica
Euterpe Cruzalmense de 1978.

\
7 : » | Classificador _Estante ou Divisdo N.
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* Inicio em:
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ANEXO 16: Coépia Relatério de Balancete da Sociedade Filarmodnica
Euterpe Cruzalmense de 1978.

R"""E"“"’ S, ATLYLRARA 5Bk SUA! BROIE e/ R QAR ACTE RP ERREZAL -
MENSE EQ*kﬁggy DE ATIVIDADE D A SOCIEDADE F1LARMONICA EUTERPE
53

EpéA EM LB

E DE 1578 1

A SoC1EADE FiLARMONICA EUTERPE CRUZALMENSE, ATRAVES
DA SUA DlRETORlA. TOMOU VARIAS PROVIDENGIAS |NERENTE AO DESENVOLw= '
_VIMENTO TANTO SOCIAL GOMO CULTURAL, MEDIDAS CONSIDERADAS IMPORTAN
TES, OGOMO SEJA REORGANIZAGAO DO QUADRO SOCIALe O CONSELHO DE DIRE
TORIA ENTENDEU QUE NAO HA POSS|B81LIDADES DE DESENVOLVER A SOCIEDA
DE FILARMONIGA EUTERPE CRUZALMENSE, SE NAO AMPLIAR O QUADRO Soc:-_
AL, SENDO ASSIM, FOI LEVANTADA UMA CAMPANHA DE ESCLARECIMENTO f*}
POPULAyAO NO SENTIDO DE FILIAR=SE AO QUADRO SOGIAL DA SOCIEADE EM vt 'ﬁ‘
APREQO. F0| PROMOVIDOS VARIOS BAILES A FIM DE PROPOCIONAR A0S  SQ K !
clos um: AMBIENTE ALEGRE E SAUDAVELs OUTRA PROVIDENCIA IMPORTANTE _ ’
Fol A GRIAQAO pA EscoLa MusicAL SILVESTRE MENDLS, A INICIATIVA TE v i
_vc.uM 'CARATER SOC!+L DE SUMA IMPORTANGCIA, HOMENAGEAR O MAESTRO & '
; ruNnAnoh nés SOCIEADE E PROMOVER NO SEIO DA MOGIDADE O DESEJO .DE
APRENDER A ARTE MUSICAL, QUE POR SINAL JA ESTA FUNCIONANDO GOM.30-
ALUNOS; SOBRE A ORIENTAGAO DO MAESTRO ERASMO ELIAS DE JesUs, - ,f
. AO QUE REFERE A PARTE ECONOMICA DA SOGHEADE EUTERPE 
CRUZALMENSE, PROMOVEMOS FESTAS,; REGEBEMOS GOLABORAQAO DE AMIGOS g

ADMlRADORES. RECEBEMOS AUXILIO E SUBVENQAO DA PREFEITURk MUNlCI -

PAL NO VALOR DE ft 4,000,00 'QUATRO MIL CRUZEIROS' REFERENTE &oéﬁ_
EXERCICIO DE U977 PAGA EM 03.02.79 E OUTRA DE 5.800,00 'GiNCO ]
MIL CRUZEIROS' PAGA EM 20.09.79 E MAIS UMA CONTRIBUIGAO DA MESMA i
PREFE | TURA) NO - VALOR DE {46,000,00 "'SEls MiL CRUZEIRdé) RECEBIDA /
gM 06441479, SUBVENGAO FEDERAL RECEBIDA ATRAVES DO MEC NO ‘VALOR
DE #510.000,00 (DEZ MIL CRUZEIROS), QUE NA VERDADE ACHAMOS MUITO ;.
r PRECARIA PARA MANTER A FILARMONICA EM TODA SUA PLENITUDE-

PROVIDENCIAS NECESSARIA FOI A REORGAN{ZAQAO . TDO

CORPO MUSICAL DA SOCIEDAPE FILARMONICA EUTERPE CRUZALMENSE, co=

MO E CONHECIDO A BANDA DEIXOU DE APRESENTAR=SE A VARIOS ANOS,»/ Lo
-~ -~ ®. -~ 'd
POR RAZOES QUE DESCONHECEMOS, NA GUAL A POPULAGAO JA RECLAMAVA

0 SEU DESAPARECIMENTO. O CONSELHO DE DIRETORIA; PROCUROU SOLU~




g 7

LS 2

CIONAR DE IMEDIATO AS PROVIDENCIAS FEZ UM LEVANTAMENTO DOS 22%Ru~
MENTOS MUSICIAIS, MANDANDO RECUPERAR ALGUNS E EMCOSTANDO OUTROS,
POR NAO SER POSSIVEL A SUA RECUPERAGAO. A DIRETORIA SOCILITOU A
COLABORAGAO DO MAESTRO ErasMO ELIAS DE Jess, PARA QUE TOMASSE

A FRENTE E ADOTOU=-SE OUTRAS PROVIDENCIAS, DE ACORDO 0S ESTATUTOS
DA SOCIEDADE FILARMONICA EUTERPE CRUZALMENSE, JA REORGANIZADA A )4
BANDA TIVEMOS A OPORTUNIDADE DE PARTICIPAR ‘NAS FESTA S NATALINAS

COM AS MESMAS TRADIQBES ANTERIORES,; VISITAMOS A RESIDENCI DO SRe

PREFEITO HunICIPAL CLAUDIMIRO DiAS PONPONET, QUE NA OPORTUNIDADE

AGRADECEL A VISITA, COLOCANDO=SE DENTRO DAS SUAS POSSIBILIDADES

A D;sposlgio'DA SOCIEDADE FILARMONICA EUTERPE CRUZALMENSE, SENDO
bFEREGlbO UM BRINDE AO CORPO MUSICAL, E DEMAIS PRESENTES, EM SE=
GUIDA v;sITAmos A REGIDENCIARDE DR LAURO DE ALMEIDA PASSOSy  AO
CHEGARMOS FOMOS RECEBIDOS PELO MESWO By F1LARMGNICA TOCOU O DO =

BRADO DR LAURO PASSOS, TENDO COMOVIDO A TODOS 0S PRESENTES) USAN

DO_POUCAS PALAVRAS O SR DRe LAURO PASSOS, AGRADEGEU A VISITA, EM

SEGUIDA FOI OFERECIDO UM COQUETEL AO CORPO MUSICAL, E DEMAIS PRE=
SENTES). NA OPORTUNIDADE DR. LAURO PASSOS OFERECEU UM CHEQUE  NO
VALOR DE 73 29.000,00 (VINTE MIL «CRUZEIROS), A SOCIEDADE ATRAVES

DA SUA DIRETORIA, TAMBEM O SR DUCEMI PERCIRA OL!VEIR,,OFERECEU /
{%2,000,00 (DO1S MIL CRUZEIROS), A SOCIEDADE, TENDO SIDO ENTREGUE A
SUA DIRETORIAs VISITANMOS TAVBEM A RESIDENCIA DO EX=-PREFEITO CAR=

MELITO BARBOSA ALVES, NUM CLIMA BASTANTE ALEGRE E DESCONTRAIDOy

0 SRs CARMELITO AGRADEU A VISITA E OFERCCEW® UM BRINDE AO CORPO

MUSICAL E SUA DIRETORIAy ENCERRANDO AS VISITAS DADO O ESTADO /
DA HORA A FILARMONICA DESFILOU PARA A PRAGA PRINCIPAL ONDE EXE=
CUTOU A SUA RETRETA, ASSIM FAZENDO A SUA APRESENTAGRO EM PUBL 1=
6O, A QUAL RECEBEU UNAGRALDE MANIFESTAGAO POPULAR. '
NA OPORTUNIDADE DEVEMOS SALIENTAR QUE A PARTICIPA-

GAO DE TODO CORPO MUSICAL, INOLUSIVE A APRESENTAGAO DE TODOS /
ALUNOS, TEVE A PARTICIPAGAO E GOLABABAGAO DA PREFEITURA MuNICL
pAL DE CRUZ DAS ALMAS, E EM PARTICULAR DO COMERCIO E DOS NOS =
S0S AMIGOS, EXPECIALMENTE DO SR. PREFEITO CLAUDIMIRO D1AS PON=

PONET, PELA AJUDA QUE NOS PROPOCIONOU, EM FIM A TODOS AMIGOS E

88
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ANEXO 18: Codpia Relatério de Balancete da Sociedade Filarmodnica
Euterpe Cruzalmense de 1978.

FLS.3
ADMIRADORES OS NOSSO AGRADEGCIMENTO

CoNSIDERANDO MU TO POUCO O NOSSO TRABALHO PELO
MUTTO QUE FAZER, ‘CONFIAREMOS NAS PROVIDENCIAS DO GEU, E

NA COMPRFENCAO DOS HOMENS QUE, A DIVINA MUSICA JAMAIS /

MORRERAS.

CRUZ DAS AL As, 3L DE DEZEMBRO DE 1972

DIGETORIAS . '
“/ Ceeean [ r7-a

PRES:DEE?E\~

1

: i

yZ4 il

4 ’ H
SECRETARIO TESOUREIRO

PREFEITO
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g
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ANEXO 19: Cépia Edital de convocacéao para formacéo de chapas para a
Eleicdo da nova Diretoria de 1979

s.

5}

(e

B . e T




91

ANEXO 20: Cépia Edital de convocacéao para formacéo de chapas para a

Eleicao da Diretoria de 1979

150 )
H De acordo com o da Socisdade
S Buterpe Cruzalmense, fago saber *88it41 virem
rea conhecimentc, gue as chapas registradas dqncorreﬂ
¢80 a ser realizada 14
A Ne 1
ie
[
/ “ilva
-
g} Tegoureiro - Raimundo Oliveirs Cruz

nelo Barbosa

i/
. /
38, :
4 mesa coletora funcionarao initerruptamente das
-
20:00 3s 22:00 horas.
[
Cruz das Almas, 13 dz setembro de 1979
g W/
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ANEXO 21: Cépia Edital de convocacéao para formacéo de chapas para a
Eleicdo da nova Diretoria de 1979

(e} Socieda onit
g er 20s gue este edita irem ou d¢
¢ . ) )
= as chapas regietradas concorrenies
3 eleicBo a ser rezlizsda no dia 14 de setembro de 1979,

o tresiee vv

rivaldo Lelte

1‘e501r k T{/%V\ZW J/ C’ZVN 7’5‘”‘:2%
ki as S ormsh

Rochs

N

7
sé Conc:igdo

Y
o
o
n"
7]

das

Cruz dss Almas,

%M{/

e
Raimundo Oliveira é-uz -~ Prezidente
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ANEXO 22: Cépia Edital de convocacédo para formacédo de chapas para a

Eleicdo da nova Diretoria de 1979

EDITTAL

De acordo

Procurador - Agnelo Barbosa da Silva

A mesa ccletora funcionarfio initerruptamernte das /
20:00 &s 22:00 horas.

Cruz das Almas, 13 de setembro de 1979
A
/! 3 7’
/ZZ//éé/? Raimundo Oliveira ézaz - Presidente
S/’ (l
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ANEXO 23: Cépia do Projeto Cultural da Sociedade Filarménica Euterpe
Cruzalmense

NSOCIEDADE FILAKMUINICA EUIBEKEL CINULALIVILINOL
FUNDADA EM 08 DE SETEMBRO DE 1910

>ROJETO CULTURAL DA SOC. FILARMONICA EUTERPE CRUZALMENSE

Nome do Projeto — A Banda nos Bairros e Distritos

Finalidade — 1. Integrar e mostrar a toda Sociedade cruzalmense sem distingdo musica
strumental de boa qualidade;

2. fazer um trabalho educativo principalmente com criangas e adolescentes mostrando
ymo se faz musica instrumental;

3. divulgar o trabalho social que a filarménica presta ao nosso Municipio e dizer-lhes
ymo fazer para participar dela;

1. estimular o aluno/musico da Filarmdnica com apresentagdes freqiientes;

5. levar lazer e entretenimento as familias dos bairros e distritos.

Funcionamento do Projeto — 1. A Filarménica se apresenta uma vez no més em um
iirro ou distrito da Cidade; v

). A apresentacdo tera lhora de duragio;

3. O repertorio ficara totalmente a critério da Filarmonica,

4. A escolha do bairro ou distrito dar-se-a através de sorteio.

Deslocamento da Banda — O transporte devera ser do tipo Onibus, pois além de levar os
wisicos levara também todo o material necessario ao evento.

Custos do Projeto — levando em consideragdo o alto teor de coisas boas e inovadoras que

stamos propondo os custos sdo totalmente irrisorios.

- Divulgagio do evento — que devera ser feito no bairro e adjacéncias do local do
evento por um carro de som; custo aproximado R$ 100,00(cem reais),

- Despesas da Filarmdnica — R$ 300,00(trezentos reais);

- Total aproximado - R$ 400,00(quatrocentos reais).

Principais parceiros para o projeto dar certo.
- Prefeitura Municipal;
- CDL de Cruz das Almas; : .
- Industriais de Cruz das Almas.

ELIEL BATISTA LOPES
Vice-Presidente
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ANEXO 24: Coépia do documento de lei que a aprova o municipio a
repassar verbas para a Filarmdnica

—

ﬁ PREFEITURA MUNICIPAL DE

CRUZ DAS ALMAS

Sl GOVERNO DO POVO

LEI N° 1083/2008, DE 03 DE ABRIL DE 2008.

‘Dispbe sobre a Autorizag&do para o Municipio
de Cruz.das Almas repassar recursos para
Entidades, Instituigbes,  Associagbes e
Fundagbes, na forma que indica, e da outras
providéncias”.

O PREFEITO MUNICIPAL DE CRUZ DAS ALMAS, ESTADO DA BAHIA.

FAGO SABER QUE A CAMARA MUNICIPAL APROVOU E EU SANCIONO A
SEGUINTE LEI:

Art. 1° - Fica o MUNICIPIO DE CRUZ DAS ALMAS autorizado a repassar recursos
financeiros, proprios e/ou advindos do Governo Federal e do Governo Estadual, bem
como, de Programas e Projetos, para Entidades, Instituicdes, Associagbes e Fundagoes,
ora denominadas Beneficiarias, de acordo com o quanto constante do Anexo Unico da
presente Lei.

§ 1° — O valor dos recursos destinados e a contra — partida do Municipio, poderdo ser
corrigidos ou alterados, nos casos em que haja co — participagdo do Governo Federal
e/ou do Governo Estadual, bem como, nos casos de Programas e Projetos.

§ 2° - Caso os Programas e Projetos sejam extintos ou suspensos, bem como, se o
Governo Federal e/ou o Governo Estadual deixarem de encaminhar os recursos para o
Municipio, fica este desobrigado de repassar as quantias equivalentes as Beneficiarias.

§ 3° - Se os Programas e Projetos forem substituidos por outros e caso seja viavel,
podera o Municipio realizar o aditamento dos Convénios firmados com as Beneficiarias,
visando adapta - los a nova realidade.

§ 4° - No caso dos Convénios relacionados a recursos proprios, os repasses dos valores '
poderdo ser alterados ou substituidos, caso seja disponibilizado Programa ou Projeto ao
Municipio que possibilite a transferéncia de recursos para as Beneficiarias.

Art. 2° - Os recursos destinados as Entidades, Instituicoes, Associagbes e Fundagoes
indicadas no Anexo Unico desta Lei, s6 poderao ser'aplicados em:

I - aquisicdo ou reparos de instrumentos e equipamentos, bem como, de acessoérios e
materiais necessarios, inerentes as atividades de cada uma das beneficiarias; S

Il - aquisi¢ao, confecgédo e manutengao de fardamentos/ indumentarias;

Pga Senador Temistocles, 756 - Centro. CEP 44380-000 - Cruz das Almas/BA. Telefax: (75) 3621-8400
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ANEXO 25: Copias dos Certificados de premiacdo do Programa Sua Nota
€ um Show de Solidariedade do Governo da Bahia.

. Sua nota éhm show

_de solidaq-iedade

do | Pt

Certificamos que o (a) SOCIEDADE FILAI;!MONICA EUTERPE CRUZALMENSE do
municipio de CRUZ DAS ALMAS obteve 122.000 pontos, fazendo jus ao prémio de R$
3.703,98 (TRES MIL, SETECENTOS TRES REAIS E NOVENTA E OITO CENTAVOS)
pelo seu desempenho na campanha "Sua nota é um show de solidariedade" relativo

ao periodo de setembro a dezembro de 2000

;ﬁ. Cosav DBorges HAlbsrico Mascarenhas

SECRETARA DO TRABALNO € AGAD 30CIAL Governador do Estado Secretario da Fazenda
oa
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ANEXO 26: Copias dos Certificados de premiacao do Programa Sua Nota
€ um Show de Solidariedade do Governo da Bahia.

o e -

Certificado de Premiacao

Certificamos que o (a) SOCIEDADE FILARMONICA EUTERPE CRUZALMENSE obteve
118.800 pontos, fazendo jus ao prémio de R$ 12.263,01 (Doze mil, duzentos e sessenta e
tres reais e hum centavo) pelo seu desempenho na Campanha “Sua nota é um show de
solidariedade” relativo ao periodo de janeiro a abril de 2000. ;

b s

Albérico Machado Mascarenhas £ AGAG SOCIAL
Secretario da Fazenda SECRETARIA DA SAUDE BAHIA
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ANEXO 27: Copias dos Certificados de premiacao do Programa Sua Nota
€ um Show de Solidariedade do Governo da Bahia.

S

de solidariedade.

Certificado de Premiacao

(] \ N U NSE ¢ .000 pontos, fazendo jus a0
prémio de R$ 16.928,16 (dezesseis mil novecentos e vinte oito reais e dezesseis centavos) pelo seu desempenho na
Campanha “Sua nota é um show de solidariedade” relativo ao periodo de setembro a dezembro de 1999.

SECRETARIA DA FAZENDA &\_
W aq SECRETARIA DO TRABALHO  SBBRLR
E AGAO SOCIAL
o SECRETARIA DA EDUCAGAO GOVERNO
Secretdrio da Fazenda SECRETARIA DA SAUDE DA BAH.A
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FIGURA 7 - A banda formada para mais uma apresentacdo em frente da

sua sede (Segunda fachada)
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FONTE: Autor sem identificagdo, sem data.
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FIGURA 8 - Terceira e Quarta fachada da Sociedade Filarmdnica Euterpe
Cruzalmense

1= ETAPA DA REFORY 4
~ FLARNONIC ETERD Ghoc £

, NOTA E UN SHoy
DE SOLIDARIEDADE - GOVERN0
) ESTADO DA BAHIA e

vosanst SURRRERAR

)
xI1||

8]

!

L

N o
-

IRRRE

e
|

-~ % g
RN
iSRS RA)

:
[EERRRRRERRERRNRREEN N

FONTE: Autor sem identificac&do, sem data.
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FIGURA 9 — Baile da Saudade promovido pela Filarmdnica para relembrar
dos antigos carnavais que aconteciam na cidade e também na sede da
Filarménica

FONTE: Autor sem identificacdo, sem data.

FIGURA 10 - Baile da Saudade

FONTE: Autor sem identificac&o, sem data.



103

FIGURA 11- Filarmdnica se apresentando na abertura do Sdo de Joao de
Cruz das Almas

Rl = 5
‘y«
vk leal . "/I <

FONTE: Autor sem identificacdo, sem data.
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FIGURA 12 - Filarmbnica Euterpe indo se apresentar na cidade de
Conceigéo do Almeida

A Euterpe em exibigdo na cidade Conceicdo do Almeida

FONTE: Autor sem identificacdo, sem data.
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FIGURA 13 — Banda se apresentando no coreto da Praca Matriz de Cruz
das Almas — No projeto A Banda vai a praga. Promovida pela propria
Filarménica.

FONTE: Autor sem identificacdo, sem data.

FIGURA 14 - Filarmdnica se apresentando na Praca Matriz da Cidade de
Cruz das Almas — Aniversario da cidade

FONTE: Autor sem identificac&o, sem data.
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FIGURA 15- Filarménica se apresentando na sua proépria sede-
Aniversério da propria Filarmonica.

FONTE: Autor sem identificac&o, sem data.
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FIGURA 16 - Filarménica se apresentando no desfile civico de aniversario
da Cidade de Cruz das Almas

Y
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29 D!‘J(/H/O DE 2005
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.FONTE: Autor sem identificac&o - ano 2005.
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FIGURA 17- Filarmoénica se apresentando no Projeto Domingueiras. Este
projeto levava musica aos bairros da cidade de Cruz das Almas todos os
domingos.

FONTE: Autor Valéria Simdes, sem data.



