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RESUMO

O presente trabalho buscou através da comunicacdo museologica e avaliacdo de
publico conhecer e analisar a relacdo do publico da Igreja Matriz de S&o Pedro em
Muritiba, percebendo as suas particularidades, identificando as atividades realizadas
no templo, frequéncia e sua relevancia social e cultural para os mutibanos. A
realizacdo do trabalho se respalda na vontade de perceber como a populacdo
compreende o templo religioso como um documento historico e local de memoria,
onde concentram praticas sociais que definem e qualificam a comunidade. Para a
realizacdo do presente estudo foi realizada uma discussdo sobre patrimdnio
histérico, memoaria e as diretrizes que norteiam a avaliacdo de publico. Por ultimo, foi
realizada uma pesquisa de campo, com a aplicacdo de questionarios e entrevistas
aos usuarios do templo a fim de revelar a relagdo da comunidade com seu

patrimdnio histérico.

Palavras-chaves: Igreja, Muritiba, patrimbnio, memaria, avaliagdo de publico.



ABSTRACT

The present study sought through museological communication and evaluation of
public knowledge and examine the relationship of the public of the Church of St.
Peter in Muritiba, realizing their particularities, identifying the activities performed in
the temple, and often their social and cultural relevance for mutibanos . The
completion of the work backs up the desire to understand how the population
understands the religious temple as a historical document and memory location
where concentrated social practices that define and qualify the community. For the
realization of this study was conducted a discussion on heritage, memory and
guidelines that guide the assessment of the public. Finally, we conducted a field
study, with the use of questionnaires and interviews with users of the temple in order

to reveal the relationship between the community and its heritage.

Key words: Church, Muritiba, heritage, memory, evaluating public.
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INTRODUCAO

A monografia propde um estudo sobre a relagdo da comunidade muritibana
com a Igreja Matriz de Sao Pedro de Muritiba, através da avaliacdo de publico. Tal
estudo se insere na area de Comunicacdo Museoldgica, especificamente da
Avaliacao de Publico.

A Igreja Matriz de S&o Pedro, situada na cidade de Muritiba-Ba, teve a sua
construcdo iniciada no final do século XVIII, no local onde havia a capela e o
mosteiro que deram origem a cidade. Foi concluida no século XIX, apresentando na
sua fachada, azulejos e talha em estilo rococé, além de possuir um excelente acervo
de imaginaria dos séculos XVIII e XIX (Inventério, 1996). Nos dias atuais, embora
tendo sofrido transformacgdes, ainda guarda grande parte do aspecto original, seu
estilo arquitetbnico, talha, painéis em azulejaria e imaginaria, se constituindo em um
importante documento para estudos relativos a cidade. Mas a valorizacdo do templo
enquanto patriménio vai além de suas caracteristicas estéticas, visto que também é
um monumento de grande importancia social.

A valorizacdo da Igreja de Sdo Pedro como patrimdénio histérico, lugar de
memdéria e construcdo coletiva aponta para a necessidade de estudo de publico da
instituicdo. A motivacao de tal estudo reside no fato de que ainda se processam
relacbes sociais no local, tendo sido erguida a condicdo de patrimdnio historico,
artistico e cultural. Atualmente também se constitui em local de visitacdo de turistas.

A realizacdo do estudo de publico, estabelecendo um diagnédstico dos seus
usuarios, € motivada pela expressividade de elementos artisticos e bens méveis que
a Igreja possui, como também reside na necessidade de compreender, na
atualidade, a valorizacdo do monumento para a construcdo da identidade do povo
muritibano, conhecer o perfil do publico que a visita, a nocdo do que € seu
patrimdénio para esses visitantes, sua relevancia social e cultural.

A motivacdo da proponente também reside no fato de morar na cidade,
conhecer a comunidade e ter facil acesso a mesma para realizagdo do estudo e,
principalmente, preservar e comunicar esse patrimbnio as presentes e futuras
geracoes.

Este trabalho se divide em trés capitulos.
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No primeiro capitulo foi realizada a discussdo teorica do trabalho, com a
utilizac@o dos principais tedéricos da area definindo o campo museoldgico, o inicio da
valorizacdo do patrimonio histérico na Europa e no Brasil, definicbes de memoria e
avaliacdo de publico, de maneira sucinta e que proporcionasse uma relacao
profunda com o objeto de estudo.

O segundo capitulo aborda a historia de Muritiba, da Igreja matriz de Séo
Pedro e seu acervo a fim de apresentar o objeto de estudo e a relevancia do mesmo
para a comunidade.

No terceiro capitulo, foram realizadas as compilacdes dos dados obtidos nas
entrevistas e questiondrios, de forma qualitativa, para evidenciar a relacdo da

comunidade com o seu patrimonio. E, por fim, as considerac¢des finais.
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1. A MUSEOLOGIA E A CONSERVACAO DE MONUMENTOS
HISTORICOS

S&ao varios os conceitos relacionados a Museologia e a museus, e por sua
cientificidade ainda estd sendo construida diversos tedricos se preocupam em
buscar uma definicho que possa abranger todas as acbOes desta ciéncia em
formacdo. Apesar de relativamente nova, a Museologia como ciéncia surge no
século XX e os museus datam do século XVIII, a sua primeira definicdo é de origem
mitologica. Conforme Guimaraes “Museu € filho de Orfeu (...) no fim da vida Orfeu foi
esfacelado pelas Erineas e seu corpo espalhado através de um sopro, pelo mundo,
nas coisas (...) Museu recopilou as obras do pai”. Desta forma, o Museu recuperou e
reordenou as obras do pai e teve segundo Cury (2005, p.21) “o poder de ver a
poesia nas coisas”.

Composta por procedimentos que envolvem questbes tedricas, técnicas e
metodoldgicas a Museologia busca, através de um forte posicionamento académico,
demonstrar a sua importancia quanto ciéncia aplicada e ndo como antes
classificada, apenas um manual de procedimentos técnicos para manuseio de
objetos e conservacdo de monumentos histéricos. Tal aspecto € encontrado na
definicdo de Cristina Bruno (2004, p.1)

A Museologia surgiu e tem sido organizada como &area do conhecimento,
justamente para equacionar 0s aspectos técnicos, tedricos e metodolégicos,
relativos a constituicdo, implementacdo e avaliagdo dos processos que as
sociedades estabelecem para a selecdo, tratamento e extroversdo dos

indicadores da memédria, transformando-os em referéncias patrimoniais e
projetando-os em campos constitutivos da herancga cultural.

Como area do conhecimento vinculada as Ciéncias Humanas, a Museologia é
atenta em cultivar a liberdade do olhar do individuo sobre o patriménio. Para Bruno
(2004, p.2) “é uma area que se preocupa em preservar a lucidez dos olhares
perceptivos (...) mas, sempre, com a intencao de possibilitar a reversibilidade destes
olhares, de permitir novos arranjos patrimoniais e novas apropriagdes culturais.”

A Museologia é entendida como um conjunto de atividades que a partir da
salvaguarda de objetos disponibiliza, através de recursos expositivos e da educacao
patrimonial, conhecimento. Para Peter van Mensch (1990) “a Museologia abrange
todo um complexo de teoria e de praxis que envolve a conservacdo e o0 uso da

heranga cultural e natural” e onde “qualquer nivel de tratamento pratico dos objetos
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deve ser relacionado a uma visao (tedrica) do significado do objeto como fonte de
conhecimento” (CANDIDO, 1998, p.36). Por mais banal que possa parecer qualquer
objeto, se contextualizado é passivel de ser musealizado por ser documento. Para
Cury citando Mario Chagas (2005, p.25) sdo aspectos consideraveis para um objeto
ser musealizado “documentabilidade, testemunhalidade, autenticidade, raridade,
beleza, riqueza, -curiosidade, antiguidade, exoticidade, excepcionalidade,
banalidade, falsidade, simplicidade e outras n&o previstas”.

Sdo etapas primordiais do processo museologico a aquisicdo, pesquisa,
conservacao, documentacado e comunicacao. A musealizacdo € parte da aquisicao.
Num segundo momento é realizada uma pesquisa profunda sobre a histéria do
objeto, seu estado de conservacdo e documentacdo. Por fim, na comunicacao
museologica, este objeto ira compor o quadro dos objetos expostos na instituicao.

Para Bruno (apud Cury, p.27) entende-se por musealizagdo “o conjunto de
procedimentos que viabiliza a comunicacado de objetos interpretados (resultado de
pesquisa), para olhares interpretantes (publico), no &ambito das instituicdes
museologicas”. Entretanto a musealizagdo néo estéa restrita apenas a um objeto que
selecionado e retirado do seu Ultimo ambiente estd salvaguardado num museu.
Como a abrangéncia da definicdo de Museologia o entendimento sobre patrimonio e
heranca cultural se alargaram. Para Cury (p.32) “musealizamos selecionando e
retirando objetos de um contexto e integrando-os a um acervo ou (...) destacando
objetos in situ”. A musealizagdo desta forma abre espago para a salvaguarda do
cenario e nao apenas dos objetos inseridos nele.

Entende-se por patriménio quaisquer bens materiais ou morais. A melhor
definicdo de patrimoénio esta presente no art. 1° da Lei 378 de janeiro de 1937 que

cria 0 SPHAN (Servico do Patrimdnio Histérico Artistico Nacional). Confome a lei

Art 1° Constitui o patrimonio historico e artistico nacional o conjunto de bens
moveis e imdveis existentes no pais e cuja a conservacao seja de interesse
publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil,
guer por seu excepcional valor arqueol6gico ou etnogréfico, bibliografico ou
artistico.
Para complementar a esta definicdo abrangente do que é patrimdnio, soma-se
a contribuicdo de (Bruno apud Cury 2005, p. 33) em que a autora define Patrimonio
Comunitario, Patrimonio Integral e Referéncia Patrimonial. Patrimdnio Comunitario,

para Bruno, seria “o conjunto de bens partilhados por um grupo de pessoas em um
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7z

espaco delimitado e ao longo do tempo, cuja preservacdo é importante para a
identidade cultural do grupo”. Esta definicdo vai de encontro a valorizagédo da Igreja
Matriz de Sao Pedro como patriménio dos muritibanos. A segunda definicéo,
Patriménio Integral, para a autora seria “o conjunto de bens que deve ser preservado
para a identidade e integridade dos seres vivos”. E por ultimo, Referéncia
Patrimonial, que é definido como “elemento extraido do universo patrimonial,
significativo em relacdo a um conjunto maior, e que sua preservacao pode
representar o universo referido”. Esta dultima definichio é o que buscamos
compreender ao estudar o publico frequentador da igreja.

A preocupagdo com o patriménio, assim como a criacdo dos museus, € muito
anterior a definicho de museologia. As primeiras medidas em favor dos
monumentos, segundo Riegl (p.55-56), nasceu no Renascimento italiano que por
questdes patridticas manifestavam um culto as antiguidades, sobretudo artisticas.
Contudo a grande valorizacdo do monumento histdrico inicia-se nos séculos XVIII
com escavacoes que descobriram cidades inteiras, e com a valorizacdo no século
XIX, na Inglaterra e Franca, dos monumentos nacionais, a partir da criacdo de
cargos e leis que fiscalizassem e preservassem tais documentos historicos.

Se por um lado os objetos, de facil manuseio e transporte, desde a Antiguidade
foram alvos de colecionadores, o mesmo nao poderia ter ocorrido com o0s
monumentos histéricos. Alvos dos modismos arquitetbnicos de época, muitos
sucumbiram ou perderam suas caracteristicas originais antes de serem preservados.
Contudo, as acdes iniciadas na Europa no século XIX, que repercutiram
posteriormente no Brasil, resultaram numa consciéncia, governo e comunidade, da

necessidade de protecdo de qualquer objeto que represente uma época.

1.1 AS RAIZES DA PRESERVACAO DO PATRIMONIO EDIFICADO NO BRASIL

As primeiras consideracdes a respeito da conservacdo e restauracdo do
patrimoénio edificado aparecem na Franca no final do século XVIIl. De acordo com
Kuhl (2003, p.18) a partir de exercicios teodricos estudantes da Academia de Franca
em Roma, ao estudarem monumentos da Antiguidade Classica tinham a tarefa de
elaborar reconstituicdes hipotéticas.

Fortemente influenciado por questdes nacionalistas, a valorizacdo dos

monumentos historicos iniciada na Franca no inicio do século XIX, foi uma tarefa
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ardua e sobretudo no que diz respeito ndo apenas a sua valorizagdo enquanto
objeto histérico e artistico mas em “demonstrar que nao eram obstaculos ou
entraves a serem eliminados ou destruidos para vagar lugar ao novo modo de
urbanizagao” (CHOAY, 2006, p.144). O primeiro passo foi dado quando em 1830
Guizot criou, por decreto, o cargo de inspetor dos monumentos histéricos, partindo
para tomba-los antes que fosse tarde. A criagdo da Comissdo dos Monumentos
Historicos criada em 1837, auxiliou na distribuicdo de fundos do Estado para a
manutencao e restauracdo dos edificios tombados. Segundo Choay (2006, p.148),
diferentemente da protecédo britdnica, os financiamentos franceses eram magros e
ndo havia ajuda do mecenato, causando a morte de indmeros monumentos por
conta da falta de recursos. A primeira lei francesa s6 veio a ser promulgada em
1887, com promulgacado para regulamenta-la em 1889 e tendo sua forma definitiva

apenas em 1913. Ainda conforme Choay (p.148) a lei de 1913 nédo deixou de ter

morosidade da burocracia, reducdo progressiva do papel ativo, estimulante
e anticonformista dos voluntarios, substituidos por funciondrios (...) vazio
doutrinal que constitui o contexto administrativo, técnico e juridico dos
procedimentos.

A Inglaterra também contribuiu no século XIX com tedricos a respeito da
conservacdo dos monumentos histéricos, pois os tinham como essenciais para a
compreensao do presente. Opositor ao grande namero de intervencdes pregadas
por Viollet-Le-Duc na Franca para a reconstituicdo de edificios histéricos, Ruskin em
‘The Lamp of Memory’ diz que a arquitetura € um meio de conservamos o que temos
com o passado, formador de nossa identidade.

A salvaguarda do patrimoénio edificado no Brasil, que se inicia nas primeiras
décadas do século XX, esta nitidamente relacionada a questdes nacionalistas. Visto
gue ndo ha nacéo forte sem um passado herodico ou produtivo artisticamente, iniciou-
se a protecdo de monumentos e objetos devido ao seu valor histérico e artistico. De

acordo com Fonseca (2005, p.82)

a partir de denudncias de intelectuais sobre o abandono das cidades
histéricas e sobre a dilapidacdo do que seria um “tesouro” da Nagao, perda
irreparavel para as geracdes futuras, pela qual as elites e o Estado seriam
chamados a responder, inclusive perante as nacdes civilizadas, o tema
passou a ser objeto de debates nas instituicdes culturais, no Congresso
Nacional, nos governos estaduais e na imprensa.
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Pioneiro na valorizagao do patrimoénio edificado no Brasil, Gustavo Barroso, cria
em 1934 a Inspetoria dos Monumentos Nacionais, vinculado ao Museu Histérico
Nacional, sendo desativada em 1937 com a criacdo do Servico do patriménio
Historico e Artistico Nacional. Os trabalhos da Inspetoria limitou-se a cidade de Ouro
Preto, antiga Vila Rica, que exercia um deslumbramento em Barroso, sendo
considerada “a alma da patria”. Os trabalhos realizados em diversos monumentos
por Barroso foram de grande eficacia, mas nao impediu que o ministro Gustavo
Capanema encomendasse ao modernista Mario de Andrade um anteprojeto de um
servi¢co de protecao ao patrimdnio. Vale ressaltar que Barroso n&o via isoladamente
Ouro Preto como “berco da nacdo brasileira”, pois os modernistas também eram
apaixonados pela cidade, realizando diversas caravanas “em busca do Brasil” onde
0 progresso ainda nao tinha colocado suas maos. No fim, o projeto dos modernistas
obteve a vitéria na disputa pela hegemonia tanto no discurso quanto para as
politicas de preservacgao.

O anteprojeto desenvolvido para a criagdo do SPHAN por Méario de Andrade
estava muito a frente do seu tempo, ao colocar as artes eruditas e populares num
mesmo patamar de importancia enquanto representativas da nacao. Segundo
Fonseca (2005, p.99) ele se preocupa em explicar cada categoria de arte “arte
arqueoldgica, arte amerindia, arte popular, arte histérica, arte erudita nacional, arte
erudita estrangeira, artes aplicadas nacionais e artes aplicadas estrangeiras”. Sao
caracteristicas do anteprojeto: a preocupacdo em resguardar os bens culturais em
sua totalidade; sentidos diversificados e amplos dados a arte; concepgédo de
patriménio avancada para a época; objetivo de envolver todo o universo da
producdo cultural; prioridade ao inventario de bens, que investiga o patrimoénio, no
sentido de desvendar a cultura nacional, de conhecer sua diversidade. Contudo néo
passou de um anteprojeto.

O gue estabeleceu os meios legais para a atuacdo do SPHAN foi o decreto-lei
de 30 de novembro de 1937 elaborado por Rodrigo Melo Franco de Andrade tendo
como principal mecanismo de protecdo dos monumentos historicos o tombamento.
Segundo Fonseca (2005, p.105)

O tombamento surgia, assim, como uma férmula realista de compromisso
entre o direito individual a propriedade e a defesa do interesse publico pela
preservacgdo de valores culturais. Essa solugdo se tornou possivel na
medida em que a Constituicdo de 1934 estabeleceu limites ao direito de
propriedade, definindo-lhe o conceito de fungéo social. Por outro lado, em
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termos econdmicos, ao garantir ao proprietario ndo s6 0 Uso Como a posse
do bem material, o intuito do tombamento dispensava, para a finalidade de
preservacdo, a onerosa e praticamente inviavel figura da desapropriacao.

A gestdo de R.M.F. de Andrade foi caracterizada pela valorizacdo do
patrimoénio edificado em contraposicdo ao patrimoénio imaterial, que havia sido
contemplado no anteprojeto de Mario de Andrade. Foram tombados, na sua grande
maioria, bens da arquitetura religiosa. Rodrigo de Andrade (apud Fonseca) aponta
as justificativas para a escolha destes bens, que segundo ele “avultam, os bens
arquitetdnicos como nucleo primacial de nosso patriménio”, e relacionado a
preservacgao € “ mais facilmente praticavel a investigagéo a seu respeito”.

Apéds a gestdo de Rodrigo de Andrade o IPHAN passou por um ordenamento
no que diz respeito as caréncias operacionais e a valorizacdo da cultura do
colonizador passando a incluir as manifestacdes culturais e a cultura popular no rol
dos bens salvaguardado pelo IPHAN. Os monumentos histéricos, simbolizados
principalmente pela arquitetura civil e religiosa continuaram a ser 0s principais bens
tombados, todavia, com o decreto n°3.551, de 4 de agosto de 2000, passou a haver

o0 registro dos Saberes, das Celebracoes, das Formas de Expresséo e dos Lugares.
1.2 A RELAGAO MEMORIA E HISTORIA EM MONUMENTOS HISTORICOS

O monumento histérico contém na sua formacdo memoéria e histéria. Sua
valorizacdo se d& justamente por este aspecto. Como documento, 0 monumento
contém historia, foi cenario de algo que aconteceu e com suas caracteristicas
extremamente ligadas as questfes, politicas, econbmicas e sociais de uma
determinada época. Como algo que ainda existe que faz parte de um determinado
contexto sofrendo reapropriacdes e novos usos, o monumento é local de memodria,
pois sua escrita, sua participacdo na constru¢cdo de caracteristicas da sociedade
ainda ndo cessou.

A Igreja de Sdo Pedro nos seus mais de trezentos anos de construcdo € um
local de histéria e memdria e por isso valorizada como patrimbnio representativo da
histéria do Recéncavo e monumento evocativo de memarias que continuam a ser
construidas.

Segundo Santos (2003, p.71), analisando a obra de Halbwachs a respeito da
memoria nos diz que a memodria individual é a “expressao da composic¢ao arbitraria

formada pelos quadros sociais da memdria com que um individuo se defrontava
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durante sua vida”. Os individuos recordam a partir e quadros sociais, que
selecionam o que sera perpetuado, nossas lembrancas s6 existindo em relacéo as
lembrancas que existe no nosso entorno. A memoaria individual s6 existe por conta
da existéncia da memoria coletiva, porque quando lembramos ou esquecemos algo
€ pré-condicionado as caracteristicas do grupo. A memoria estd presente nas
construcbes que fazemos do passado. Segundo Santos (2003, p.93) "0 que
recordamos ndo € exatamente igual ao que ja aconteceu, uma vez que a0 mesmo
tempo em que construimos o passado, ele também nos constréi”. A memdéria é
instavel e molda-se a medida que os acontecimentos vao ocorrendo. Para Le Goff
(2006, p.470)

...a memoria coletiva ndo é somente uma conquista, € também um
instrumento de poder, cabendo aos profissionais cientificos da memoaria
fazer da luta pela democratizacdo da memdria social um dos imperativos
prioritarios da sua objetividade cientifica.

Dessa maneira, uma busca pela perpetuacdo das memorias de maneira natural
é a busca pela manutencéo da identidade. E um instrumento de poder a favor ou
nao da manutencao das relacfes sociais.

A historia ocorre quando a memaria ndo mais existe, pois a memadria deixou de
ser construida. A histéria € observada de diversas formas, sendo que cada autor,
defendendo a sua teoria pode nos oferecer um olhar completamente diferente sobre
a mesma coisa. Por exemplo, ao narrar a histéria da formacao da cidade de Muritiba
muitos historiadores iréo relacionar a edificacdo da velha igreja de Sao Pedro e aos
jesuitas, contudo, havera aqueles que dardo maior enfoque a antiga estrada que
ligava o porto da Cachoeira aos sertbes. A escrita da historia permite a inclusdo ou
exclusdo de determinados elementos que constitui 0 enredo e torna-se documento,
assim como a memoaria no seu discurso oral seleciona aquilo que sera perpetuado
para as gerac0Oes futuras. Para Santos (2003, p.85)

Enquanto a histéria representa a esquematizacao arbitraria do passado com
seus cortes artificiais estabelecendo sequéncias e periodos, a memoria
coletiva representa uma corrente de pensamento que envolve seres
humanos reais relacionando-se uns com os outros. O passado que existe
no presente é o passado que existe na consciéncia do grupo. Os individuos
sempre constroem o passado de acordo com preocupacdes e situagbes
presentes. Como as imagens do passado séo resultado da relagédo entre o

individuo e seu grupo, a histdria s6 € possivel quando a tradicdo esta
acabada, ou seja, no momento onde a memoaria coletiva deixa de existir.
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Ao pararmos para observar a relacdo memoria e historia a qual se insere a
Igreja Matriz de S&o Pedro, analisamos o edificio como um objeto perpetuado ao
longo de tanto tempo por fazer parte da memdéria dos muritibanos. Se o templo
religioso continuou a exercer as suas funcdes e nao foi substituido por uma
constru¢cdo mais moderna € porgue continua inserido no cotidiano da populacao.
Para Ventura (2005, p.447-448)

0s objetos da cultura material resultam da experiéncia da vida cotidiana e
sdo formadores e identificadores das identidades dos grupos. Eles séo
portadores de informacdes para diversos campos do conhecimento e séo
produtos culturais e depositarios de memarias.

Ventura explora as duas vertentes do objeto como portador de memoéria e
portador de histdria. No caso especifico da Igreja se Sdo Pedro os dois aspectos
confundem-se e mesclam-se pois j& ha uma escrita da histéria sobre o0 monumento,
contudo, um livro ndo finalizado pois ele continua inserido nas relacbes sociais.

Relacionado a histéria o autor (2005, p.448) nos diz que

Os objetos da cultura material sdo produtos de uma histéria: remetem as
tradicbes identificadas pelo grupo com suas marcas distintivas, especificas
e identitarias. Ao serem selecionados e expostos, falam dos modos de viver
e de pensar compartilhados no momento da confeccdo do artefato ou do
objeto artistico.

Como locais de memoéria tangiveis os monumentos sdo passiveis de
interferéncias do homem que utiliza este objeto de acordo com o costume do seu
tempo. Por tratar-se de um bem de notavel valor histérico algumas interferéncias
gue seriam extremamente naturais para um objeto em uso ndo € possivel para
manter intacta as suas caracteristicas historicas. A igreja de Sao Pedro vive neste
dualismo entre manter a histéria intacta conservando seus elementos artisticos e
deixar que a populacdo continue a utilizd-lo como instrumento de memdéria ora
selecionando ora descartando aquilo € necessario as geracoes futuras.

O que nao pode ocorrer é perda de locais de memodria que causam a
populacdo um distanciamento cultural. Muitos monumentos ja sucumbiram por conta
da sede voraz do progresso, contudo alguns continuam a passear no imaginario da
populacdo. Um caso emblematico é a Igreja da Sé em Salvador que mesmo depois

de demolida, num exercicio de impor uma outra memodria a populacdo pelos
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governantes, nao ficou esquecida na memaria dos soteropolitanos que ainda contam
sua beleza. Torna-se ou ndo apenas histéria também é tarefa da comunidade.

A Museologia € uma ciéncia que lida com a selecdo dos objetos que contém
uma histéria a ser contada. E uma selecdo que nido pode contemplar todas as
camadas sociais, ou seja, a cientificidade da Museologia est4d extremamente
pautada nas definicdes de histéria e memoria apresentadas acima. A selecao pela
memoria ndo é neutra ou individualizada, mas pautada nas estruturas soécias; a
histéria segue o mesmo caminho, de eleger como documentos 0s objetos que
confirmem determinado discurso. N&o podemos guardar na nossa memdria tudo o
gue vivenciamos ao longo de nossas vidas, assim como nao temos um livro que fale
sobre determinado evento sob a O6tica de todos 0s grupos sociais, e a museologia
nao pode salvaguardar todos os objetos do planeta. Aos selecionados, cabe a nossa

compreensao.

1.3 COMUNICAGAO MUSEOLOGICA E AVALIAGAO DE PUBLICO DE
MONUMENTOS HISTORICOS

A realizacdo de estudos de publico na Igreja Matriz de Muritiba resulta da
discurséo de valorizacdo do edificio como patrimdnio histérico da cidade que, como
lugar de convivio social, torna-se lugar de memaria do povo muritibano.

O ato ou efeito de comunicar é proprio da natureza humana que, através de
simbolos de uma dada cultura trocam mensagens entre si. Para Santos (2000, p. 99)
“a comunicagao é entendida como participagao, informacéo, transmissao, ligagao,
passagem, conveniéncia e é uma das maneiras pelas quais 0os homens se
relacionam entre si.” O aprimoramento e evolucdo das técnicas de comunicagao
resultaram na evolucdo dos veiculos de informacdo e maior troca de informacdes
entre 0s grupos. Foram muitos os métodos utilizados pelo homem desde o inicio da
historia da humanidade para se comunicar desde o fogo, fumaca, tambores, placas
de barro, papel, telefone até conexdes de internet.

Podemos relacionar a comunicacdo de monumentos historicos, em especial
templos religiosos, ao uso de elementos artisticos como veiculo de comunicacdo e
doutrinacdo. A tinta, € uma técnica primitiva de comunicagao, que segundo Santos
(2000, p.103) era usada “na pintura do corpo, dos tecidos e dos monumentos que

erigiu e na fixagcdo do ambiente e das coisas ao seu redor”. Desde as pinturas de
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bisbes encontradas em cavernas francesas até os tetos de pequenas capelas e
igrejas ornadas com imagens de santos, a pintura tornou-se uma forma de registro
de acontecimentos para as geracfes futuras e veiculo de transmissdo de
informacBes para grupos que ndo dominam ou ndo dominavam completa ou
parcialmente a escrita. Se para o autor (2000, p.104) “os simbolos evoluiram
paralelamente aos suportes e tintas”, foi a Igreja que melhor sobre aproveitar essa
evolucdo para a doutrinacéo de fiéis. A esse respeito, para Santos (2000, p.105), no
inicio do Cristianismo e da Idade Média “foi a Igreja que mais volumosamente
manipulou a comunicacao escrita, reduzida a quase total esquecimento pelos povos
daquele periodo”. A importancia de compreender cada elemento artistico dos
templos religiosos como portadores de significados, visto que a doutrinacdo da
grande maioria da populacdo era realizada por simbolos nédo escritos
(monumentalidade, uso de materiais nobres, painéis, azulejos, etc) mostra a
necessidade do aperfeicoamento de técnicas de comunicacao.

A comunicacdo nos permite a compreensao do outro e a criacao de elos entre
individuos. Para Santos (2000, p. 111) “sem a comunicagao, nao teriamos a nogao
de grupo que empregamos para coordenar nossas atividades sociais e desenvolver
nossas existéncias interdependentes”. Partindo para o campo museoldgico,
abrangendo os museus e monumentos histéricos abertos a visitacdo, a comunicacao
€ o disseminador do conhecimento ali abrigado. A criacdo dos primeiros museus
paralelamente a valorizacdo dos monumentos historicos visou a difusdo de bens
histéricos e artisticos para a sociedade. Para Santos (2000, p.100)

Os museus podem ser considerados, também, como comunicadores em
potencial devido a sua condi¢cdo precipua de recolher, preservar, estudar,
guardar e expor objetos no contexto em que eles foram produzidos com
objetivos sociais, politicos, econémicos e culturais.

Dessa maneira, 0s museus sao instituicdes que visam através da salvaguarda
de objetos icones da sociedade, oferecer ao publico visitante uma parcela da historia
da sociedade através destes objetos. Aos monumentos histéricos, objeto por si
mesmo, ao ser preservado suas caracteristicas originais, torna-se ele proprio veiculo
de disseminacgao de conhecimento.

A comunicacdo museoldgica € uma das a¢cdes que integram a musealizacdo —
conjunto de acbes que visa a transformacdo do objeto em documento e sua

comunicacdo — e também pode ser definida como a forma de extroversdo do
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conhecimento em museus (Cury 2005, p. 25-34). A igreja de S&o Pedro esta inserida
no cenario da cidade e sua forma de comunicar-se enquanto patriménio edificado da
comunidade vai ocorrer diferetemente de objetos expostos num museu. Neste caso,
a conversacao entre a instituicdo e a comunidade é a melhor forma de divulgacéo do
edificio enquanto documento.

Nos museus o principal veiculo de comunicacdo sdo as exposicoes.
Classificadas como temporérias ou de longa duracdo, itinerantes, internas ou
externas, elas proporcionam o contato entre o publico visitante e a sua histéria, ou
seja, 0s objetos. Para Ventura (2005, p. 449) “a exposicdo € uma obra em que o
sujeito pode se observar e recompor os fragmentos e fraturas do mundo, a fim de
criar uma outra obra: a sua prépria.” Ele seleciona o que o agrada, organizando a
sua selecdo dos objetos/documentos que identificam e afirmam as suas
caracteristicas culturais, ou ainda, que agucam a sua curiosidade sobre uma
determinada cultura. Scheiner (2007, p.1) nos diz que “através das exposi¢des, 0s
museus elaboram uma narrativa cultural que os define e significa, enquanto
agéncias de representacdo soécio-cultural” Cury, nos aponta uma descricdo sobre
exposicdes que confirma a exposicdo como um lugar destinado a comunicagéo da

cultura material. Para a autora (2005, p.367)

A exposicdo, entendida como um cenario € o meio ambiente criado e que
facilita ou limita a relacdo do homem com a cultura material, ou seja, facilita
ou limita a participagdo do publico na vida cultural no que tange a sua
relacdo com o objeto material.

As exposicdes sdo o principal instrumento de acesso ao publico visitante aos
acervos dos museus, proporcionando reflexdo, lazer e aprendizagem. Scheiner nos
diz que é “um ambiente para o treinamento dos sentidos, uma instancia profunda de
aprendizagem” (2007, p.2). Para Cury (2005, p.42), relacionado a experiéncia que
causa no publico, a exposicado “é o local de encontro e relacionamento entre o que o
museu quer apresentar e como deve apresentar visando um comportamento ativo
do publico e a sua sintese subjetiva”. Aos monumentos historicos, em especial
templos religiosos, seus acervos sdo bem modveis integrados como a talha ou
painéis em azulejaria e objetos liturgicos que ficam expostos, mas, ainda, huma
grande maioria em uso. Algumas igrejas em Salvador possuem salas especificas,
geralmente a sacristia ou alas e corredores no piso superior, destinados a exposi¢cao

de objetos relacionados a historia do templo. Estas exposi¢cfes integram a historia
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do templo e conjuntamente com os elementos artisticos e arquitetbnicos formam o
acervo expogréfico da instituicao.

A Igreja Matriz de Sao Pedro oferece aos visitantes varios elementos artisticos
e objetos ainda em uso que conta a histéria da cidade. A Igreja seria, numa
comparacao simples, o edificio do museu, um edificio histérico com um alto valor
para a sociedade, e os elementos que integram o edificio como pinturas, painéis de
azulejos, talhas e objetos litirgicos, sao 0s objetos que recheiam esta exposicao.

Na atualidade tantos museus quanto monumentos historicos abertos a
visitagdo publica utilizam avangados recursos para melhor interatividade entre
patriménio e publico. Recursos audio-visuais e iluminagdo dramatica sdo os que sao
comumente empregados em edificios historicos, ressaltando as suas caracteristicas
estéticas. O uso de tais recursos € muito importante para atrair um publico
diversificado que tem diferentes olhares sob o patrimonio. Para Cury (2005, p.367),
“a comunicagao museologica pode valer-se dos avangos contemporaneos do campo
da comunicacao, visando a sua participacdo no processo de comunicacédo cultural”.
Inserido no turismo cultural e considerado como 0s museus repositorios do saber, os
templos religiosos abertos a visitagdo publica buscam cada vez mais recursos
expograficos modernos que aliam comunicacao e conforto do visitante sem causar a
espetacularizacdo do espaco que, na maioria dos casos, ainda continua em uso. A
comunicacdo museoldgica nestes espacos faz-se através do cenario, das
construces de ambientes que no caso sao reais.

A concepcao de espacos expositivos em museus ou em instituicbes afins deve
buscar primordialmente o conforto dos visitantes. Para Cury (2006, p.3) “0 que
proponho é que tanto os temas e assuntos escolhidos para ser musealizados quanto
a elaboragao do discurso expositivo se déem a partir do cotidiano dos receptores.”
Conhecer o perfil do publico que ira utilizar o espac¢o para adquirir conhecimento
facilita a construcdo do discurso expografico da exposi¢cdo. Ainda para a autora
(2006, p.5)

A instituicdo museu vé hoje com clareza a preméncia de privilegiar o
receptor sem detrimento das acbes do processo curatorial. A area de
comunicacdo museolégica entende que a participagdo no processo de
(re)significacéo cultural € um pleno direito a cidadania, entendimento que

situa o publico como agente, ator, sujeito participante e criativo do processo
de comunicac¢édo no museu e individuo exercendo a cidadania.
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Contudo para que os individuos possam exercer sua cidadania de maneira
plena € necessario oferecer um servico de qualidade que responda a expectativa do
usuario. A concepcéao de espacgos expositivos satisfatérios depende de um trabalho
de avaliacao de publico. A avaliacdo de publico pode ser aplica a qualquer projeto,
na sua implantagdo ou em andamento, para colher informacdes sobre os individuos
que utilizam ou irdo utilizar determinado servico. Em instituicdes culturais,
exposicoes e acbes educativas a andlise dos resultados € necessario para
aperfeicoar as atividades oferecidas. Sem avaliacdo de publico ndo se sabe qual
caminho sequir.

Para Vitor (2005, p.1), ao derrubar “os muros do museu”, abriu-se espaco para
“processos museoldgicos que emergem da comunidade”. Ao se ampliar o espaco do
museu do edificio para o territério e do publico para a comunidade perceber a
relacdo e € quem espectador, publico, visitante ou colaborador tornou-se mais dificil.
Contudo, extremamente necessario para a percepcao do cumprimento do papel
social destes espacos de comunhdo social avaliar os resultados obtidos com as
agdes realizadas do espacgo. Para a autora (2005, p.2), € necessario “avaliar € o
impacto na sociedade e a eficAcia dos processos de mudanca gerados pelo
conhecimento construido em ordem a satisfacdo das pessoas, e dos diversos
grupos na comunidade”.

No caso especifico do estudo de avaliacdo de publico da Igreja Matriz de S&o
Pedro, as pessoas ouvidas sao aquelas que na sua relacdo com a Igreja vém lhes
atribuindo os valores que constituem o seu patriménio cultural: os fiéis e a
comunidade em geral. O estudo de publico da Igreja Matriz de Sao Pedro de
Muritiba coloca em evidéncia o valor historico e sentimental atribuido ao velho
templo e através da andlise do perfil, conhecimentos, ideias, sentimentos,
motivagbes dos seus usuarios, identificando a relagdo dos muritibanos com o seu
patrimonio.

A avaliacdo de publico deve trazer a voz do visitante para dentro do museu.
Sendo uma das principais diretrizes do museu, comunicar, conseqientemente, é
necessario avaliar suas ferramentas de comunicacdo torna-se uma tarefa a ser
executada continuamente. Para Almeida (p.32) as avaliacbes compreendem os
desejos e as necessidades do receptor da mensagem transmitida, “mostram que
cada visitante constroi sua propria exposi¢cdo ao selecionar seu percurso de acordo

com seu desejo, suas motivagdes, suas necessidades e seus companheiros”.
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Portanto, avaliar a receptividade de uma exposicéo € perceber como o visitante se
apropriou do evento. Para Vitor (2005, p.6)
A questdo esta em saber como avaliar se os resultados que nos
propusemos atingir estdo em consonéncia com a missdo e valores do
museu e como testar, com objetividade, se 0s compromissos que

estabelecemos com as pessoas e os diferentes grupos na comunidade
estdo no bom caminho

Vitor no texto A qualidade em Museus, 2005, com sua definicdo de publico —
interno, visitante e potencial — contribuird para definir os diversos tipos de publico
para serem ouvidos neste trabalho através da aplicacdo de questionarios e
entrevistas. Segundo a autora o que € necessario avaliar “ € o impacto na sociedade
e a eficacia dos processos de mudanca geradas pelo conhecimento construido em
ordem a satisfagdo das pessoas e diversos grupos na comunidade” (VITOR, 2005,
p.2). Ao citar Falk e Dierking, Almeida (2005, p.33) nos proporciona a forma de
interpretar os contextos que fazem com que o publico visite um museu “o pessoal, o
fisico e o sociocultural”. Ao contexto cultural, o mais necessario para ser avaliado
pelo museu, observar todos os contatos que o individuo tem durante a visita ao
museu “seja com o grupo no qual esta integrado, seja com os individuos de outros
grupos, com os servidores da instituicdo ou quaisquer outras pessoas”. O fisico esta
relacionado ao prédio de museu e como se da a relacdo com o seu entorno.
Relacionado as questdes pessoais que envolvem a visita a um museu Almeida
(2005, p.37) que

As pesquisas de avaliacdo e aprendizagem em exposi¢cdes tem evidenciado
gue as expectativas, motivacdes e tudo que ocorre anteriormente a visita
pode ser determinante para a qualidade dela. O contexto pessoal € de

fundamental importancia para a escolha do museu ou da exposicdo ser
visitada e também para determinar as expectativas do visitante.

Os procedimentos e métodos adotados na avaliacdo de publico variam
dependendo do carater do que esta sendo examinado. Woollard (2004, p.119) nos
apresenta algumas técnicas para o inquérito dos visitantes. De facil aplicacdo e
podendo ser usadas simultaneamente facilitam a compreenséo do publico visitante.
A primeira e mais comum, 0S questionarios, sdo respondidos pelos proprios
visitantes, “que completam uma breve lista de perguntas, talvez assinalando o
quadrado apropriado”. A segunda técnica, os grupos de foco, conforme a autora,

“sdo grupos de 5-9 pessoas retirados do publico geral, convidados com



28

antecedéncia, para partilharem os seus pensamentos sobre certos assuntos ou
desenvolvimentos”, em que a instituicdo colhe as informagdes necessarias para a
realizacdo de um trabalho de sucesso. A terceira forma de inquérito, sdo o0s
guestionarios enviados por internet para pessoas escolhidas através do registro de
visitantes ou grupos relacionados a area da instituicdo. Por ultimo, o quarto tipo de
inquérito, o livro de registro de visitantes e painéis de comentarios, para a autora, “é
excelente para capturar as perspectivas e ideias ndo solicitadas de pessoas”. Vale
ressaltar, que todos os métodos acima citados devem ser de facil entendimento e
gue ndo tome muito tempo do visitante na sua aplicacdo. A respeito do uso destas
ferramentas Santos (2000, p.32) nos diz que:

Os estudos de publico e as avaliacbes de exposicbes em museus
consideram o visitante um participante ativo da relagdo museal. Por meio da
observacdo, entrevistas, questionarios, depoimentos e conversas
telefonicas, esses estudos nos trazem a ‘voz' do visitante, na busca do
aperfeicoamento do processo comunicacional promovido pelas instituicdes.
(SANTOS, 2000, P.32)

A aplicacdo de questionarios em instituicbes de museais e afins proporcionam
um reconhecimento dos hébitos das pessoas. A percepcdo de determinadas
caracteristicas do publico visitante proporciona a realizacdo de atividades
direcionadas e melhor compreensédo das maneiras de cumprir 0 seu papel social.
Para Almeida (p.42) “a inclusdo de perguntas sobre o habito de visita a museus e
consumo cultural dos respondentes. Normalmente encontram-se associacdes
interessantes”.

Na aplicacdo de questionarios uma das respostas a ser buscada diz respeito
ao publico frequentador, ocasional e ndo-visitante. As respostas encontradas levam
a percepcao porque o publico escolhe uma instituicdo ao invés de outra ou porque
deixam de visita-la em determinados periodos e a forma de cativa-los, torna-los
visitantes constantes. No caso de monumentos histéricos, a visitagdo ocorre
principalmente relacionada ao calendario religioso, ciclo de festas da cidade ou na
temporada de verdo. Observar as lacunas de falta de visitacdo em determinados
periodos e compreender os seus motivos facilita as formas de atrair este publico que
esta pronto para ser conquistado.

Para Woollard (2004, p.118) os questionarios aplicados aos visitantes pode ser
de dois tipos qualitativos e quantitativos. Aos questionarios qualitativos cabe

observar como o publico reage a visitacdo do museu. Aos quantitativos cabe a
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andlise, em porcentagem, do nimero de pessoas do bairro que visita 0 museu,
turistas, como chegam até o local, a influéncia e da renda para a formacao de
publico frequentador, etc.

Dentro do aspecto qualitativo abordado nos questionarios, deve-se perceber os
tipos de publico que frequenta a instituicdo. Ha aqueles que visitam sozinhos por
uma razao especifica, com grupos de amigos para relaxar, grupos familiares que
utilizam a visita como um momento de lazer com a familia e grupos educativos
desde criancas, determinados cursos de graduacéo ou grupos de idosos que usam o
espaco como local de lazer e aprendizado simultaneamente.

A aplicacdo de questionarios a publico visitante requer planejamento e técnica.
Deve ser executado pensando em quais 0s objetivos do estudo e destino das
informacdes recolhidas. Apds a aplicacdo, que pode ser efetuada por qualquer
membro da instituicdo, deve-se pensar como s6 dados obtidos serdo apresentados e
para quem. Normalmente, sdo apresentados em gréficos e tabelas por porcentagem
e em muitos casos sdo requeridos por 0rgdos governamentais ou projetistas de
exposicao.

Para Woollard (2004, p.119) a quantidade de questionarios a serem efetuados
também é algo muito importante para se alcancar o efeito desejado. Para a autora

Uma amostra de 500 pessoas geralmente é considerada necesséria para
uma pesquisa do visitante geral num museu pequeno, 700 a 1000 pode ser

0 minimo para um museu maior, enquanto a resposta do visitante a uma
exposicao requer provavelmente, uma amostra de pelo menos 100.

Este nimero de questionarios aplicados pode variar, por exemplo, se for
aplicado num monumento histérico que ndo tem uma frequéncia tdo fixa de
visitantes. Contudo, vale lembrar que, um numero irris6rio de questionarios
aplicados nao se constitui em avaliacdo de publico pois ndo ha como criar
parametros para comparacao.

A avaliacdo de publico € uma importante ferramenta do processo museoldgico,

configurando-se como a observacéo e analise dos trabalhos realizados.
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2. A CIDADE DE MURITIBA

A cidade de Muritiba estd localizada no Recdncavo da Bahia, mais
precisamente a 114 km de Salvador, tendo sido elevada a categoria de cidade em
agosto de 1922 pelo entdo Governador do estado J. J. Seabra. A data oficial que se
comemora tal ocasido, ocorre no dia oito de agosto. Mas o povoamento da serra,
situada a duzentos e treze metros acima do nivel do mar e préxima a Cachoeira, €
bem mais antigo. Na realidade, o inicio do povoamento por exploradores europeus
em Muritiba ocorre desde meados do século XVI.

Segundo Santos (2007 p. 27), a partir da criacdo do cargo de Governador
Geral', na figura de Tomé de Souza, e da fundacdo da cidade de Salvador, vieram
para a coldnia brasileira os primeiros padres jesuitas. E este o contexto dos
primeiros contatos que se tem noticia dos portugueses com as terras “muritibanas”.
A partir deste primeiro momento ira surgir o povoado.

O escritor Nelson Brito Cardoso (2012), ao mencionar outro escritor muritibano
Anfiléfio de Castro, diz que este utilizou o ano de fundacédo do arraial de Cachoeira
em 1575 como base temporal para afirmar que é neste mesmo contexto que inicia-
se 0 embrionario povoamento de Muritiba.

Portugal, a partir do século XV, enfrentava uma seérie de problemas sociais e
econdbmicos, dentre eles estavam a escassez de importantes produtos para
exportacdo, que se restringiam ao azeite de oliva e ao vinho, e também ao fato de
existir uma cada vez maior “nobreza parasitaria”, resultado de uma politica de
estado patrimonialista, que distribuia cargos dentro da elite politico-social em troca

de protecdo e poder.

Em primeiro lugar, cabe lembrar o papel do rei, central numa monarquia
patrimonialista, como dispensador ou fonte de todas as gracas e mercés.
Era junto “ao bafo do rei”... que se obtinham as diversas recompensas e
prémios pelos servigcos prestados. No Brasil, porém, o governador-geral,
como representante do rei, também cumpria esse papel, mesmo que em
menor escala e sempre sujeito a confirmacao ou ndo do monarca. Na
Bahia, em particular, o governador-geral controlava o acesso a terra por
meio de sesmarias, 0 provimento dos cargos e outras vantagens, como o
acesso ao trabalho indigena ou a seus produtos, aos contratos publicos, ao
engenho real, aos suprimentos enviados pela Coroa, entre outras coisas.
Dessa maneira, a proximidade com os detentores dos cargos mais altos da
administracdo colonial podia significar uma série de vantagens.
(RICUPERO, 2005)

! Individuo com atribuicGes e poderes acima dos capitdes donatarios.
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Os graves problemas internos, aliados a favoravel localizacdo geografica,
impulsionaram Portugal para o pioneirismo dentro do processo das Grandes
NavegacOes, fazendo com que este, pelo menos no primeiro momento liderasse a
corrida mercantilista por terras colonizaveis no além-mar. A escassez de recursos
para a exploracdo das terras descobertas e o receio de que outras poténcias do
periodo moderno invadissem as terras brasilicas, fizeram com que Portugal
concedesse a particulares o direito da exploracéo do territorio descoberto.

Conforme Santos (2007, p.25), no mesmo ano em que a Companhia de Jesus,
ordem religiosa fundada por Inacio de Loyola, no século XVI, foi instituida, os seus
padres logo se integraram ao Império ultramarino lusitano. Ainda segundo Santos
(2007, p. 25), embora a Reforma Catdlica tenha tomado uma feigdo marcadamente
antiprotestante, por isso chamada de Contra-Reforma, demonstrou um impeto
renovador e progressista, que visava uma renovacao religiosa semelhante, em
alguns pontos, aquela que propunha os reformadores protestantes. A Companhia de
Jesus, embora fosse defensora da ortodoxia, € também portadora de um projeto de
renovacdo da Igreja, que vai desde o exercicio da devogdo individual até a
afirmacédo de um Cristianismo abrangente e capaz de conviver, em alguma medida,
com as diferencas.

Ainda conforme Santos (2007, p.25), como reflexo de sua pratica missionaria, a
concepcao humanista dos jesuitas 0s colocaria entre os pioneiros da aventura
antropolégica do pensamento ocidental, porém o mesmo autor adverte que este
pioneirismo ndo se dava de forma desinteressada. Atuando de forma diferenciada
em cada regido e adaptando-se as circunstancias, os jesuitas tornaram-se grandes
parceiros do projeto colonial portugués. Embora ndo significasse que tenham
reproduzido fielmente as politicas régias e o0s interesses dos colonizadores, se
afinavam com a legitimidade da empresa colonial e o imperativo maior da expansao
da civilizacdo luso-catolica. O autor (2007, p. 26) argumenta que é dificil reduzir o
peso da motivacao religiosa no empreendimento colonial e a assisténcia espiritual é
também uma preocupacao central do reinado de D. Jo&o lll.

Santos (2007, p.26) menciona ainda que sob o padroado lusitano
(compromisso entre as ordens religiosas e o monarca), a Companhia de Jesus
expande rapidamente sua atuagdo no mundo e, na América, a Colonizagéo

portuguesa evolui e se expande em todos os sentidos. A colonizagdo e povoamento
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da ampla regido amazbnica ensejaram a criacdo do Estado do Grdo Para e
Maranh&o, sendo que os demais territérios constituiam o chamado Estado do Brasil,
gue se desenvolve em torno das povoacdes pontilhadas ao longo do litoral atlantico
e, ampliando-se em direcdo ao sertdo. A economia, desde meados do século XVI, é
dominada pela indUstria agucareira, além do tabaco e do aguardente que ocupavam
lugar de destaque nas trocas por cativos africanos, mao-de-obra fundamental na
producado acgucareira. Os jesuitas dividiam suas missdes entre a Provincia do Brasil e
a Sub-Provincia do Maranhé&o.

Santos (2007, p.27) também afirma que embora solidarios ao sistema colonial,
os jesuitas defenderam, no interior deste sistema, a sua prépria linha de atuacéo.
Enquanto que, para os colonos, a dimensao do cultivo e da ordem econémica estava
em primeiro lugar, ja, para os missionarios, a énfase estava no culto, isto é, no
cultivo das almas. Conforme j& foi mencionado, os primeiros jesuitas chegaram a
Salvador, no ano de 1549, com Tomé de Souza.

A presenca jesuita ocorre no Recdncavo como desdobramento de sua insercao
no universo econdmico colonial, inclusive também como donos de terras e
engenhos. Segundo Santos, (2007, p.27) a dimensao cultural da colonizagcdo nao
estava distante da catequese, com as devidas manifestacfes publicas de aceitacdo
de uma nova fé e cultura. Assim, conforme argumenta o autor (2007, p.27), tanto
colonos como missionarios queriam a completa transformacédo dos nativos em
trabalhadores obedientes ao padre e ao patréo.

Santos (2007, p.27) salienta que por meio de uma contribuicdo diversificada, a
Companhia de Jesus marcava sua forte presenca no mundo colonial e seu amplo
conjunto de igrejas, casas, residéncias, terras, fazendas e engenhos, revela a
amplitude do empreendimento inaciano no Brasil Colonial e confirma a relevancia
nao apenas religiosa, mas também politica, cultural e econémica.

E dentro desta perspectiva da Coroa portuguesa de povoar com maior
eficiéncia a sua colbnia, que o povoado de Sdo Pedro Velho do Monte da Muritiba
surgiu, quando os exploradores portugueses e 0s jesuitas ali se estabeleceram,
aproximadamente no mesmo periodo da criacdo do arraial da Cachoeira em 1575. A
esta época, ainda no século XVI, segundo Cardoso houve a construcdo de dois
estabelecimentos, uma igreja para aglutinacdo e para praticas religiosas dos
colonizadores ou para os nativos convertidos ao catolicismo, e uma Casa de

Misericordia para atendimento aos doentes.
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Segundo o autor existem duas explicagbes para o desaparecimento de tais
edificagbes igrejas. Sendo uma das versdes a de que foram destruidas com a
invasdo holandesa em 1624 (CARDOSO. 2012, p.21), e outra que as construcdes
tenham sido iniciadas e interrompidas com a construcéo da Igreja de S&o Pedro.

A partir da intensificacdo do processo de exploracdo da empresa colonial, o
acucar produzido a partir da plantagdo de cana-de-aglcar se mostrou bastante
adaptavel ao solo do Recdncavo, tornando este, o principal produto e a base da
economia colonial. Mesmo no auge da producdo aurifera nas Minas na primeira
metade do século XVIII, o agucar continuou sendo o principal produto da pauta de
exportacdes brasileiras.

Entretanto a impressdo muitas vezes transmitida pela historiografia da
economia brasileira € que o acglcar viveu seu apogeu nos primdrdios do
século XVIlI e entdo mergulhou em um longo periodo de estagnacdo e
declinio(...) Apesar de ser verdade que a concorréncia externa reduziu
severamente a parcela brasileira no mercado agucareiro internacional (...) a
histéria subsequente ndo foi simplesmente marcada pelo declinio. (...)
Embora o Brasil nunca recuperasse sua posicao relativa como fornecedor
de acucar no mercado internacional, a inddstria agucareira e a classe dos
senhores de engenho permaneceram dominantes em regides como Bahia e
Pernambuco. (SCHWARTZ,1988, pp. 144).

A passagem retirada da obra de Schwartz, mostra a posi¢cdo do acucar na
economia colonial. E a questdo do declinio inexistente também ¢é algo bastante
relevante. O acglcar na pratica nunca diminuiu seu crescimento tanto em producéo
quanto em comercializacdo. Em numeros reais tanto o primeiro aspecto quanto o
segundo so fizeram crescer, e isso se refletiu na pauta de exportacées do principais
produtos brasileiros. Schwartz nos faz entender como o acucar colaborou com a
prosperidade do Recbncavo, regidao que tinha como principal localidade, a vila da
Cachoeira, que tinha dentre suas freguesias, Sdo Pedro do Monte da Muritiba.

O ja citado autor, ao se referir ao Recébncavo como principal regido fornecedora
de produtos e matérias-primas para Salvador no periodo colonial, menciona também
a importancia de outras culturas para o desenvolvimento econémico regional, a
exemplo do fumo.

Todavia, a despeito da inseguranga e rotatividade inerentes a propriedade
dos engenhos, ao estabelecer-se o Recdncavo baiano como regido
acucareira no século XVI, essa atividade nunca mais foi abandonada.
Outras culturas, especialmente o fumo, também existiram no Recéncavo,

mas nehuma delas excedeu o valor ou a importancia do agtcar. O mercado
desse produto podia sofrer grandes flutuacdes, e a capitania passar por
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longos periodos de dificuldades devido a fraca demanda ou aos precos
baixos de seus principais produtos agricolas, mas a Bahia permaneceu, nas
épocas boas e mas, como importante produtora de acucar e fumo. O
Recdncavo conferiu a Salvador sua existéncia econémica e estimulou a
colonizacdo e o desenvolvimento do sertdo; seus senhores de engenho
dominaram a vida social e politica da capitania por toda a sua histéria. Falar
da Bahia era falar do Recbncavo, e este foi sempre sinénimo de engenhos,
acucar e escravos. (SCHWARTZ. 1988. p. 94).

A citacdo retratada, ao nosso ver tras uma “radiografia” social e econémica da
regido na qual a cidade de Muritiba foi “gestada”.

A producédo acucareira foi tdo importante ndo s6 para a Bahia, como também
para toda a colbnia brasileira, que o produto ndo era apenas a principal mercadoria,
mas funcionava também como moeda de troca. Isto ocorria princialmente porque no
periodo colonial havia uma escassez monetaria bastante acentuada, fazendo com
que importantes produtos, com grandes valores comerciais também funcionassem
como moeda de troca.

E dentro de toda esta conjuntura de ampliacdo da economia fumageira e
acucareira no Recbncavo, que coadunava com o interesse da Igreja Catolica em dar
impulso no desvolvimento da religido, que surge a partir do século XVIII inGmeras
freguesias — povoacao sob o aspecto eclesiastico — e suas respectivas paroquias.

Com Muritiba nao foi diferente, tendo sua freguesia sido criada no ano de 1705.

O tempo tras a fluicdo o ano de 1701. Dom Pedro Il, de Portugal, ha por
bem chamar a substituicho de Dom Jodo Franco de Oliveira, Dom
Sebastido Monteiro da Vide, notavel ilustracdo nas letras canbnicas e
histéricas, portador de acrisoladas virtudes apostolicas e de forte espirito,
sobejo de capacidade para o exercicio do elevado munus que o grande
critério do rei Ihe confiara. Do arcebispo da metrépole primacial do Brasil,
com sede na Bahia, foi ele o quinto da série. No seu proveitoso episcopado
de representacdo sua, foram criadas vinte freguesias, em cuja onda entrou
Buritiba, ou Muritiba, se esse tempo o vicio havia ja alterado a fei¢cdo do seu
nome. (CASTRO. apud, CARDOSO. p. 46-47).

Acerca da questdo fumageira atualmente, deve-se destacar que apOs as
campanhas contra o tabagismo em todo o mundo a partir das ultimas décadas do
século XX, o Recbncavo baiano, assim como outras regides produtoras, passaram
por uma desaceleracao da producéo de fumo.

No final do século XIX, mais precisamente no ano de 1889, fim do segundo
reinado, Sao Félix foi desmembrada do municipio de Cachoeira passando Muritiba a

partir daquele momento a ser distrito de S&o Félix. Segundo Cardoso apenas apés
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exatos trinta anos, em 1919, Muritiba foi elevada a categoria de municipio se
desvinculando oficialmente de S&o Feélix.

A partir deste momento, Muritiba passa a ser detentora de terras ao norte que
antes pertenceram respectivamente a Cachoeira e S&o Félix. Foram essas: Cabecas
(atual Governador Mangabeira), e S&o José do Apora (atual Sdo José do Itapora).

Trés anos depois, em 1922 Muritiba foi elevada a categoria de cidade.
Posteriormente foram criados mais dois distritos a oeste do municipio de Muritiba.
Em 1936, Santo Anténio do Jorddo (atual Geolandia) e em 1953, o distrito de
Cabaceiras do Paraguacu. Esta ultima divisao territorial permaneceu inalterada até
1989, quando Cabaceiras do Paraguacgu torna-se cidade.

Conforme os ultimos dados do IBGE, o municipio de Muritiba ocupa uma area
de 89,31Kmz, limitando-se com os municipios de Cachoeira, S&o Felix, Cruz das
Almas, Cabaceiras do Paraguacu e Governador Mangabeira. E composto, além da
sede - Muritiba, por um distrito — Sao José de Itapora, além de diversos povoados
rurais como, Pau Ferro, Pedrinhas, Beija-Flor, Mil Peixes, Gravata de Cima, Gravata
de Baixo, Laranjeiras, Carro Quebrado, Baixa grande, Tabuleiro da Baiana,
Marimbondo, Pindobeira e Alegre.

A regido na qual a cidade esta inserida é de tabuleiros, integrando a Bacia
hidrografica do Paraguacu, composta dos rios Paraguacu, Capivari e Riacho da
Légua.

A populacdo atual é de 28.899 habitantes e suas principais atividades
econdmicas sdo: a pecudria, a silvicultura, e as culturas de milho, feijao, laranja e
banana, além da mandioca para a producao de farinha.

Ha pouco tempo atrds poderiamos incluir dentre as principais atividades
econbmicas de Muritiba, o beneficiamento de fumo para a producdo de charutos,
porém a ultima fabrica do setor residente na cidade, a Carl Leoni Ltda transferiu-se
para outra regido baiana em meados de 2009, por desacordos fiscais com o poder
publico local. Esta fabrica empregava formalmente mais de 300 funcionarios,
injetando na economia local mais de 180 mil reais por més.

Muritiba também possui varias manifestacdes culturais, como grupos musicais,
folcloricos e de danca. Além disso, possui também um interessante patrimonio
natural, cultural e arquitetébnico, com excelente vocacao turistica. Os principais locais
com estas caracteristicas sdo: Fonte da Baixinha, fonte do Caquende e fonte dos

Padres, esta Ultima, segundo relatos historiograficos visitada inclusive pelo
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Imperador D. Pedro Il em uma de suas visitas ao longo da segunda metade do
século XIX na regido.

Dentre outros patrimoénios, pode-se mencionar a Casa do Dendé, a Igreja do
Bonfim construida no século XIX e a Igreja de Sao Pedro, esta do século XVIII e
objeto deste estudo, considerada por Cardoso (2012, p. 39) como a certidao de
nascimento da cidade de Muritiba.

As filarmbnicas locais também compde o rico patriménio muritibano. Além de
terem uma importante atuacdo do ponto de vista artistico-cultural, funcionam
também como elementos de inclusao social, oportunizando aos jovens 0 acesso a
aprendizagem de musica de forma gratuita.

Muitos foram os estudantes de musica da Lira popular Muritibana e da
Associacdo Filarménica 5 de Marco que atualmente vivem profissionalmente da
musica, tanto em bandas locais e regionais, como também em bandas reconhecidas
nacionalmente.

Séao Pedro é o Padroeiro da cidade, a festa € comemorada no periodo de 27 a
29 de junho, com a realizacdo no feriado de missa solene seguida de procissédo. A
parte profana desta mesma festa é chamada tradicionalmente de Forr6 da Serra,
este nome é uma alusao devido posi¢do geografica da cidade, e ao fato de ser uma
das Unicas cidades do recéncavo a realizar a festa em homenagem a Sao Pedro.

Neste evento junino, além de atracdes musicais externas e locais, é possivel
presenciar a apresentacdo de quadrilhas, de grupos folcléricos, a comercializacao
de alimentos tipicos do periodo.

Dessa maneira, a partir deste relato histérico percebe-se como a cidade de
Muritiba se insere na formacdo do Recdncavo e sua contribuicdo econbmica e
cultural para a regido. Apesar de um povoamento pequeno, sem o brilho de
Cachoeira, Santo Amaro e Séao Francisco do Conde, a pequena vila também se

insere nos tempos aureos da historia agucareira e tabagista do Recdncavo.

2.1 IGREJA DE SAO PEDRO: HISTORIA, ASPECTOS ESTRUTURAIS,
FUNCIONAIS E ACERVOS

Como na maioria das igrejas do periodo de sua construcéo, a Igreja Matriz de
Sao Pedro era o lugar central de convergéncia e socializagdo. Além de estar no
centro da cidade, a igreja era uma das alternativas de vida social para cavalheiros,

damas e sinhas, momento em que exibiam seus trajes e jéias. Porém, para o templo
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também convergiam os interesses politicos, econdmicos e de ascensdo social, até
mesmo para as classes menos abastadas e escravos, que adeptos do sincretismo
ou do paralelismo religioso, participavam de praticas catolicas como forma e
insercao social. Portanto a Igreja de Sao Pedro também é lugar de memoria, uma
vez que ainda continua sendo local de prética dos rituais religiosos que ensejaram a
sua fundacao, bem como, embora transformados ao longo do tempo, ainda continua
sendo local dos encontros sociais, politicos e econdmicos, devidamente atualizados
e adaptados aos novos costumes. Atualmente, também € objeto de visitacdo de
turistas, pela existéncia dos elementos artisticos do prédio e do seu acervo de
imaginérias, 0os quais se encontram relacionados no Inventario Nacional de Bens

Méveis e Integrados.
2.1.1 Azulejos da Igreja Matriz de Séao Pedro

Segundo Cardoso (2012, p 284) o conjunto de azulejos, veio de Portugal e foi
anexado a Igreja no momento de sua construcdo. Sé existem mais dois do mesmo
estilo no Brasil, um na Igreja do Rosario dos Pretos, em Salvador, e outro na Igreja
de Nossa Senhora do Pilar, no Rio de Janeiro.

Painéis de azulejos portugueses, policromados, em estilo rococo, formam
conjunto composto por 12 quadros que contam a passagem de S&o Pedro no
Apostolado de Cristo.

2.2 DESCRICAO DO ACERVO

O principal acervo da Igreja matriz de Sao Pedro € ela propria. Devido ao seu
valor historico documental, datado do século XVIII, viu nascer, ao ser redor, a cidade
de Muritiba (fig. 01). O edificio possui planta de nave unica, com duas sacristias
superpostas por consistorios. Pode ser observado (fig. 02) que a fachada principal é
subdividida em trés partes por pilastras que suportam a cornija, sobre a qual
assentam trés frontbes recortados. Trés portas de acesso e cinco janelas de coro

vazam o frontispicio.
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Figura 01 — Imagem da Igreja Matriz de S&o Pedro anos 1950

FONTE: Jandira Simdes (1950 aprox.)

A Igreja matriz de Sao Pedro estd localizada em praca de mesmo nome,
arborizada, em que convergem varios logradouros publicos e palco de diversas
manifestacdes culturais. Vé-se, na imagem (fig. 02) a area em frente a igreja antes
de se tornar a conhecida Praca de S&o Pedro. A igreja, ainda hoje, encontra-se sem
tombamento apesar da sua fachada pertencer ao estilo Rococd, assim como a talha

e azulejos do interior do edificio.

Figura 02 — Imagem da Igreja Matriz de S&o Pedro na atualidade

-

FONTE: autora (2012)
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Na area externa da Igreja, ao lado do templo, encontra-se uma imagem de S&o
Pedro (fig. 03) em fibra de vidro, pintada na cor cobre que ratifica a importancia e

veneracao ao santo padroeiro da cidade.

Figura 03 — Imagem externa de Sao Pedro

FONTE: autora (2012)

Partindo para o interior da Igreja, para descrever algumas pecas do seu
acervo e importancia nos deparamos com belos exemplares de imaginaria,
azulejaria e talha. Cada objeto conta um pouco da historia do templo, visto que
foram adquiridos aos poucos e que como documentos histéricos, demonstram como
0s muritibanos lidavam com a questdo religiosa e quanto estavam dispostos a
investir para o templo ser belo aos olhos de Deus e dos homens.

A primeira peca a ser descrita pertence a imaginaria do templo, um Cristo
crucificado (fig. 04), do século XIX, em metal e madeira entalhada e policromada nas
cores marrom, vermelho e bege encarnacdo, apresentando ja algumas
restauragdes. A imagem tem relevancia histérica devido as caracteristicas artisticas
e iconograficas da peca. Com cabeca pendente sobre o peito do lado direito,
conhecido como Senhor do Bonfim e Senhor Morto na Cruz, também uma grande
devogdo da comunidade, a representacdo representa o Ultimo suspiro de Cristo,

tendo como elementos ornamentais reservas, plumas, rocalhas e ramagens.
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Figura 04 — Cristo crucificado

FONTE: autora (2012)

A segunda imagem a ser descrita (fig. 05) encontra-se no transépto, lateral
esquerda. A escultura de Nossa Senhora da Conceicdo data do século XIX, em
madeira entalhada e policromada, ja tendo sido realizada restauracdes. Em estilo
Barroco, com pintura policromada e douramento modificado por repinturas e
descaracterizado, com encarnagéo alaranjada e olhos de vidro, a imagem apresenta
decoracéo fitomorfa. E descrita como Nossa Senhora da Conceigéo, um dos titulos
de Maria, relacionado a concepcédo, devido ao quarto crescente. E uma imagem

imponente devido ao volume e detalhes da peca.

Figura 05 — Imagem de Nossa Senhora da Conceicao

FONTE: autora (2012)
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Seguindo a descricdo das imagens, encontra-se no transépto, do lado direito a
imagem de Nossa Senhora do Rosario (fig. 06). Pertencente ao século XIX, em
madeira entalhada e policromada, também ja sofreu restauracdes. Na imagem
houve repintura nas cores marrom, amarelo, azul, verde e vermelho carnacéo cor de
rosa e olhos de vidro em ambos; dourado com repintura na técnica a 6leo, de acordo
com o inventario do IPAC (2006). Possui caracteristicas de pecas barrocas do
século XVIII e a repintura descaracterizou a policromia. Percebe-se que se trata de
Nossa Senhora do Rosario devido ao seu principal atributo, o rosario, na mao direita.
A devocédo esta relacionada a aparicdo da Virgem a Sdo Domingos no combate a
heresia. Os principais ornamentos da peca sao folhagens, rosas, estrelas e folhas
estilizadas.

Ornamentacao: folhagens, rosas, estrelas, folhas estilizadas.

Figura 06 — Imagem de Nossa Senhora do Rosario

FONTE: autora (2012)

Outra imagem da Virgem Maria esta presente no corpo da Igreja. Trata-se da
Piedade (fig.07), que se encontra na nave, na lateral direita. Datada do século XIX,
em madeira entalhada e policromada, j& sofreu restauracfes que substitui as partes
douradas por ouro sintético. A imagem possui repintura nas cores azul, roxo e
vermelho com carnacdo de cor rosa no Cristo e bege em Nossa Senhora. Os olhos
sdo de vidro. A peca apresenta caracteristica neoclassica devido a inexpressividade

visual, apesar de conjuntos de esculturas, como a Sagrada Familia, em geral,
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apresenta movimentacdo tipicamente barroca. Decoracdo fitomorfa com aplicacdo
de ouro sintético. Esta imagem de Maria com o filho nos bracos, apés ter descido da
cruz talvez nunca tenha ocorrido, contudo, a cena esta relacionada a piedade crista,
ao humanismo e no Brasil ,conforme o inventario do IPAC (2006), € a devocéao

favorita dos mineiros.

Figura 07 — Imagem da Piedade

FONTE: autora (2012)

Partindo para a descricdo das demais imagens, faz parte do acervo da
instituicdo uma imagem de Sao Pedro datada do século XVIII, em madeira entalhada
dourada e policromada. Com pintura realizada na técnica de témpera nas cores
marrom e vermelho, carnagao cor de rosa, olhos de vidro, panejamento dourado e
caracteristicas renascentistas € um importante exemplar da imaginaria baiana
apesar de possivelmente ter sofrido repintura. Tem como ornamentacdo frisos
dourados, ramagens e folhagens. Apesar do apostolo favorito de Cristo e segunda
devocdo mais importante da hagiologia cristd, ndo tem tantos devotos na Bahia.
Vale a pena ressaltar um pouco da sua histéria: pescador de oficio, irmao de Andre,
foi o 1° Papa mas ficou conhecido por negar Cristo por trés vezes. Morreu
crucificado, sob o governo de Nero, no ano de 67 D.C. seus atributos aqui
representados séo a mitra e a cruz papal com as trés coroas e as trés hastes

horizontais respectivamente (IPAC, 2006).
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Figura 08 — Imagem de Sé&o Pedro
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FONTE: autora (2012)

Outra imagem da igreja, S8o Goncalo (fig.9), ndo é tdo facil de identificar
quanto o padroeiro Sao Pedro. Imagem provavelmente do final do século XIX, em
madeira entalhada e policromada nas cores marrom, azul, vermelho, e verde, com
carnacao de cor bege, olhos de vidro e base em forma de rochas. A imagem tem
influéncia neoclassica tendendo a verticalidade predominancia da linha reta e feicao
inexpressiva (IPAC, 2006). Sobre a devog¢édo ao santo, foi peregrino e foi de Roma
até a Terra Santa, tornou-se eremita e ajudava a populagcdo entre os rios Minho e

Douro, é um santo portugués.

Figura 09 — Imagem de Sao Gongalo

O

FONTE: autora (2012)
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A imagem descrita a seguir (fig. 10), ndo pertence a Igreja Matriz de Sé&o
Pedro. Pertencente a Igreja de Nossa Senhora da Encarnacdo, em salinas das
margaridas, a Santana mestra, provavelmente do século XIX, em madeira entalhada
e policromada nas cores lilas, verde, azul, marrom e vermelho no espelho da
cadeira, carnagao de cor bege e olhos de vidro em ambos, com repintura parcial
alegra quem a vé. Possui decoracdo fitomorfa com a aplicagdo de dourado. A
respeito da importancia da imagem na igreja, além do valor artistico esta relacionada
a historia da Virgem Maria. Mae de Maria, foi a responsavel por conduzir a filha ao
caminho do bem, do ponto de vista hagiografico deve ser associada a ida da menina
ao templo. Aqui no caso € chamada Santana Mestra por esta ensinando licdo a

Maria.

Figura 10 — Imagem de Santana Mestra
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FONTE: autora (2012)

Um dos santos prediletos da devocado catélica, Santo Anténio (fig. 11), ndo
poderia faltar no templo religioso estudado. Imagem do século XIX, em madeira
entalhada e policromada nas cores marrom nas vestes e rosa na carnagao, em que
houve repintura, possui olhos de vidro e decoragdo fitomoérfa com aplicacdo de
dourado. Nascido em Lisboa, pertenceu a Ordem dos Agostinianos e apds varios
milagres, morreu em Padua, por isso, Antonio de Padua. Para quem ndo conhece é
um santo de facil identificacdo pois tem como atributos a cruz simbolo da sua fé e
capacidade de conciliagdo, o Menino Jesus sobre um livro, fruto do relato de um

monge ao lhe ver uma noite conversando em sua cela com o Menino Jesus.
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Figura 11 — Imagem de Santo Antdnio

FONTE: autora (2012)

Bastante venerado nas igrejas do reconcavo, com grupos formados e dia de
festejo, a imagem do Coracdo de Jesus (fig.12) é de grande importancia para o
acervo da Igreja Matriz de Sdo Pedro. Localizada na nave, no lado direito, datado do
século XIX, em madeira, entalhada e policromada nas cores vermelho, bege, azul e
preto, com carnacdo de cor rosa em que ja sofreu repintura e olhos de vidro. Possui
ainda decoracéo fitomoérfa, frisos e estrelas, com aplicacdo de dourado. A devocgéo
esta relacionada a aparicdo de cristo a uma jovem francesa com 0 coragdo em

chamas no século XVII, a devoc¢ao foi oficializada no século XIX.

Figura 12 — Imagem do Coracao de Jesus

FONTE: autora (2012)
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Outra imagem de forte devocéo popular pertencente ao acervo da Igreja Matriz
de Sado Pedro é Santa Luzia (fig. 13). Localizada na nave, lateral direita, do século
XIX, em madeira entalhada e policromada nas cores marrom, azul, vermelho e
verde, com carnacdo de cor rosa e olhos de vidro. A decoracdo € fitomorfa com
aplicacdo de dourado e incrustacdo de pedras coloridas,é uma imagem bela. Seu
atributo para reconhecimento é os olhos dentro de um prato, que foram retirados

para impressionar um tirano, trazendo a méo a palma do martirio.

Figura 13 — Imagem de Santa Luzia
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FONTE: autora (2012)

A Igreja matriz de Sdo Pedro também possui uma imagem de S&o José (fig.
14). Localizada na nave, lateral esquerda, do século XIX, em madeira entalhada e
policromada amarelo, lilds e dourado. Possui grande devocao na regido, em especial

dos agricultores. A ornamentacdo esta nas curvas e contracurvas da peca.

FONTE: autora (2012)
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Ainda na nave lateral esquerda, possui uma imagem de Maria (fig. 15), para
fazer par com a imagem do seu esposo S&do José, em madeira entalhada e
policromada, datada do século XIX, que ja sofreu restauracfes. Imagem com
douramento por toda a peca formando desenhos fitomérfos integra conjunto da

sagrada familia em que é conduzido o menino Jesus para o templo.

Figura 15 — Imagem de Maria com menino Jesus

FONTE: autora (2012)

Localizado na sacristia encontra-se o Cristo da Ressureicao (fig. 16), datado do século
XIX, em madeira entalhada e policromada e ja sofreu restauracdes. Reflete uma cena da

paixdo de Cristo, muito bom para fins didaticos.

FONTE: autora (2012)
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Partindo para a descricdo dos bens méveis integrados, € de grande
importancia artistica o altar-mor localizado na capela-mor. Datado do século XIX e
confeccionado em tijolo, pedra, madeira, alvenaria e entalhe € um belo exemplar do
Neoclassico que sofreu repinturas ao longo dos anos. Devido a sua composi¢ao, de
acordo com o Inventério do IPAC (2006), o conjunto, provavelmente foi feito em dois
tempos. A estrutura neoclassica deve datar do século XIX, enquanto os camarins
devem ter sido feitos no século XX em substituicdo a trono que deveria ali existir.
Possui como simbolos aspectos relacionados ao padroeiro e do estilo da época;
tiara com duas chaves cruzadas, (simbolo pontificial) e principal atributo da
iconografia de S&o Pedro, o 1° papa. As chaves simbolizam o poder terreno e o
celestial; feixes de ramos de trigo e cachos de uvas, simbolizam a Eucaristia.
Ornamentacao: frisos em Ovalos e dardos, dentelos, barras paralelas, redenturas,
misulas, calice de folhas, curvas, contracurvas, volutas, lacos, formas de jarro e

pinhas estilizadas.

Figura 17 — Imagem do altar-mor da Igreja Matriz de Sao Pedro

FONTE: autora (2012)

Outro importante bem movel integrado do templo € o arco-cruzeiro (fig. 18).
Localizado no transépto, também do século XIX, em madeira, recorte e entalhe
produz uma harmoniosa decoracédo interna. Segundo o Inventario do IPAC (2006) é
composto de pilastras contornadas por molduras salientes, no centro larga

cercadura de formas elipticas contendo rosaceas; as pilastras apoiam-se sobre
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socos. Rematando as pilastras, corninja em ressalto sustentando arco contornado
por molduras em ressalto. No intradorso, cercadura de formas elipticas contendo

rosaceas, o arco é centrado por fecho com ornato em forma de cartela com volutas.

Figura 18 — Imagem do arco-cruzeiro da Igreja Matriz de S&o Pedro

FONTE: autora (2012)

Outros elementos dos bens méveis integrados do templo s&o os retdbulos (fig.
19, 20 e 21) localizados nos transéptos na lateral esquerda e direita, também do
século XIX, em madeira, vidro, recorte e entalhe que sofreu repinturas ao longo dos

anos. Compdem de maneira harmoniosa 0s aspectos internos do edificio.

Figura 19 — Imagem de retabulo lateral esquerdo

FONTE: autora (2012)
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Figura 20 — Imagem de retédbulo lateral direito

FONTE: autora (2012)

Figura 21 — Imagem de retabulo lateral direita

FONTE: autora (2012)

A pia batismal da Igreja Matriz de S&o Pedro confeccionada em pedra além do
valor artistico possui um estimado valor histérico. De acordo com CARDOSO apud
CASTRO (1941, p.73) em 09 de julho de 1847 nosso poeta Castro Alves foi batizado
na Igreja Matriz de Sao Pedro, aos quatro meses de vida, pelo Padre Jodo do Monte
Olivete Paiva.
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Figura 22 — Pia batismal da igreja matriz de S&o Pedro

FONTE: autora (2012)

Por dltimo, iremos analisar a importancia dos azulejos na composicao dos
elementos artisticos e historicos da Igreja Matriz de Sdo Pedro. Usados para a
doutrinacdo de fiéis a azulejaria foi um importante recurso face ao numero de
analfabetos entre os catolicos. Passagens biblicas e exemplos da vida de caridade
dos santos. No templo os azulejos estao relacionados a vida de Sao Pedro e foram
produzidos no século XIX. A primeira cena retratada encontra-se em (Mt 17, 24-26),
sendo Pedro retirando a moeda da boca do peixe para pagamento do tributo (fig.
23). Apresenta caracteristicas dos painéis oitocentistas, mas com elementos
proprios desse periodo. Ornamentacdo Rococé, manutencdo de figuracéo
Maneirista ou Rococd, e acréscimo de cores além do branco e azul basicos. A
descricdo apresentada pelo Inventario do IPAC (2006) é a seguinte: Painel
retangular com cena representando, ao centro, figura masculina de aspecto idoso;
calvo, barba longa; em genuflexdo, segurando nas maos um peixe. Usa tlnica e
manto. Compdem o cenario um rio, nuvens, figuras de pescadores, vegetacao,
arvores; no fundo, casas. Envolvendo o painel, ornatos em rocailles, palmas,
ramalhetes com heléboros, rosas e folhagens nas cores azul, rosa e verde.
Remetendo a parte superior e inferior do painel, formas de molduras em amarelo,

campo em escaiola azul.
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Figura 23 — Imagem de cena biblica do azulejo da igreja matriz de S&o Pedro

FONTE: autora (2012)

O segundo painel de azulejo fotografado pertence a passagem biblica (Mt
28,18-20) em que Pedro prega a Boa Nova a multiddo (fig. 24). Possui as mesmas
caracteristicas de ornamentacdo Rococ6 do painel anterior. A ornamentagcdo ou
moldura do painel é realizada com rocailles, heléboros, rosas, folhagem, formas de
pilastras, varias molduras, palmas. A descricdo conforme o inventario do IPAC
(2006) e percepcao da autora € a seguinte: HA um momento na vida de Pedro em o
mesmo é preso por difundir a idéia da ressureicdo de Jesus. Num tribunal em
Jerusalém entre principes, senadores e os doutores da lei, como Anas, Caifas, Jodo,

Alexandre, etc. Pedro defende a idéia da divindade de Cristo.

Figura 24 — Imagem de painel de azulejo na Igreja Matriz de S&o Pedro

FONTE: autora (2012)

A terceira cena fotografada estd presente na biblia em (At 3, 1-11) em que na

passagem tem um mendigo pedindo esmola. Pedro e Jodo ndo ddo moedas, porem
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recuperam o aleijado, conforme o poder que |Ihes foi dado por Jesus (fig. 25). Datado
também da mesma época e com decoracdo no mesmo estilo. A ornamentagédo €
semelhante as demais com rocalles, palmas, heléboros, folhagens, molduras,
formas de pilastras. A iconografia deve remeter a algum dos milagres de S&o Pedro.

Figura 25 — Imagem painel de azulejo na Igreja Matriz de Sao Pedro

FONTE: autora (2012)

O quarto painel fotografado encontra-se a cena biblica em (Lc 5, 1-11), se trata
da pesca milagrosa, com Pedro e demais discipulos puxando a rede (fig. 26).
Caracteristicas estilisticas iguais aos anteriores. A cena relaciona-se ao inicio da

peregrinacdo de Pedro ao lado de Jesus.

FONTE: autora (2012)
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O quinto painel aqui apresentado foi revelado na passagem biblica (Mt 14, 22-
33) em que Jesus caminha sobre as aguas. Convida a Pedro, que submerge,
revelando pouca fé no poder do Mestre (fig. 27). Possui caracteristicas de estilo e
ornamentacao iguais aos anteriores. A descricdo icinografica € a seguinte: Jesus
veio a eles na quarta hora da noite, andando sobre as ondas... e o0 temor fé-los dar
um grande grito de pavor... mas imediatamente ele lhes falou, e lhes disse: acalmai-
VOS, Sou eu, ndo temais!. Senhor, disse-lhe Pedro, se sois vOs ordenai que eu va ate
vOs sobre as aguas. Vinde, disse-lhe Jesus. E Pedro descendo da barca, andou
sobre a 4gua, para ir até Jesus. E ai Pedro tendo medo comecou a afundar, Jesus
intervindo disse-lhe: “Homem de pouca fé, por que duvidaste?” Ha na vida de Sao
Pedro varias passagens ligadas as aguas, devido a sua condicdo de pescador
(IPAC, 2006).

Figura 27 — Imagem painel de azulejo na Igreja Matriz de Séo Pedro
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FONTE: autora (2012)

O sexto painel apresentado em (Mt 16, 13-20) é muito importante para a
edificacdo da igreja pois Jesus da a Pedro a missao de dirigir a sua Igreja (fig. 28).
Nele é observado a posicédo de destaque de Pedro em relagdo aos outros discipulos
e a postura do mesmo ao comunicado. Infelizmente h& auséncia de dois azulejos.
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Figura 28 — Imagem painel de azulejo na Igreja Matriz de Sao Pedro

FONTE: autora (2012)

A sétima cena aqui apresentada encontra-se em (At 5, 29-33) sendo a
pregacdo apostolica de Pedro (fig. 29). O Painel composto de dois estilos diversos.
A parte interna, narrando uma cena, tem caracteristicas maneiristas, ja& com
tendéncia ao neoclassicismo. A moldura é caracteristicamente rococo e teve essa
funcdo por largo tempo, quando tornou mais suaves as formas barrocas que, no
periodo anterior ocupava esse espaco. O acréscimo de cores, além do azul e branco
e tipico do periodo. Infelizmente ha a auséncia de quatro azulejos, sendo notavel a

necessidade de restauragcdo no conjunto.

Figura 29 — Imagem painel de azulejo na Igreja Matriz de Séo Pedro

FONTE: autora (2012)

A oitava cena aqui apresentada encontra-se em (At 5, 26-30) chamado o
julgamento de Pedro (fig.30). Possui as mesmas caracteristicas estilisticas do painel

anterior.
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FONTE: autora (2012)

A nona cena do templo pode ser lida na biblia em (At 5, 17-20) em que Pedro,
novamente preso e acorrentado, é libertado por um anjo (fig. 31). Possui a mesma
caracteristica mista de estilos dos painéis anteriores. O painel mostra o anjo se

desvencilhando dos soldados de forma grandiosa.

Figura 31 — Imagem de painel de azulejo da Igreja Matriz de S&o Pedro
= % MEAN

FONTE: autora (2012)

A décima cena biblica encontra-se em (At 4, 1-4) seno a primeira prisdo de
Pedro (fig. 32). Pedro é preso por pregar novas revelacdes sobre Jesus. Estilo igual

aos anteriores.
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Figura 32 — Imagem de painel de azulejo da Igreja Matriz de S&o Pedro
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FONTE: autora (2012)

A décima primeira cena apresentada no templo encontra-se em (Mt 28, 18-20)
em que Pedro cura os doentes (fig. 33). A figura central e firme do apostolo

contrasta com os enfermos que ladeiam o painel. Estilo igual aos demais painéis.

FONTE: autora (2012)

O décimo quarto e ultimo painel aqui apresentado pode ser encontrado na
biblia em (Mt 26, 73-75), sendo a famosa negacédo de Pedro a Cristo. A passagem
biblica talvez mais conhecida do apostolo é retratada de maneira triunfal: a postura
de quem pergunta é irbnica, zombeteira, a de Pedro assustado e ao canto um

publico que assiste a negacao do discipulo.



FONTE: autora (201
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3. ANALI$E DOS RESULTADOS DAS ENTREVISTAS E
QUESTIONARIOS AO PUBLICO DA IGREJA MATRIZ DE SAO
PEDRO.

A Igreja Matriz de S&o Pedro apresenta um perfil de visitante eclético, com
pessoas de todas as idades, niveis social, etnia e escolaridade. Séo visitantes da
comunidade, de cidades circunvizinhas e até de outros estados.

Como ja foi mencionado no capitulo anterior a Igreja Matriz de Séo Pedro
oferece aos visitantes varios elementos artisticos e objetos ainda em uso que conta
a historia da cidade. A Igreja seria, huma comparagdo simples, “o edificio do
museu”, um edificio histérico com um alto valor para a sociedade, e os elementos
qgue integram o edificio como pinturas, painéis de azulejos, talhas e objetos
liturgicos, sé&o os objetos que preenchem esta “exposicao”.

Os questionarios e as entrevistas realizadas foram muito importantes para
analisar o tipo de visitante e a importancia da Igreja Matriz de Sdo Pedro na
comunidade, sabendo da relevancia desse patriménio histérico, artistico e cultural,
lugar de memoéria e construcdo coletiva que aponta para a necessidade de estudo
de publico da instituig&o.

A realizacdo do estudo de publico, estabelecendo um diagnostico dos seus
usuarios, € motivada pela expressividade de elementos artisticos e bens moveis que
a lIgreja possui como também reside na necessidade de compreender, na
atualidade, a valorizacdo do monumento para a construcdo da identidade do povo
muritibano, conhecer o perfil do publico que a visita, é saber o que significa esse
patrimdnio para os visitantes, sua relevancia social e cultural.

O publico das instituicbes museais € composto por Vvisitantes/usuarios,
funcionarios, que também sdo considerados publico deste patriménio (publico
interno).

Conforme foi retratado no capitulo anterior, segundo Woollard (2004, p.118), os
guestionarios aplicados aos visitantes podem ser de dois tipos: qualitativos e
guantitativos. Aos questionarios qualitativos cabe observar como o publico reage a
visitacdo do museu. Aos quantitativos cabe a analise, em porcentagem, do niamero
de pessoas, do bairro que visita 0 museu, turistas, como chegam até o local, a

influéncia, e a renda para a formacéo de publico frequentador, etc.
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Dentro do aspecto qualitativo abordado nos questionéarios, devem-se perceber
os tipos de publico que frequenta a instituicdo. A aplicacdo de questionarios ao
publico visitante requer planejamento e técnica.

Durante o estudo de avaliacdo de publico da Igreja Matriz de Sdo Pedro, as
pessoas ouvidas foram aquelas que na sua relacdo com a Igreja vém |hes atribuindo
os valores que constituem o seu patriménio cultural: os fiéis e a comunidade em
geral.

Padre José Oliveira Santos, responsavel pela Igreja Matriz de Sado Pedro desde
1975 nos afirmou que a Igreja ndo € tombada, e segundo ele o tombamento é 6timo
para conservacao e preservacdo do patrimdnio, mas existe um agravante que é com
0 cumprimento de prazos, entdo ele acredita, ser melhor contratar pessoas que
trabalham na area de restauro para manutencéo da Igreja, com o auxilio da verba do

pastoral do Dizimo.

3.1 ANALISE DE DADOS DA AVALIACAO COM O PUBLICO INTERNO

Perguntado ao publico interno qual a finalidade das visitas a Igreja Matriz de
Séo Pedro, segundo o Pe. José os fiéis vao a Igreja com a finalidade de agradecer a
Deus suas gracas alcancadas, ouvir a palavra divina nas celebracdes das missas, e
outros vao se confessar. Existem aqueles que além de assistir a missa, admira o
Patrimdnio, como as Imagens e as pinturas dos azulejos, no qual conta a historia de
Sé&o Pedro, o conjunto veio de Portugal e foi anexado a Igreja no momento de sua
construcao.

A mesma pergunta foi feita para Amado Santos, secretario da Paroquia de Séo
Pedro, trabalha ha pouco mais de 25 anos, 0 mesmo responde que o publico visita a
Igreja com a finalidade de agradecer a Deus suas conquistas, os fiéis que sempre
estdo presentes participando das celebracdes, outros vao admirar o Patriménio.
Segundo ele os azulejos da Igreja séo riquissimo acervo, para as futuras geracoes
entender melhor a paréquia, através das pinturas biblicas que conta a historia sobre

a vida de Sao Pedro.
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3.2 ANALISE DE DADOS DA AVALIAGAO COM O PUBLICO VISITANTE
(USUARIO)

Para a compreensédo do perfil do publico externo da Igreja Matriz de Sao Pedro
e como utilizam seu patriménio foram aplicados 50 questionarios ao publico
visitante. Os questionarios foram aplicados durante o més de agosto em dias
alternados, exceto aos domingos em que a Igreja recebem na sua grande maioria
fiéis para a missa. Foi pensado em se observar o publico que frequenta a Igreja ao
longo da semana.

Dentre os visitantes entrevistados constatamos que 0 maior nimero sdo de

mulheres.

N° DE PESSOAS ENTREVISTADAS
8

H Sexo Feminino
H Sexo Masculino

42

Relacionado a faixa etaria constatamos que a maior frequéncia encontra-se
nas pessoas acima dos quarenta anos em contrapartida ao menor numero de

visitantes jovens.

FAIXA ETARIA

6

m10a 19 anos
m20a 29 anos
m30a 39 anos
m40a 49 anos
m50a 59 anos
macima de 60 anos
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Observado o grau de instrucéo, a maioria dos entrevistados apenas concluiram

ou o fundamental | ou II. A frequéncia de pessoas de nivel superior € muito baixa.

GRAU DE ESCOLARIDADE
7

21 = Fundamental |
m Fundamental ||

Ensino Médio

Nivel Superor

10

12

Foi constatado também que os visitantes da matriz de Sdo Pedro sédo na

esmagadora maioria muritibanos.

VISITANTES
3

B Muritiba
mOutros

Perguntado aos visitantes o que a Igreja Matriz de Sdo Pedro representava
para o usuario foi respondido que:

= Segundo dona A.R, 61 anos a Igreja é a casa de Deus, lugar onde encontro a
paz de espirito. Sempre aos Domingos vou para Igreja.

= Segundo a estudante de Pedagogia, 25 anos a Igreja € local de fé, de paz de
espirito. Visito a Igreja sempre aos domingos. E quando foi perguntada a mesma
sobre “Qual a importancia da Igreja de Sao Pedro para a cidade de Muritiba?”, ela
respondeu que “A Igreja de Sao Pedro é riquissimo em detalhes, como as pinturas

na parede (azulejos) e € uma Igreja antiga fundada no século XVIII”.
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= Segundo L. F, 69 anos a Igreja representa a casa de Deus. Visito a Igreja
sempre que posso e tenho sadde. Muritiba se desenvolveu depois da Igreja.

= Segundo A.S , 63 anos a Igreja representa a minha casa, pois me sinto bem a
vontade. Toda cidade tem que ter uma Igreja, pode faltar estudo, mas ndo pode
faltar religido. Visito a Igreja sempre aos domingos.

= Segundo R. C, 53 anos toda, a religidao é tudo para o ser humano, sem a
palavra de Deus ndo somos nada. Visito a Igreja as Quartas- feira na missa da
misericordia e aos domingos. Nao soube responder o que a Igreja de Sao Pedro
representa para Muritiba.

= Maria de F.C, 48 anos a Igreja representa a casa de Deus. Visita a Igreja as
Quarta-feira e aos Domingos. Nao soube responder o que a Igreja de Sao Pedro
representa para Muritiba.

» Segundo R. S, 29 anos a Igreja representa espaco de fé catdlica, realizacdes
e bencdes. A Igreja de Sdo Pedro é muito antiga do meado do século XVIII. Visita a
Igreja sempre aos domingos.

= Segundo dona F. S. J, 77 anos a Igreja é aonde rezamos, pedimos e
agradecemos a Deus pelas Gragas alcancadas. Visita a Igreja sempre que pode,
quarta-feira, sexta-feira e domingos.

= Segundo S. F, 44 anos reside na Zona Rural de Muritiba, a Igreja é muito
importante para o ser humano, sem a religido estamos desamparados. Visita a Igreja
as quartas-feira e aos domingos.

= Segundo Dona F. P. O, 69 anos a Igreja representa tudo para mim, ouvir a
palavra de Deus € muito bom. Faz parte da comisséo da Igreja “Coracao de Jesus”.

= Segundo M. S, 16 anos a Igreja representa o Templo religioso, local de fé
catdlica crista. Visita a Igreja desde crianca com sua mée e sua avo.

Perguntado aos visitantes o0 que entendiam sobre patrimdénio, obtivemos
respostas confusas ou ndo souberam responder. Ficou evidente que ndo sabem
muito ao certo a definicho do termo. Todavia, nos ofereceram respostas
relacionadas como: falaram que patriménio significa a Igreja, pois é antiga; outros
que é lugar historico; e alguns responderam que patriménio significa casardes
antigos e que foi importante no passado.

Perguntado em seguida ao publico se sabiam que a Igreja possui objetos que
fazem parte do patrimdnio cultural de Muritiba, a maioria respondeu positivamente,

elegendo a imaginaria e a azulejaria como patrimonio.
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3.3 ANALISE DE DADOS DOS QUESTIONARIOS COM O PUBLICO POTENCIAL

Foram realizados 50 questionarios com as pessoas que moram ao entorno da
Igreja e aqueles que freqientam a Praga Matriz de S&o Pedro.
O numero de mulheres, como no publico usuério, ultrapassou a numero de

homens.

N° DE PESSOAS

m Feminino
H Masculino

Relacionado a faixa etaria ficou constatado que o publico que frequenta o
entorno da Igreja € composto na sua grande maioria de jovens, ao contrario dos que
frequentam o templo religioso. Os numeros estdo relacionados ao publico em

potencial usar a pragca como ponto de encontro e lazer.

FAIXA ETARIA
2

m10a 19 anos
m20a 29 anos
m30a 39 anos
m40a 49 anos
m50a 59 anos
= A partir de 60 anos

13

Foi constatado também um numero um pouco maior de pessoas de outras
cidades no entorno da Igreja. Contudo, a grande maioria continua sendo de

muritibanos.
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N° DE PESSOAS
6

m Muritiba
= Qutros

44

Perguntado ao publico em potencial o que a Igreja Matriz de S&o Pedro
representa para ele, a maioria dos entrevistados disse que a Igreja de Sdo Pedro
religiosamente ndo representa nada, e que nunca reparou no Patriménio Histérico e
Artistico da Igreja de Sao Pedro, formado pela fachada, imagens, azulejos, etc.
Alguns jovens disse que nao costuma frequentar por motivo de incentivo familiar que
nao houve enquanto criancas, mas acha a Igreja e a fachada muito bonita.

A maioria do publico em potencial freqlienta o entorno da Igreja, a praca para
fazer atividades fisicas, levar os filhos para brincar no parque, mas ndo para visitar a
Igreja enquanto lugar de pratica religiosa ou patriménio historico, artistico e cultural

muritibano.
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CONSIDERACOES FINAIS

A Igreja Matriz de Séo Pedro, como a maioria das Igrejas do Recdncavo baiano
construidas no periodo colonial nos revelam diversos aspectos da economia, politica
e cultura que as edificaram e fizeram pélos culturais. Em uma época em que
frequentar um templo religioso catdlico era muito além de ir encontrar-se com Deus,
a Igreja edificada no alto da serra em homenagem ao primeiro papa soube cumprir
muito bem o seu papel.

Como os diversos templos religiosos de sua época, a Igreja Matriz de S&o
Pedro, esta repleta de elementos artisticos de grande valor historico. Compreendé-lo
como patriménio dos muritibanos e local de memdria foi parte importante deste
trabalho. As discussfes tedricas a respeito de patriménio e memoaria tiveram a idéia
de inserir o templo no rol dos bens que contam a historia de um grupo social.

A realizacdo deste estudo, quanto a parte pratica, foi pautada no estudo de
publico para compreensao da Igreja referida como patrimdnio. A partir da analise do
publico interno, externo e potencial podem-se observar varias questdes.

Referente ao publico interno, por vivenciaram a igreja durante quase todo o dia
e ha muitos anos, percebeu-se um comprometimento ndo apenas com o ambiente
de trabalho, mas com o cuidado com o edificio por ser um patriménio, ou para
agueles que ndao compreendem o termo, como um local onde os objetos tém um
grande valor histdrico e sentimental para a comunidade.

Referente ao publico externo algumas conclusdes foram encontradas. O fato
curioso e talvez adequado ao modo de vida das pessoas na atualidade € o numero
de frequentadores do século feminino e com idade superior aos quarenta anos. Com
a possibilidade de tantos locais de convergéncia para encontros sociais na cidade,
as igrejas ja nao sao utilizadas como principal local de convivéncia da sociedade. As
mulheres continuam a frequentar por caber a elas a oracdo pelo bem-estar da
familia. Relacionado aos motivos que levam os usuarios a freqiientarem o templo a
participacdo dos encontros religiosos, sobretudo a missa, ocupa local de destaque; o
patrimdénio fica em segundo plano. Perguntado inclusive a respeito do patrimoénio
material da Igreja Matriz de Sao Pedro, as pessoas conhecem sua importancia, mas
nao sabem definir ou expor os motivos.

Por dltimo, referente aos questionarios aplicados ao publico em potencial,

observou-se que a sua grande maioria considera um edificio bonito, mas nao sao
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frequentadores como fiéis nem frequentam para visitar o templo para observar 0s
bens culturais. Foi observada pouca importancia ou quase nula como patrimonio
histérico de Muritiba e local de convivio social pelos questionados.

Foi observado que a Igreja Matriz de Sao Pedro ao longo dos seus mais de
trezentos anos de historia esta presente na vida dos frequentadores e nao
frequentadores de diversas formas. Como espaco religioso ou documento histérico,
ou apenas cenario do fim de tarde na praca, o templo religioso tem uma histéria ja
escrita e continua a escrever as suas memoarias. Inserida de formas diferentes na
vida dos mutitibanos, mas participando como estrutura social capaz de moldar os
individuos.

Realizar avaliacdo de publico de um patriménio é tentar compreendé-lo, com
perspectivas ao melhor aproveitamento e aproximacéo da comunidade com seu bem

material.
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APENDICE A — Modelo de Questionario aplicado ao publico Potencial

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RECONCAVO DA BAHIA
CAHL - Centro de Artes Humanidades e Letras

Discente: Crislane dos Santos de Oliveira
Orientador: Archimedes Ribas Amazonas

QUESTIONARIO PUBLICO POTENCIAL

Morador da cidade? Sim ] Nao ]

O que a igreja de S&o Pedro representa para vocé?

Costuma frequientar? Sim [ ] N&o [

Especifique:

Vocé conhece o Patriménio Historico e Artistico da igreja de Sdo Pedro, formado pela

fachada, imagens, azulejos e etc.

sim ] Nao []

Qual o seu nome?

Qual a sua idade?
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APENDICE B — Modelo de Questionario aplicado ao publico Interno

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RECONCAVO DA BAHIA
CAHL- Centro de Artes Humanidades e Letras

Discente: Crislane dos Santos de Oliveira
Orientador: Archimedes Ribas Amazonas

QUESTIONARIO PUBLICO INTERNO

Qual o seu nome?

Funcéo?

Ha quanto tempo esta exercendo essa atividade?

Vocé frequenta a Igreja quando ndo esta trabalhando na mesma?
sim L] N&o []

O publico costuma frequientar a igreja com qual finalidade?

Existem pessoas que visitam a igreja com o objetivo de conhecer o patriménio Historico,

Artistico e Cultural?

O que representa para vocé o Patriménio cultural= Azulejaria, Imagens da Igreja de Sao

Pedro?




APENDICE C — Modelo de Questionério aplicado ao PUBLICO VISITANTE

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RECONCAVO DA BAHIA
CAHL- Centro de Artes Humanidades e Letras

Discente: Crislane dos Santos de Oliveira
Orientador: Archimedes Ribas Amazonas

QUESTIONARIO PUBLICO VISITANTE
Grau de instrucdo:

Fundamental IL]  Fundamental 1T []  Ensino Medio []  Nivel SuperiorD

Morador da cidade? Sim [ Nao []

Com que freqUiéncia vocé costuma visitar a igreja?

73

O que a Igreja de Sao Pedro representa para vocé?

Qual a importancia da Igreja de S&o Pedro para cidade de Muritiba?

Para vocé o que é Patrimbnio?

Vocé ja ouviu falar de Patriménio Histérico, Artistico e Cultural?

Sim D Nao D

Vocé sabe que na igreja de S&o Pedro existem objetos que constituem o Patriménio cultural

da cidade de Muritiba?

Qual a sua opinido sobre os azulejos e imagens as Igreja?

Qual o seu nome?

Quial a sua idade?
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PAROQUIA DE SAO PEDRO
DO MONTE DA MURITIBA

300 Chnes

30 ANOS DE SACERDOCIO
DO PADRE JOSE OLIVEIRA SANTOS

Junho / 2005



INVENTARIO  NACIONAL DE
BENS MOVEIS E INTEGRADOS

Volume 3 8

Modulo III - Reconcavo & Extremo Sul

Muritiba / Bahia

Igreja Matriz de
Sao Pedro

Ministério da Cultura - MinC

Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional - IPHAN
7* Coordenagdo Regional

Apoio Fundagdo VITAE

76




