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“A iconografia crista transcreve para a imagem a mensagem
evangélica que a Escritura Sagrada transmite pela palavra.
Imagem e palavras se esclarecem mutuamente”.

Catecismo da Igreja Catdlica, n° 1160
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RESUMO

O presente trabalho monogréfico aborda um estudo sobre a pintura sacra com
énfase na colecdo de telas do século XIX existente no acervo da Igreja Matriz de Nossa
Senhora do Rosério de Cachoeira. Uma instituicdo religiosa, localizada na Rua Ana Neri,
com dados tipolégicos da primeira metade do século XVIII, construcdo que foi iniciada em
1694, e concluida em 1754. Tombada pelo IPHAN sob o n® 120 do Livro de Historia, fl. 21
em 15/09/1939 e do Livro de Belas Artes, .47, em 15/09/1939.

A populacdo de Cachoeira em sua diversidade religiosa apresenta uma sociedade
que é formada por muitos cristdos catdlicos, os quais ja visitaram 0s espacos sagrados para
contemplar na pintura as cenas biblicas na decoracéo das igrejas. Salientando entao neste
sentido a influéncia de artistas baianos que muito influenciaram na decoracdo dos templos
religiosos em séculos passado, como o mestre José Joaquim da Rocha, fundador da Escola
Baiana de Pintura e seu discipulo José Tedfilo de Jesus.

Portanto, na area da museologia, compreendemos que a documentacdo é um
requisito essencial que garante a existéncia do objeto. Deste modo iremos reunir
informacdes, transpondo em palavras e imagens a existéncia da colecao de telas do século

XIX, localizadas no acervo da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario de Cachoeira.

Palavras- Chave: Igreja Matriz de Cachoeira; Pintura sacra; Documentacdo museologica.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo criar, através dos procedimentos de documentacao
museologica, mecanismos de uma relacdo com o patrimbénio cultural religioso e,
consequentemente, fomentar a preservacdo deste legado. Para tanto salientamos que neste
sentido buscaremos analisar a colecdo de doze telas existente na sacristia da Igreja Matriz
de Nossa Senhora do Roséario de Cachoeira. Buscaremos evidenciar também, alguns
pintores baianos que contribuiram na difusdo da arte sacra presente em nossas igrejas.

Nossa sociedade € rica em artefatos que ligam o passado ao presente e estes sdo
testemunhos de nossa cultura e fornecem informacdes referentes a criagdo artistica do
homem no passado para melhor andlise e compreensdo do presente na perspectiva do
futuro. O tempo tem a capacidade de transformar a estrutura fisica das obras de arte e ao
analisamos sua composi¢cdo, identificamos pontos que tém a capacidade de transmitir
mensagem, que retrata uma época da sociedade. Na perspectiva do campo museoldgico
faz-se necessario valorizar nestes objetos sua resisténcia ao tempo, seu estado de
conservacao e seu valor de patriménio material que da suporte ao imaterial.

Este trabalho aborda no campo da museologia a documentacdo museoldgica de
doze telas expostas na sacristia da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario de
Cachoeira, uma colecdo que documentada sera um importante subsidio para possibilitar o
acesso ao conhecimento direcionado as informacdes dos bens culturais e isto sera
fundamentado no registro dos objetos e seu estado de conservacdo. Com a documentacdo
iremos valorizar por meio da coleta de dados as informacfes direcionadas a cada peca
pertencente a esta colecdo. O preenchimento das fichas de registro sera essencial para que
encontre neste suporte de informagdes a possibilidade de adquirir novos conhecimentos e
assim colaborar com a preservacdo dos objetos religiosos. Desta forma a documentacao
das telas selecionadas tem como principal objetivo despertar na comunidade cachoeirana o
interesse em conhecer este acervo e, por conseguinte preservar tanto o patriménio historico
artistico quanto o cultural que esté presente na referida Igreja que fazem parte da sociedade
cachoeirana e retratam na tematica religiosa a representatividade de passagens biblicas.

Portanto, é interessante salientar que a documentacdo museoldgica que iremos
realizar com a colecdo de telas do acervo localizado na sacristia da Igreja Matriz de Nossa
Senhora do Rosario de Cachoeira, nos direciona ao registro fotografico e descritivo desta
colecdo, com o intuito de possibilitar 0 acesso as informacg6es dos bens culturais, para que

possamos aquilatar sua existéncia.



1. CONTEXTO HISTORICO

1.1 A cidade de Cachoeira

Cachoeira foi fundada como Freguesia de Nossa Senhora do Rosario, por duas
familias portuguesas, as familias Dias Adorno e Rodrigues Martins. Esta regido era,
portanto, habitada por indios maracas. Foi desbravada em meados do século XVI, mas o
povoado, nascido em torno de um engenho de aclcar, s6 comegou a crescer no século
seguinte. Estabelecida nos limites de navega¢do do Rio Paraguacu, tinha uma posicdo
favoravel para desenvolver as atividades comerciais da época, por conseguinte localizagdo
na fronteira entre duas regides que se complementava economicamente, o Recéncavo e o
Sertdo. Teve 0 seu apogeu econdmico nos seéculos XVIII e XIX, quando seu porto era
utilizado para exportacdo de acucar e fumo para a Europa.

No ano de 1559, Mem de Sa expulsou os indios que habitavam a regido e isto deu
espaco para a colonizagéo, entdo Rodrigues Martins instalou o primeiro engenho de agucar
na margem esquerda do Rio Paraguacu, e nestas areas a cidade iria se desenvolver.

Em torno do ano de 1595, Alvaro Rodrigues Adorno instalou-se no sitio da cidade e
conseguiu fazer amizade com os indios, porém estes atacavam as povoacgdes da vizinhanca
gerando assim pouco incentivo ao desenvolvimento da regido. Enviaram entdo o Capitéo-
Mor Gaspar Rodrigues Adorno para dominar os silvicolas da regido. Naquele tempo as
pessoas recebiam recompensadas com aquisicdo de terras e o Capitdo-Mor foi assim
recompensado, com quatro léguas de terras nas extensdes riacho Pitanga e Caquende. No
ano de 1654 seu filho Jodo Rodrigues Adorno decidiu estabelecer-se no local. Em
18/02/1674 fundou a Freguesia de Nossa Senhora do Rosario do Porto da Cachoeira e esta
no inicio do século XIX, era uma vila agradavel e populosa.

Segundo consta no livro de inventario de protecdo do acervo cultural da Bahia (1982)
a sua elevacgéo a categoria de cidade se deu por Resolugéo Provincial de n-° 44, datada de
13 de marco de 1837. Sendo uma cidade oriunda de um engenho de agucar, atividade que

criou a base de sua economia naquela época,

“Nascida (...) as margens do Rio Paraguacu, na época da colonizacéo e do
ciclo da cana, a cidade de Cachoeira distante cerca de 110Km de salvador,
guarda fundamental tragos da histéria, o que pode ser verificado a todo
instante ao se percorrer suas ladeiras,ruas e beco a calcados em pedra e
admirar os velhos casardes. Suas belissimas igrejas e capelas, constituidas
naquele tempo colonial, testemunham a inspirada arquitetura em que a
regido tinha importante significado econémico.” (QUEIROZ; SOUZA
(Coord), 2009. p.38)



Cabe-nos ressaltar que devido a proximidade com o Paraguacu, Cachoeira sofreu
muito com as frequientes enchentes nos anos de 1739, 1761, 1775, 1782, 1792 e 1793. A
enchente de 1960 atingiu parcialmente a colecdo de telas expostas na sacristia da Igreja
Matriz e este acontecimento é comprovado, mediante registro em pedra marmore fixada na
parede deste templo, com datacdo de 8 de marco de 1960. Sendo que a enchente mais
recente aconteceu no ano de 1986. Muitos cachoeiranos sdo testemunhas oculares deste
acontecimento nos anos 60 e 80. A populacéo estava confiante na existéncia da Barragem
Pedra do Cavalo e ndo esperavam que as aguas do Paraguagu atingissem suas
residéncias, por consequéncia desta enchente, antigos casardes entraram em degradacdes
e muitos estdo em ruinas até os dias atuais. Muitos documentos de referéncia historica
foram perdidos nas instituicbes, que ficaram parcialmente imersas nas aguas do Rio

Paraguacu.

Pedra de mé&rmore fixada na parede. ~ Sacristia da Igreja Matriz.
Fonte: Autora, 2013. Fonte: Autora, 2013.

Cachoeira lutou muito em favor da independéncia do nosso pais e teve sua histéria
diretamente ligada a Independéncia do Brasil, e como reconhecimento herdico recebeu o
titulo de Cidade Herdica. Segundo SANTOS (2010) a cidade de Cachoeira foi sede do
Governo da Provincia da Bahia duas vezes primeiro no ano de 1822, no decorrer das lutas
pela Independéncia e durante a Sabinada em 1837.

Atualmente, a Herdica cidade de Cachoeira é cede do Governo do Estado por um dia
em 25 de junho, data magna da cidade onde a igreja catolica recorda e canta o Te Deu “A

Deus Louvamos”.
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Cidade de Cachoeira-BA
Fonte: Autora, 2013.

Assim, reconhecida como Cidade Heroica, Cachoeira € um municipio muito
importante do Recbncavo Baiano e constitui um respeitavel roteiro turistico e cultural da
Bahia. Evidéncia em seu segmento catélico notavel, igrejas que na sua maioria sao
dedicadas a titulos de Nossa Senhora como Padroeira.

1.2 A ermida Igreja Matriz de Nossa Senhora do Roséario

Igreja D'Ajuda Cachoeira-BA.
Fonte: Autora, 2013.
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A Matriz de Cachoeira teve sua construcdo pelo catdlico Paulo Dias Adorno, que
resolveu edificar uma ermida dedicada a Nossa Senhora do Rosario na cidade de
Cachoeira. Hoje conhecida como Capela D’Ajuda apés construcédo da nova Igreja Matriz. O
autor Carlos Ott ressalta em sua obra a ermida Igreja Matriz.

“A Matriz de Cachoeira foi a capela da Ajuda da mesma cidade ainda
existente e restaurada na sua forma primitiva, construida segundo uma data
nela registrada, em 1687. Mas, em vista de ficar situada numa colina, cujo
acesso € exaustivo para pessoas idosas e doentes, resolveram o0s
paroquianos construir nova Matriz, erguida em terreno plano e que
comportaria a populacdo, cada vez mais crescente da Vila.” (OTT. 1978,

p.6).

A Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario, situada nas mediacdes planas da
cidade esta localizada na Rua Ana Nery, s/n centro, e faz parte do Centro Histérico de
Cachoeira com dados tipoldgicos da primeira metade do século XVIIl. Teve sua construcéo
iniciada em 1694 e concluida em 1754. Na atualidade, o templo esta tombado pelo IPHAN
sob 0 n° 120 do Livro de Historia, fl. 21 em 15/09/1939 e do Livro de Belas Artes, fl.47, em
15/09/1939.

Igreja Nossa Senhora do Rosario de Cachoeira-BA.
Fonte: Autora, 2013.
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Segundo o autor Carlos Ott, o terreno da igreja foi doacdo de Jodo Rodrigues
Adorno, o fundador da vila de Cachoeira, sendo este um grande latifundiario da época que
fez também doacdes de valores para edificacdo do templo religioso. Mas existiu também a
doacdo de D. Jodo V no ano de 1747, este “doou aos paroquianos de Cachoeira a quantia
de oito mil cruzados, para a construgdo da capela-moér e da sacristia da sua nova Matriz.”
(OTT. 1978 p.6).

Segundo Ott (1978, p.10), as obras do frontispicio, frontdo e parte superior das torres
foram finalizadas em 1790, por conseguinte data inscrita no sino mais antigo data de 1793,
esta informacdo sempre € levada em conta como valor de grandeza histoérica para o templo
religioso. Os demais sinos, o maior e meido foram fundidos na oficina de José Antonio
Pereira no ano de 1830.

Importante lembrar que, além da sua grande estrutura e forma renascentista, a Igreja
Matriz de nossa Senhora do Rosario, possui varias obras artisticas de elevado valor
arquiteténico, esculturais e pictérica. No interior da igreja Matriz de Cachoeira encontramos
belissimos painéis de azulejos de 4 a 5 metros de altura com pinturas que retratam
passagens biblicas, forro da nave central com pinturas ilusionista, madeira entalhada nos
altares colaterais e altar-mor, acervos moveis e integrados no interior da sacristia e pinturas
de medalhdes no forro. Vale ressaltar que o edificio € um monumento histérico, com planta
retangular recoberta por telhados de duas e meia aguas. O acervo ostenta numerosas
imagens, muitas alfaias, um sacrario de prata, colecdes de telas retratando cenas biblicas,
todas com molduras de madeira entalhadas com douramento, dentre outros objetos.

Dentre este acervo destacamos 0 nosso objeto de estudo, as telas que compdem a
colecdo de doze quadros expostos na sacristia com pinturas do século XIX. Esta colecéo de
telas é registrada® pelo Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural, e fazem parte do
Inventario Nacional de Bens Moveis e Integrados da Igreja Matriz de Nossa Senhora do
Rosario de Cachoeira, sendo que o responsavel que salvaguarda este acervo € o Padre

Hélio Cezar Leal Vilas-Boas.

1.3 Colecbes de pintura sacra em igrejas

As colecbes de pinturas sacras é uma memoria presente em nossas igrejas, que
salvaguardam obras de arte em seu interior, as pinturas sdo presenca marcante nos forros
das naves das igrejas, afrescos, telas e azulejos. Na Bahia, em algumas igrejas dos séculos

passadas, salientamos a presenca marcante do mestre José Joaquim da Rocha. Este muito

! Ministério da Cultura IBPC 72 Coordenagéo Regional-BA. Registro em fevereiro de 1994.
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influenciou outros pintores nesta época, dentre estes pintores podemos destacar José
Tedfilo de Jesus, seu discipulo.

Nas igrejas baianas a presenca de pinturas do mestre José Joaquim da Rocha e
seus seguidores podem ser conferidas como referéncia ao artista, na colecédo de telas da
Igreja do Senhor do Bonfim em Salvador-Ba.

No Recdncavo Baiano, destacamos a Igreja Matriz de Cachoeira que chama atencgao
pela presenca de uma colecédo de doze quadros, pintura 6leo sobre tela, apresentando ao
espectador as representagfes de cenas biblicas, com molduras de madeira entalhada e
policromada com douramento, uma perfeita sintonia com o sagrado que nos leva a declarar
sua finalidade intencional de fornecer por meio de ilustracbes as representacfes das
verdades nas sagradas escrituras, certamente com o intuito de catequizar o povo de Deus.
Porém a autoria desta colecdo é desconhecida, mas suas caracteristicas nos remetem aos
seguidores de José Tedfilo de Jesus.

Segundo Marieta Alves, estes artistas de pintura dos templos religiosos da fé baiana
“eram bem pouco ciosos da perpetuacédo de seus nomes — aqueles homens iluminados que
ndo viveram da arte, tdo mal remunerada entdo, mas para a arte, para o belo, para o
sonho!”

Quanto a datacao dos quadros existente na sacristia da Igreja Matriz de Cachoeira,

o0 autor Carlos Ott descreve que:

“Fixar a data da pintura do teto da nave como dos quadros da sacristia, €
extremamente dificil; ndo resta davida, entretanto, que ambos os generos
sdo posteriores a 1800, pois o0 primeiro mostra a influéncia de discipulos de
José Joaquim da Rocha, ao passo que nos painéis das paredes da sacristia
deparamos com evidéncia do estilo de José Teofilo de Jesus, bastante
desenvolvido, distintos de seus painéis, existentes nas igrejas do Pilar e na
do Bonfim, Da Capital baiana, nos quais, a influéncia de José Joaquim da
Rocha, as vezes, é tdo manifesta que quase nao distiguimos os dois
painéis; tal ndo ocorre, todavia, quanto aos painéis da Sacristia da Matriz de
Cachoeira.” (OTT. 1978, p.10).

A Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario de Cachoeira, estabelece visivelmente
uma relacdo com os museus. Inclusive como pontuamos anteriormente em 1970, foi
fundado o Museu das Alfaias cujo espaco de funcionamento era a sacristia deste templo
religioso, mas por falta de seguranca ocorreu um roubo. Isto resultou no fechamento do
museu e 0s acervos em ouro e prata foram recolhidos para local seguro, mas as colecfes
de obras de arte continuaram expostas nas paredes da sacristia, por fazerem parte da

propria decoragdo deste espaco.OTT enfatiza a Igreja Matriz de Cachoeira pontuando que:

“N&o conhecemos o arquiteto autor da decoracdo interior da Matriz de
Cachoeira. O primeiro altar-mor daquela igreja, embora dourado em 1754,
ndo é contudo o mesmo dos nossos dias. O altar da sacristia apresenta
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caracteristicas que indigita para 1790, aproximadamente, sua execucao
pois possui um frontal elegante mas na parte superior do retabulo, ja
desapareceram as colunas salménicas e o movimento barroco, apresenta
mais tranquilidade neoclassica. Quanto as molduras da sacristia, também
devem ter sido feitas naquele tempo, pois ainda evidenciam a
movimentacdo do barroco, embora, no restante predomine a simetria (OTT,
Carlos. 1978, p.13-14).

Buscando entender melhor a relagdo das igrejas com os museus lembramos que a
existéncia dos museus em nosso pais, no século XIX teve influéncia direta com a familia
real que contribuiu muito na origem dos mesmos, quando D. Jodo VI, no ano de 1818 criou
0 Museu Real, atualmente Museu Nacional. Contudo analisamos que existe uma
significativa relacdo entre os museus e as igrejas analisando que ambos no decorrer dos
tempos conseguiram reunir muitas colecdes de obras de arte.

Os museus baianos também s&o guardides de cole¢bes de pinturas com temética
religiosas, os quais trazem em seus acervos cole¢cdes que faziam parte das decoragdes dos
interiores das igrejas e estas entraram em ruinas ou lhes falta seguranca no espaco. Deste
modo, fazem-se necessario que as obras de arte sejam enviadas aos museus para
salvaguardar sua existéncia.

Como citamos anteriormente, a fundagdo do Museu de Arte Sacra ocorreu no dia 7
de novembro de 1970 e foi um acontecimento histérico na sociedade cachoeirana. Mas,
como surgiu este museu dentro do espaco religioso? Segundo Antbnio Loureiro de Souza, a
idéia do Museu das Alfaias se deve ao Governador do Estado que naquela época era “Luis
Viana Filho e ao Padre Fernando de Almeida Carneiro, vigario da freguesia, gracas a quem
foi possivel reunir uma série de trabalhos que, sem este cuidado, estariam desviados para
outras partes.” Vale ressaltar que na inauguracédo festiva do museu estiveram presentes
renomados representantes da cultura nacional, como alguns membros da Academia
Brasileira de Letras.

Nossos objetos de estudo também faziam parte do acervo pertencente ao Museu
das Alfaias, que funcionava nas dependéncias deste templo religioso, no espaco da
sacristia. Vale ressaltar que o surgimento deste museu nas dependéncias do templo
Religioso foi uma idealizacdo do Monsenhor Fernando Almeida Carneiro, que na época era
0 péroco da cidade de Cachoeira.

Entre os varios museus baianos destacamos também a existéncia do Museu de Arte
Sacra da UFBA com instalacdes no antigo Convento de Santa Tereza de Avila na cidade de
Salvador-Ba. Este em pleno funcionamento apresenta uma exposicao de longa duracdo na
pinacoteca de autoria do mestre José Joaquim da Rocha e seu discipulo dileto Tedfilo de
Jesus (1758-1847), o maior pintor na primeira metade do século XIX, sendo destacado na

“Escola Baiana de Pintura”.
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Salientamos que atualmente existem varios tipos de museus e algumas igrejas sao
inclusas nessa tipologia como Museu Histérico, trazendo em suas imediacdes de nossa
histéria e que sdo expostos ao publico que freqiientam o templo como fiéis nos momentos
celebrativos ou na condicdo de visitantes destes espacos sagrados. E notério que a
exemplo de alguns museus, as igrejas estéo estabelecendo roteiros internos de visitagdo em
paralelo aos horarios de funcionamento das celebracdes religiosas. Algumas igrejas antigas
ja ndo mais funcionam como templo de celebracbes, mas apresentam-se como

Igreja/Museu,

“Respeitada as propor¢des real de cada museu, ndo se pode fugir a
necessidade de, em tendo um acervo, documenta-lo, tratar de sua
conservagao estabelecer uma comunicacgao junto ao publico, dentro de um
propésito fundamental de educar. Sem estes passos ndo se pode
considerar  satisfatéria uma acdo museolégica” (Caderno de
Sociomuseologia n® 12, p.39)

As nossas igrejas baianas sdo também espacos museais, que trazem expressfes
artisticas em seu interior de elevado valor histérico. E por meio da Museologia que vem
comprometida com a ciéncia dos museus e no contexto de Schainer “a museologia teria sido
desenvolvida para estimular a compreensado e o estudo dos museus, enquanto fenbmenos
sociais perceberam a ligacdo das igrejas cada vez mais forte em nosso meio social e com
apuracédo do “olhar museoldgico” consegue despertar admiracdo e valorizacdo das pinturas
com temadtica religiosas.

Segundo H. W. Janson (2001, p.943) a pintura evidenciou a esperanca de renovagao
espiritual, pela revitalizacdo da fé catolica. Diante desta colocagédo, podemos nos referir as
pinturas com tematica religiosa as quais € perceptivel sua ligagdo com as Sagradas
Escrituras e consequentemente o despertar da espiritualidade no ser humano. O acervo
presente na Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario de Cachoeira sdo quadros que
mediante a contemplacéo, revela-nos o sentido da religiosidade nas representacbes do
artista, bem como elementos que evidéncia a intencdo do cenario nos planos de perspectiva
da obra de arte, e completa a decoragdo do ambiente religioso como objeto fundamental
para o espaco que fora destinado, sendo este um patrimonio histérico e artistico.

Frangoise Choay define em seu livro intitulado “A alegoria do patriménio” Patrimonio

Historico,

“A expressdo que designa um bem destinado ao usufruto de uma
comunidade que se ampliou a dimensdes planetarias, constituindo pela
acumulacéo continua de uma diversidade de objetos que se congregam por
seu passado comum: obras e obras-primas das belas artes e das artes
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aplicadas, trabalhos e produtos de todos os saberes dos seres humanos.
(CHOAY. 2006, p. 11)

Neste sentido, a Igreja de Nossa Senhora do Roséario de Cachoeira sendo um
Patrimo6nio Histérico traz consigo objetos, que compdem seu contexto historico e as pinturas
representam de maneira marcante esta existéncia na histéria dos cachoeiranos, e estes
contemplam a arte como veiculo de comunicacdo entre o passado e o0 presente. A
representacao das invocacdes religiosas mostra as caracteristicas doutrinais, que marcam a
vida cotidiana nas praticas religiosas o que é perceptivel na cidade de Cachoeira.

Salienta-se que existem nas Sagradas Escrituras, discursos referentes as cenas dos
guadros que representam a vida de Jesus e pessoas que fizeram parte dos acontecimentos

narrados nos livros da Biblia Sagrada.
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2. TEMATICA RELIGIOSA NAS PINTURAS

2.1 Arte Sacra e Arte Religiosa

De acordo com Pastro (2010, pp.72-73), a imagem é o espaco onde o sagrado se
revela. Salientando que a linguagem do sagrado é a imagem e a linguagem do homem é o
simbolo. A invocacdo do Sagrado mostra sentido que diferencia o objeto, no sentido em que
aguelas pessoas “cujos olhos uma pedra se revela sagrada, a sua realidade imediata
transmuda-se numa realidade sobrenatural”’, ou seja, uma pedra sagrada ndo deixa de ser
pedra nem adoramos essa pedra, mas por serem hierofanias®, “mostram” qualquer coisa
que ja ndo é pedra, mas o Sagrado, “outra coisa” a manifestagdo do Sagrado.

A invocacdo religiosa com representagfes simbdlicas contribui no ambito da
iconografia cristd diante dos significados incluso nos conteddos por meio da imagem
retratando aonde o sentido religioso vdo além de uma representacdo da arte e nas
pinceladas do artista as retratacbes de cenas religiosas trazem consigo uma funcéo de
objeto mediador entre Deus e a humanidade.

Queremos neste ponto transcrever o que diferencia a imagem de culto da imagem de
devoc&o. A relacdo com o Sacro e o Religioso da sentidos diferentes a estas artes.?

De acordo com Pastro:

“A ARTE SACRA, discreta e em estreita ligagdo com a liturgia, faz um todo
com o Espaco Sagrado. FAZ PARTE DA CELEBRACAO,
APRESENTANDO UMA VERDADE DA FE.”

“A ARTE RELIGIOSA por decorar uma sala, um quarto... e até uma
capelinha. E MAIS UMA SUBJETIVIDADE REGIONAL E DE EPOCA”
(PASTRO, 2010, pp.114-115).

De acordo com Pastro (2010, p.114) no Primeiro Milénio do Cristianismo®, ndo havia
imagens devocionais de “santos”, mas sO se retratava a Escritura Sagrada, a “Biblis
Palperum”. A imagem de devocdo surge da interioridade humana e psicolégica, das
experiéncias individuais e pessoais mesmo sendo esta referente a Deus e seu governo. A
imagem de culto transcende do divino com dominio que vem dé& esfera celestial. Tem uma
realidade de poder e manifesta Aquele que reina, e 0 homem fica emudecido ao contempla-

la e reza. Neste sentido a arte sagrada e religiosa é viavel descrever que evidentemente ndo

2 HIEROFANIA = Manifestacéo do desconhecido, revelacdo (grego).

Manifestacdo do Sagrado em alguma coisa, através da coisa (grego).

* IMAGEM DE CULTO ou Arte Sacra/ IMAGEM DE DEVOGAO ou Arte Religiosa.

* O Cristianismo é a religido do Mistério. Ele manifesta em nossa carne a divindade (encarnacéo) que no
podemos ver. Suas a¢des humanas, seu sacrificio na cruz, sua morte e ressurei¢do sdo mistérios onde Deus se
revela duma maneira que ultrapassa o entendimento humano. O Mistério é conhecido somente pela fé.
(PASTRO, 2010, p.77)
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apontamos a existéncia de uma imagem de culto e outra religiosa, mas o sentido da imagem
de culto é que Deus se faca presente para transmitir o0 mistério indicado na imagem onde a

arte é apenas um meio de comunicar esse Mistério® sagrado.

2.3 Iconografia Crista

O Cristianismo segundo Pastro (2010, p.126) desenvolveu uma arte simbolica e
didatica, como meio de educar a fé, decorar e selebrar os lugares de martirio e
sepultamento dos mértires como lugares da “presenca continuada” do Cristo.

Dentro desta arte Crista o autor Pastro destaca:

“a. Ser testemunha de um outro mundo presente entre noés.

b. O artista cristdo se tornard um missionario, pregando para a edificacao,
instrucéo e santificagdo dos fiéis.

c. Transmite a universalidade da fé.

Como o Cristianismo, as fronteiras desaparecem: a unidade da fé originara
a unidade das representacdes figuradas. Usa-se uma mesma lingua,
cantam-se as cancdes de tradicdo originariamente hebraica, os simbolos
evangélicos tornam-se populares nas diversas culturas.

d. A arte se torna imagem sensivel do texto sagrado, ignorando distin¢cdes
de nacionalidades e classes como uma “pregacdo muda”.

e. Sera uma arte, sobretudo, para celebrar, comemorar, glorificar e louvar o
Salvador do Mundo.

f. Surgirdo grandes edificagfes a partir do século VI, como Casas de
Eternidade com um sé pensamento unificador: “ao Senhor deve ser
reservado o que ha de mais belo, pois trabalhar para Deus é trabalhar para
a prépria salvacdo”.

g. Desenvolvimento das artes em geral. Unifica diversidades de expressdes
advindas dos povos convertidos.

h. A arte cristd marcou contrastes. Ela sempre irradiou uma nova
humanidade quando, muitas vezes, tragicos sobressaltos agonizavam as
civilizagdes.” (PASTRO, 2010, p.127)

Buscamos fundamentar a relacdo entre a palavra e a imagem que esta presente na
Sagrada Escritura. Segundo Pastro (2010, p.131) a Palavra de Deus, a Escritura, agora se
tornou carne e vive entre noés, faz histéria conosco, celebra conosco. “A Palavra se fez carne
e habita entre nds”, diz o Evangelho de Jodo (1,14). Os cristdos trazem a arte como
testemunho e ndo desmente, transformam o lugar onde passam por meio das obras de arte
gue revelam o mistério presente na Encarnacao, evidenciamos neste ponto que a arte serve

de testemunho e faz relacdo entre Palavra e Imagem.

® MYSTERIUM FIDEI: A Igreja leva a salvagdo & humanidade ndo apenas pela PALAVRA, mas pela FE e
CELEBRACAO DO MISTERIO.

Dois sentidos do Mistério: 1. Mysterium: sentido tardio, da baixa Antiguidade até hoje. O sentido banal: algo é
misterioso. 2. Mysterium: “a acdo divina” (Paulo, Hebreus, Jodo), a acdo de Deus entre nés: o Cristo. (PASTRO,
2010, p.71)
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De acordo com Pastro a evolucao da Iconografia Crista transmite que:

“A imaginaria cristd é a expressao de um tempo e lugar, de correntes
filosoficas e espiritualistas. Através das obras de arte, conhecemos a
histéria da Igreja e dos povos. As imagens sofrem mudancas, pois sao
reflexos de diferentes espiritualidades nos diferentes séculos. Porém, as
imagena, igualmente, provocam mudancas na espiritualidade, nas pessoas,
no seu tempo.” (PASTRO, 2010, p.133).

Evidenciamos assim que, por meio das obras de arte, podemos conhecer a historia
da Igreja e dos povos e as imagens conseguentemente provocam transformacdes na

espiritualidade das pessoas devidas seu tempo e sua insercao.

2.3 O artista e a pintura sacra no século XIX

No inicio da ocupagédo colonial havia poucos artistas na Bahia e nesse tempo as
atividades dos pintores eram limitadas ao douramento e aos revestimentos coloridos das
imagens. No segmento religioso, o Estado da Bahia em séculos passados chama-nos
atencdo com o inicio das constru¢des de varias igrejas em nossa sociedade. A presenca
dos jesuitas foi marcante nesse aspecto religioso, priorizamos aqui destacar sua
contribuicdo nas pinturas sacras presente em nossas igrejas baianas. Os jesuitas
convidavam muitos pintores de renomes europeus para decorarem esses templos sagrados.
“Somente a partir de 1650, com as encomendas feitas pela Ordem Terceira do Carmo da
cidade de Salvador aos pintores locais, € que teve inicio um pequeno mercado de pintura
para artistas baianos e estrangeiros residentes na Capitania.” (ARAUJO. 2000, p.107).

Segundo Araujo, a pintura foi valorizada pela Ordem Jesuitica que faziam
verdadeiras “galerias de arte da Bahia e da Col6nia”. No século XVIII o jesuitico Carlos
Belleville, sacerdote francés que passou dez anos na China trouxe grande influéncia como
destaca Araujo (2000, p.108) “motivos decorativos chineses” e em seu estilo as cores ainda
desconhecidas no Brasil colonial. “Foi marcante a influéncia de mestres holandeses,
italianos e espanhdis nos trabalhos de pintores que viviam na Bahia. Entre eles, José
Joaquim da Rocha, que da inicio a fase mais rica da pintura baiana. (ARAUJO. 2000,
p.109).

Segundo Campos muitas autorias e atribuicdes de obras de arte e a propria histéria
da arte precisam ser revisada, a autora chama atencdo no sentido da pintura baiana e
brasileira em séculos anteriores. Defende ainda que o aprendizado local na arte da pintura

foi um esforgco do proprio artista na busca do aprimoramento desse oficio e,

“Segundo Ott (1981), a pintura baiana nos séculos XVIII e XIX manteve
caracteristicas da pintura portuguesa, inclusive com a participagdo de
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pintores portugueses vindos a Bahia, em busca de melhores condi¢des de
trabalho. Considerou que entre 1650-1750 ndo havia bons pintores e nem
boas escolas em Portugal, negando assim a contribuicdo de pintores
portugueses na formacdo de artistas locais. Dessa forma, o aprendizado
local na arte da pintura foi feito por um esforco pessoal de cada um.”
(CAMPOS, 2010, p.26)

Neste sentido, quem deu inicio as produ¢des de obras de arte em Salvador foi José
Joaquim da Rocha, e a este foi “atribuida mais de 150 obras realizadas na segunda metade
do século XVIII.” E sua arte foi ampliada através de seus discipulos, entre este José Teofilo
de Jesus.

De acordo com Campos, a colocacdo de Serrdo (1983, p. 190) refere que até a
segunda metade do século XVI em Portugal, a condi¢cdo de trabalho do aprendiz artista
seguia a norma de manter este aprendizado por trés a nove anos sendo “ininterruptos,
fornecendo-lhe cama, comida e agasalho, ensinando-lhe os fundamentos e pratica da arte;
os discipulos deveriam servir com obediéncia.” E os que ali estivessem nesta condi¢do de
aprendizes deveriam ser obedientes e a remuneracdo era do mestre, que do tutor daquele
aprendiz firmava contrato com o valor de pagamento pelos ensinamentos.

Os pintores eram profissionais liberais e ndo precisavam de licenca para executar

sua funcéo, pois,

“Os pintores e escultores eram considerados profissionais liberais e
independiam da licenca da Camara para exercerem suas profissées. Ainda
que precisassem administrativamente das corporacdes, tinham participacdo
social e se colocavam em evidéncia frente aos oOrgdos oficiais e em
consequéncia as ordena religiosas, que eram 0s principais encomendantes
de obras (...)" (CAMPQOS, 2010, p.28)

Por volta de 1763 mantendo a sede do governo portugués em Salvador, o
arcebispado brasileiro teve uma predominancia grandiosa dos artistas, estes vinham de
outras provincias, somando a estes os de origem baiana “foram responsaveis pela
decoracao das construcdes oficiais e religiosas”. Constatando assim, um grande nimero de
obras com pintura a 6leo no “primeiro quartel do setecentos” e muitas destas obras foram
destruidas ou modificadas com a diferenca de estilo no oitocentos. A Bahia em meados do
séculoX VIl foi local de inspiragdo em comparacdo com as demais cidades brasileiras, como
fonte iconografica a inspiracdo na época eram os azulejos, as pinturas de teto das igrejas e
imagens religiosas.

As encomendas das obras de pintura na sua maioria eram feitas pelas ordenacdes
religiosas nos séculos XVII, XVIII e XIX. As igrejas melhoravam as dependéncias com a
integragdo das artes e a pintura completava a decoragdo, que concluia as constru¢cées dos

templos religiosos. Os que encomendavam as obras exigiam cores e formas, bem como
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utilizagdo de materiais de qualidade e a conclusdo destes trabalhos tinham prazo
estabelecido. Deste modo, a atribuicdo da autoria destas obras so era conferida através dos
documentos realizada pelas ordens religiosas que registrava a encomenda e o pagamento
das obras. De acordo com Campos (2010, p.30), o destino da pintura era para revestir as
superficies a exemplo dos azulejos e, por conseguinte mudanca de gosto e economia da
elite baiana. Os que respondiam em nome das Ordens Terceiras deu inicio a uma maior
aceitacdo a decoracao, com obras de arte no revestimento que “sobretudo na representacéo
da imagem via-se um inesgotavel campo de catequese dos preceitos religiosos, de forma
mais aceitavel para os inumeros fiéis”. Campos (2010, p.30) ainda faz importantes

colocagdes sobre a pintura nos templos religiosos,

“A época do século XVII e XIX, na Bahia, assiste-se o triunfo da pintura
monumental nos tetos dos templos, submetida as normas e formas
decorativas utilizadas pelos grandes mestres. A constru¢do dos programas
iconogréaficos passaria, entdo, pela influéncia de cenas biblicas, martirios,
éxtases e exaltacdo mistica. Os pintores ddo provas de uma imaginacao
fecunda, a partir de motivo a puramente religiosos, relacionados a histéria
da vida dos santos, bem como a histéria das ordens religiosas”. (CAMPOS,
2010, p.30)

E no sentido do conceito destas pinturas estarem baseadas no conceito chave
tridentino do decoro havia uma preocupacado, para que ndo construisse nenhuma imagem

falsa ou que tivesse uma beleza provocativa.

“(...) Por isso, na Bahia os encomendantes se colocavam com tanta
diligéncia e cuidado na forma em que deveriam ser apresentadas. Nao se
admitia nenhuma idéia de profano ou desonesto, pois, a casa de Deus
deveria ser palco de santidade. Assim, a censura e o controle sobre a arte
sacra deveriam passar também por critérios e normas técnicas que
resguardassem o cumprimento desses preceitos para convencer, converter
e triunfar sobre a vida mundana.” (CAMPOS, 2010, p.31)

As figuras que eram pintadas deveriam assim, transmitir paz e serenidade sendo “
figuras eleitas identificadas por atributos designados em signos: a Haste florida das virgens
sébias, a palma dos martires, o rolo de pergaminho dos profetas, o livro dos apdéstolos, entre
outros”. Com estes atributos conseguiam transmitir a serenidade do paraiso celestial como
coloca Campos e explica que ao contrario destes, as representacdes inversas a estas
poderiam inspirar terror e ndo a candura®.

A transferéncia da Familia Real para o Brasil a partir de 1808 provocou mudancas
econdmica, politica e sociocultural, devido a abertura dos portos ao livre acesso comercial

das nacbes estrangeiras. Campos (2010, p.34) coloca que esta mudanca, fez com que

® s.f 1.Qualidade de candido; candidez, candor. 2. FIG Ingenuidade, inocéncia, pureza de alma. (RIOS,
2009,p.93)
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Portugal absorvesse culturas francesas e inglesas e, no final do século XVII e inicio do XIX a
Bahia se configura com a perspectiva de suas artes e artistas brasileiros. Mas a laicizacéo
da sociedade e a mudanga da cultura e formas de lazer foi o favorecimento para “o declinio
dos ramos de atividades ligadas as artes, refletindo inclusive na manutencdo das
irmandades e seus templos”.

Segundo Campos, a pintura religiosa testemunha a mentalidade e a organizacao

social da Bahia, considerando:

“(...) que os exemplos retirados da vida dos santos estavam em demasiada
relacdo com o conjunto do fenbmeno da devocao, cuja vida destes estava
estritamente ligada a convivéncia com as imagens e os devotos teriam que
compreender e influenciar seus modus vivendi na configuracdo da
santidade ali exposta”. (CAMPOS, 2010, p.36)

Diante destas colocac¢des, vamos destacar em nossa pesquisa dois artistas que
viveram e contribuiram com a pintura na Bahia, José Joaquim da Rocha que deu énfase a
pintura colonial brasileira o fundador da Escola Baiana de Pintura, e seu discipulo que

merece destaque, José Tedfilo do Jesus. Deste modo verificamos que:

“José Joaquim da Rocha (1757-1837) € um dos homes mais importantes da
pintura colonial brasileira, sendo o pioneiro na pratica da pintura perspectiva
nas igrejas do Nordeste e fundador da escola Baiana de Pintura.

Nasceu, provavelmente em, em Portugal, onde fez seus primeiros estudos
de pintura, ou em Salvador, onde viveu e trabalhou. Morreu em 1837 aos
setenta anos de idade.” (ARAUJO. 2000, p.109)

Segundo Araujo (2000), o artista José Joaquim da Rocha estudou em Lisboa, mas foi
na Bahia que encontrou o melhor mercado de trabalho em vista das constru¢ces de muitas
igrejas na capital da Col6nia, bem como colégios religiosos e mosteiros. O artista em data
ndo referida esteve em Lisboa, onde em contato com Andrea Pazzo teve contato com as
técnicas da pintura ilusionista e teve contato com muitas pinturas perspectivistas nas igrejas
da capital portuguesa, inspirou-se também nos trabalhos de Anténio Lobo um discipulo de

Boccarelli. Araujo enfatiza que o mestre José Joaquim da Rocha:

“Entre 1780 e 1786, para atender ao grande numero de encomendas
passou a contar com a participacdo, em seus trabalhos, de José Tedfilo de
Jesus e Verissimo de Freitas, 0 que mais tarde causou dificuldades na
identificacdo da autoria de algumas pinturas, douramento e encarnacdes de
imagens. Nesta fase pintou o teto da nave da Igreja de Sdo Domingos, em
1781, e quadros para a Igreja de da Divina Pastora, por volta de 1783.
Executou pinturas em perspectiva para a capela do Convento do Carmo, em
1784, e da nave da Igreja da Palma, em 1785, executando ainda a nave da
Matriz de S&o Pedro Velho, em 1786.
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Até 1790 ele e seus discipulos trabalharam intensamente, procurando de
forma constante aprimorar suas técnicas, pois ndo consideravam
satisfatoria a pintura que fazia da terceira dimensdo da profundidade. No
entanto, os painéis executados para a Igreja do Pilar, por volta de 1790, e
as pinturas das consagracdes para padre e para bispo de Santo Agostinho
da Palma, executadas em 1788, mostram que dominava completamente a
arte do ilusionismo.” (ARAUJO. 2000, p.111)

Araujo enfatiza que Rocha produziu seu trabalho até o inicio do século XIX, pintou
dois painéis em 1801, ambos com tema desconhecido destinados a um oratorio da Ordem
Terceira de S&o Francisco na cidade do Salvador e ndo mais foram localizados. Muitas
obras de Rocha, segundo Carlos Ott ndo apresentava data nem assinatura e esta era uma
pratica muito frequiente entre os pintores coloniais.

José Tedfilo de Jesus nasceu em Salvador e faleceu com quase 90 anos, em 1847
nesta mesma cidade.” Foi considerado o melhor aluno do mestre José Joaquim da Rocha,
Tedfilo realizou muitos trabalhos de douramento em molduras, encarnagbes de imagens e
pinturas de painéis. Foi enviado pelo mestre a Portugal para aperfeicoar-se na arte da
pintura e permaneceu em Portugal até o ano de 1949. Cursou a Academia de Desenhos em
Lisboa, teve contato com Pedro Alexandrino de Carvalho (1729-1810) “o pintor dos frades”
regressou a Salvador em fins de 1801. Por muito tempo ndo constava seu nome nos
arquivos de documentos, mas isso nao tira a possibilidade dele ter produzido nesse periodo
ou mesmo buscado novos conhecimentos viajando novamente. Reapareceu em 1815 e
realizou uma obra de douramento e pinturas na Igreja da Ordem Terceira do Carmo, por
este trabalho recebeu elevada quantia na época. Sendo entdo perceptivel a influéncia de
José Joaquim da Rocha e do pintor de frades citado anteriormente, ao observamos 0s
tracos do artista podemos identificar o segmento do mestre.

Segundo Carlos Ott, certamente Tedfilo seguia a maneira de seus antecedentes 0s
bisavés que eram portugueses e espanhdis, gostavam muito de produzir suas pinturas
estando sentado em frente a um cavalete e assim surgiam muitos quadros, 0s quais
designavam a serem pendurados em paredes, pois esta era a maior habilidade do artista
nas pinturas.

Tedfilo foi considerado na primeira metade dos Oitocentos, 0 maior pintor que
desenvolveu trabalho artistico nas pinturas da Bahia. As telas por Tedfilo produzida
existente na sala de exposicdo no Museu de Arte Sacra da UFBA s&o obras que retratam
cenas biblicas e servirdo de suporte ao nosso estudo, no ambito comparativo nas analises
artisticas deste trabalho documental. Ao compararmos as imagens e seus tracos artisticos
com algumas telas do acervo em estudo, as quais apresentam ligagdo com a mesma

temética religiosa.

" Catalogo “Os Pintores do Bonfim” (1999).
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As pinturas do acervo da Igreja Matriz sdo atribuidas ao século XIX, porém sua
autoria é desconhecida, as que selecionamos no Museu de Arte Sacra sdo do mestre José
Joaquim da Rocha e José Teofilo de Jesus.

Tela do acervo da Igreja Matriz representando a Anunciagao.
Fonte: Autora, 2013.

Tela de José Joaquim da Rocha representando a Anunciagao.
(Museu de Arte Sacra-UFBA)
Fonte: Autora, 2013.

Tela do acervo da Igreja Matriz representando a Apresentacao do menino Jesus no Templo.
Fonte: Autora, 2013.
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Tela de José Joaquim da Rocha representando a Apresentacdo do menino Jesus no Templo.
(Museu de Arte Sacra-UFBA)
Fonte: Autora, 2013.

Tela de José Tedfilo de Jesus representando Melquisedec
(Museu de Arte Sacra-UFBA)
Fonte: Autora, 2013.

Deste modo observamos que existe muita diferenca nas propor¢cdes humanas, nas
telas da Anunciacéo, na apresentacdo do Anjo Gabriel. Os artistas retrataram as flores em
mMAaos opostas, as vestes e 0 jeito do panejamento, 0s gestos expressos na figura de Maria,
e o0s elementos que completam o cendrio ndo séo iguais. Nas pinturas em geral existem
semelhancgas devido as cores utilizadas, predominancia dos tons claros. A chama da vela foi
um recorte que nos chamou atencao na pincelada do artista, pois notamos o jeito de pintar a
chama de luz presente nas diferentes autorias citadas. Mas, notamos uma semelhanca nas
molduras dos quadros da Matriz com a moldura do quadro de José Teofilo de Jesus, com a
presenc¢a marcante das folhas e flores no entalhe.
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2.4 O conjunto de telas da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosério

E notéria a presenca da colecéo de telas localizadas na sacristia da Igreja Matriz de
Nossa Senhora do Rosario de Cachoeira, sdo obras que impdem a riqueza decorativa do
espaco e representam cenas biblicas.

Em nossas andlises para fins de documentacdo deste acervo, as telas seguem
expostas na seguinte localizacdo (sentido de entrada no Templo): a primeira tela esta
localizada na parede esquerda da porta de entrada do corredor lateral direito, as imagens
representam a Visitacdo de Maria a sua prima Izabel. Neste ponto observamos que em
algum momento as telas foram retiradas da parede onde ficam expostas, por conseguinte
necessidades de intervencdes de restauro nas obras. Foram recolocadas, mas a ordenacgao
das telas segundo consta no livro do Inventario de Protecdo do Acervo Cultural da Bahia
(1982) o primeiro quadro exposto era o que representa a Anunciagcdo e depois, 0 que
representa a Visitacdo. Observamos que atualmente ambos estdo seqiencialmente
trocados na exposicdo e os textos biblicos reforcam esta ordenacdo segundo as Sagradas
Escrituras.

Quadro 1- Visitacdo Quadro 2- Anunciagéo
Fonte: Autora, 2013.

Na sequiéncia, nesta mesma parede estd localizada a segunda tela entdo citada
representando a Anunciacdo, seguindo a terceira tela representando a Adoracdo dos
Pastores e a quarta tela com a Adoracao dos Reis Magos.

Parede esquerda da porta de entrada. Parede lateral esquerda da sacristia.
Fonte: Autora, 2013. Fonte: Autora, 2013.
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Na parede lateral esquerda da sacristia, visualizamos a quinta tela representando a
Apresentacdo do menino Jesus ao Templo e a sexta tela representando Judite uma figura
feminina.

Na parede frontal a porta de entrada localiza-se a sétima tela representando o
menino Jesus entre os sacerdotes no Templo. Na sequéncia, a oitava tela que representa a
despedida de Cristo, a nona tela retrata 0 nascimento de Jodo Batista, e a décima tela

representando a Assunc¢ao de Nossa Senhora.

Parede frontal a porta de entrada Parede lateral a direita da porta de entrada
Fonte: Autora, 2013. Fonte: Autora, 2013.

Na parede lateral a direita da porta de entrada, completando a coleg¢édo de telas
exposta na sacristia visualizamos a décima primeira tela representando a Divina Pastora e a
décima segunda tela representando a circuncisdo do menino Jesus.

Desta colecdo muito pouco encontramos em registros documentais para
embasamento de nosso trabalho. Na parede da Igreja a marcacdo da enchente de 60 nos
direciona a buscarmos fontes orais de antigos moradores da cidade, pois a enchente do Rio
Paraguacu atingiu diretamente a colecdo como consta nas mediacdes do templo religioso,
mediante pedra de registro deste acontecimento. Diante desta informacé&o, iremos analisar
também as possiveis intervencfes que foram realizadas no acervo em estudo. Salientamos
a importancia desse acervo para a comunidade, objetos religiosos que fazem parte da
historia religiosa da populacdo cachoeirana, as pinturas sé@o importantes elementos
artisticos presente em nossas igrejas baianas. Enfatizamos que a colecdo citada
anteriormente € de pecas tombadas pelo Instituto do Patrimdnio Histérico Artistico e
Nacional (IPHAN) e s&o objetos motivadores para realizarmos a documentacéo
museologica.

“As informacdes, por sua vez, ndo sdo latentes nos artefatos; para que se tornem
testemunhos da histéria € preciso interroga-los como evidéncia do passado que se quer

conhecer” (JULIAO, p.98). Contudo o objeto nunca deve ser encarado na individualidade e
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sim na coletividade do objeto, pois ndo é a questao da originalidade apenas e sim pensar
como o objeto foi utilizado, o contetdo histdrico que faz referéncia a sua produgao artistica.

Segundo Julido (2006, p.94), antes de expor € necessario investigar, realizar
pesquisa sobre o acervo, antes de comunicar. E 0 que existe de mais importante no museu
€ em primeiro lugar preservar, para que as geracoes futuras possam conhecer. Em segundo
lugar pesquisar para que 0s museus possam se transformar em meio de comunicacgao entre
homem e o objeto dai a importancia da pesquisa, e em terceiro lugar a comunicacgao, esta
ird passar tudo que foi investigado sobre o acervo e seus objetos.

O autor OTT contribui em nossa pesquisa ao falar sobre a histéria da Matriz de
Cachoeira e as artes existentes neste espaco religioso, e sobre a colecdo de telas pontua

que:

“Ao revés, 0s painéis em questdo revelam o estilo de autor diverso.
Anotamos, em primeiro lugar, que as propor¢cdes humanas (cabecga, corpo)
ja ndo séo caracteristicas da arte erudita, ou seja, de 1:8, aproximando-se
das expressivas da arte popular, ainda que chegado a atingi-las, o que
evidéncia a autoria de um pintor que nao cursou uma Escola de Belas Artes
(como é o caso de José Tedfilo de Jesus). Mas um aprendiz das ‘receitas’
de José Joaquim da Rocha, dele, no entanto distanciando-se, aos poucos,
para atingir seu estilo préprio e encantador”. (OTT, 1978, p.21)

A sacristia da Igreja Matriz de Cachoeira é um espaco localizado no térreo com duas
portas de acesso. Atualmente, o local é utilizado para conclusdo da santa missa na pessoa
do Padre, ministros e coroinhas que participaram da celebracdo eucaristica, reuniées dos
irmédos do Orago da Cachoeira e recolhimento dos paramentos litirgicos apés as
celebracdes. Espaco aberto a visitacGes fora do horario da Santa Missa para contemplacéo

das obras de arte.
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3. DOCUMENTACAO MUSEOLOGICA

3.1 Conceitos

A documentacdo museologica é essencial para organizacdo dos acervos nas
instituicdes, que busca aquilatar os objetos registros da cultura material e imaterial. E
necessario compreendermos a definicdo da documentacédo museoldgica, para que esta seja
aplicada aos bens culturais, valorizando a importancia das a¢des que visam a preservacao
dos mesmos. Sendo assim, compreendemos que a documentagcdo museologica € um
conjunto das informagdes com o objetivo de preservacgédo, investigacdo e informacgéo, tudo
isto com base no Caédigo de Etica do ICOM/1972.

A autora Helena Dodd Ferrez define que:

“A documentacdo de acervos museolégico € o conjunto de informacdes
sobre cada um dos seus itens e, por conseguinte, a representacdo destes
por meio da palavra e da imagem (fotografia). Ao mesmo tempo, é um
sistema de recuperagdo de informagdo capaz de transformar (...), as
colecdes dos museus de fontes de informacfes em fontes de pesquisa
cientifica ou em instrumentos de transmisséo de conhecimento”. (FERREZ,
1994, p.65)

Lembramos ainda, a colocacdo da autora Evanise Pascoa Costa que amplia ainda a
sua observacdo aos procedimentos de conservacgao, relacionados aos documentos e fazer

referéncia que a documentacdo museoldgica:

“(...) é toda informacé&o referente ao acervo do museu. Um museu gque nao
mantém atualizadas e em bom estado as informacdes relativas a seu
acervo, deixa de cumprir uma de suas principais fun¢des, ou talvez a mais
importante, que é a preservacdo de sua memoria. Os responsaveis pelos
museus tém a obrigacdo de manter as cole¢cdes em boa ordem e transmiti-
las a seus sucessores nas melhores condi¢Bes de registro.” (COSTA, 2006,
p.33).

Quando nos referimos & existéncia dos objetos que envolvem a realidade dos
acervos inseridos na sociedade cultural, no &mbito da criagdo humana, a documentagéo
investiga suas informacdes intrinsecas e extrinsecas. Ou seja, intrinsecamente as
caracteristicas advém do proprio objeto em sua forma fisica e extrinsecamente as
informagBes vém de fora do objeto como seus caracteres na existéncia historica.

Segundo Fonseca (2005, p.180), a pratica da conservacao e preservacao assumiu
um papel importante no final do século passado onde politicas publicas foram criadas,
instituicBes passaram a ser consultadas e as cidades passaram a ser vistas de outra forma

e com outra finalidade. Desta maneira, o termo Patriménio Historico assumiu um lugar de



30

referéncia jamais visto antes. Diante deste contexto, o tombamento tem se constituido um
instrumento de preservacgao por exceléncia.

Cabe enfatizar que o tombamento pode ser aplicado a bens moéveis e imoveis de
interesse cultural em varias escalas interativas como a de um municipio, de um estado, de
uma nacao ou de interesse mundial, quais sejam: fotografias, livros, acervos, mobiliarios,
utensilios, obras de arte, edificios, ruas, pracas, bairros, cidades, regides, florestas,
cascatas, entre outros. No entanto, somente é aplicado a bens de interesse para a
preservacdo da memoria e referéncias coletivas, ndo sendo possivel utiliza-lo como
instrumento de preservacdo de bens que sejam apenas de interesse individual. Assim, o
tombamento n&o altera a propriedade de um bem; apenas proibe que ele venha a ser
destruido ou descaracterizado. Logo, um bem tombado ndo necessita ser desapropriado,
mas deve manter as caracteristicas que possuia na data do tombamento.

Fonseca (2005, pp.185-187) descreve que, na pratica de preservacao, tanto nos
mecanismos de selecdo de bens para tombamento quanto, com mais motivos, nas obras, os
procedimentos adotados continuaram os mesmos das décadas anteriores: a avaliacdo
técnica dos pedidos de tombamento sendo feitas pelos setores técnicos da Administracéo
central da Sphan e o julgamento final feito pelo Conselho Consultivo, € também possivel
identificar a participacao da sociedade nos tombamentos, a partir da analise dos processos.
Porém, o principal objetivo era assegurar a protecdo dos bens pelo ato juridico do
tombamento, que é uma modalidade de intervencéo ordinatéria, onde acontece por meio de
procedimento administrativo vinculado que conduz ao ato final de inser¢do do bem num dos
livros de tombo, procedimento este em que se da ampla defesa ao proprietario do bem a ser

tombado. De acordo com Lemos:

“O livro de tombamento € um atributo que se da ao bem cultural escolhido e
separado dos demais para que, nele, figue assegurada a garantia da
perpetuacdo da memoaria. Tombar, enquanto for registrar, é também igual a
guardar, preservar.” (LEMOS, 2006, p.85)

No Livro de Tombo ou Registro existem campos que sao obrigatorios para
documentarmos 0s objetos como, por exemplo, 0 nimero de registro com sistema bipartido
com dois campos ano/nimero de registro, ou sistema tripartido com trés campos
ano/acervo/numero de registro, sequenciando com os demais campos: nome do objeto com
terminologia correta, a data do registro da peca com dia/més/ano, uma descricdo sumaria
com caracteristicas, dimensdes do objeto e seu estado de conservacao.

Para Candido, os objetos trazem consigo marcas que devem ser investigadas, sendo
assim:

“Os objetos comuns e andnimos, frutos do trabalho humano e vestigios
materiais do passado, correspondem as condicdes de determinadas
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sociedades ou grupos sociais. Na natureza latente desses objetos, ha
marcas especificas da memoria, reveladora da vida de seus produtores e
usudrios originais. Mas nenhum atributo de sentido é imanente, sendo véo
buscar no proprio objeto o seu sentido. Para que ponda as necessidades do

z

presente e seja tomado como semioforo, € necessario trazé-lo para o
campo do conhecimento histérico e investiga-lo de significados. Isto
pressupde interroga-lo e qualifica-lo, decodificando seus atributos fisicos,
emocionais e simbolicos como fonte de pesquisa. Assim diante deste
contexto museolégico (...) 0 objeto se ressemantiza em seu enunciado,
alcancando o status de documento.” (CANDIDO, 2006, p.34)

Ao analisarmos o trabalho de Morgana da Silva Camargo sobre: A documentacgéo
museologica no museu municipal de Cachoeira do Sul: da empiria a0 método museoldgico
(1978-2011) verificamos que a documentacdo ndo € apenas atribuida ao registro das pecas,
mas a evidéncia dos objetos como fonte de pesquisa cientifica. Cabendo-nos assim a
responsabilidade de proporcionar conhecimento da informacéo, referente ao objeto existente
na colecdo descreveu Camargo (2011, p.13) “Segundo Rosana Nascimento (1998), ao
considerar os documentos como registro de atividade humana, a documentacdo serve como
instrumento de comunicagdo e preservacao da informacédo no ambito da memdria social e

da pesquisa cientifica.”

3.2 Estudos iconograficos

De acordo com Panofsky (2004, p.47), “lconografia € o ramo da histéria da arte que
trata do tema ou mensagem das obras de arte em contraposi¢cdo a sua forma”, ou seja, 0
contetdo tematico ou significado das obras de arte, enquanto algo diferente da sua forma. E
a iconologia “é um método de interpretacdo que advém da sintese mais que da analise”.
Deste modo, a iconografia trata da histdria das imagens e a iconologia da historia das idéias.

Ao analisarmos as obras de arte podemos distinguir segundo Panofsky os trés niveis
ligados ao tema ou significado, sendo estes o tema primario ou natural®, tema secundario ou

convencional® e o significado intrinseco ou contetido™.

8 «(...) subdividido em fatual e expressional. E apreendido pela identificacdo das formas puras, ou seja: certas

configuracBes de linha e cor, ou determinados pedacgos de bronze (...) como representativo de objetos naturais
tais como seres humanos, animais, plantas (...). O mundo das formas puras assim reconhecidos como portadores
de significados priméarios ou naturais pode ser chamado de motivos artisticos. Uma enumeracdo desses motivos
constituiria uma descricdo pré-iconogréafica de uma obra de arte.” (Panofsky, 2004, p.50)

% «(...) é apreendido pela percepgdo de que uma figura masculina com uma faca representa S&o Bartolomeu (...)
ligamos os motivos artisticos e as combinacgdes de motivos artisticos (composi¢8es) com assuntos e conceitos .
Motivos reconhecidos como portadores de um significado secundario ou convencional podem chamar-se
imagens, sendo que combinagfes de imagens sdo 0 que 0s antigos tedricos de arte chamavam de invenzioni; nés
costumamos dar-lhes o nome de estdrias e alegorias.” (Panofsky, 2004, pp.50-51)

10°«(_..) é apreendido pela determinacéo daqueles principios subjacentes que revelam a atitude basica de uma
nacdo, de um periodo, classe social, crenca religiosa ou filoséfica.” (Panofsky, 2004, p.52)
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Erwin Panofsky descreve que “a exata identificacdo dos motivos € um requisito
basico na analise correta da iconografia, e a exata andlise das imagens, estorias e alegorias
€ 0 requisito essencial para uma correta interpretacdo iconologica’. Para melhor

compreensdo dessas andalises destacamos que:

“A andlise iconogréfica, trata das imagens, estérias e alegorias em vez de
motivos, pressupde, € claro, muito mais que a familiaridade com objetos e
fatos que adquirimos pela experiéncia pratica. Pressupde a familiaridade
com temas especificos ou conceitos, tal como sdo transmitidos através de
fontes literarias, quer obtidos por leitura deliberada ou tradi¢cdo oral. Nosso
bosquimano australiano n&o seria capaz de reconhecer o assunto da Ultima
Ceia; esta lhe comunicaria apenas a idéia de um jantar animado. Para
compreender o significado iconogréafico da pintura, teria que se familiarizar
com o contetudo dos Evangelhos (...) devemos, também nés, tentar nos
familiarizar com aquilo que os autores das representacdes liam ou sabiam
(...) embora o conhecimento dos termos e conceitos especificos
transmitidos através das fontes literarias seja indispenséavel e suficiente para
uma analise iconogréafica, ndo garante sua exatiddo (...)” (PANOFSKY,
2004, pp.58-59)

A documentacgdao investiga no objeto suas informacdes intrinsecas e extrinsecas. Ou
seja, intrinsecamente as caracteristicas advém do proprio objeto em sua forma fisica e
extrinsecamente as informacgdes, vém de fora do objeto como seus caracteres na existéncia
historica.

A colecao de telas objeto de nosso estudo ja passou pelo processo de restauracao,
porém nao localizamos nenhum registro neste sentido, a estas agbes conseguimos apenas
por meio de informag¢des do museodlogo Edilton Mascarenhas Gomes, que declara ter
visitado o local no ano de 1996-1997, e neste periodo afirma que as telas estavam sendo
restauradas.

Importante lembrar que segundo Mendes (2005, p.387), a andlise estilistica formal
das obras de arte evidencia o estudo da expressividade de um artista, bem como sua forma
de criacdo artistica e a partir dos elementos pictoricos podem-se imprimir diferentes graus
nas criagcdes artisticas em funcdo de determinados padrbes estéticos. Neste sentido, o
restaurador deve ter bom conhecimento da obra do artista. Assim as analises laboratoriais e
a farta documentacdo fotografica sdo essenciais para 0 bom éxito no processo de
restauracao, elementos estes que irdo contribuir para “o resgate das caracteristicas originais
do objeto cultural.” Estes subsidios contribuem para uma restauracdo mais consciente, e
auxilia os futuros pesquisadores.

Deste modo é sabido que:

“No momento de uma intervencao, o profissional devera ter consciéncia dos
elementos fisico-quimicos manipulados pelo artista, no momento da
execucao material de sua obra. Estes elementos podem ser apreendidos
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pelo estudo da histéria da arte em relagdo ao periodo em que a obra foi
criada, pois através desse estudo pode-se saber os recursos técnicos
conhecidos e usados pelos artistas daquela época (..) quando héa
necessidade de interferir nos elementos formais da obra, também o
conhecimento das solugdes estético-formais e iconologico-iconograficas,
caracteristicas do periodo, pode ser de grande auxilio na escolha do
tratamento a ser adotado.” (MENDES, 2005, p.401)

Como acontece com varias obras de arte do século XIX, a autoria destas telas ndo
sdo identificadas, mas atribuidas aos pintores baianos deste periodo ou seguidores dos
mesmos, 0s quais foram citados anteriormente.

No entanto, a leitura das obras desta colecdo em estudo nos leva a refletir que:

“A iconografia cristd, segundo a traducéo, € a representacdo, através de
interpretacdes plasticas, de Deus, Cristo, Maria e dos Santos como também
das verdades reveladas aos homens sobre os designios de Deus,
consignados nos Livros Sagrados. Tais representacdes que tinha por
finalidade relembrar aos fiéis a vivéncia do calendéario litdrgico, tém
oferecido aos artistas rico e variado repertério de temas.” (CUNHA,1993,
p.13)

Assim, buscamos nos textos biblicos as descric8es literarias referente as cenas nas
representacdes artisticas da colecao de telas em estudo, para melhor compreendermos os
elementos iconograficos que compdem o cenario no conhecimento literario apresentado

pelo artista que produziu.

3.3 Apresentacao da ficha de registro

Segundo Camargo-Moro (1986, p.45), as fichas de registro sdo atributos minimos
basicos com reconhecimento que advém do Comité Internacional de Documentacdo do
Conselho Internacional de Museus e deste modo, parte fundamental como primeira
pesquisa ou investigacdo viavel por sua necessidade para a documentacdo do acervo no
museu.

Os respectivos campos que compdem as fichas de registro que iremos utilizar,
justificam-se pela importancia das informacgdes extraidas do proprio objeto.

A documentacdo dos quadros serd individual com ficha que envolve campos
intrinsecos™ e extrinsecos™: Neste sentido, iremos utilizar a ficha de registro com a seguinte

estrutura:

! Descreve tudo que visualizamos na propria peca.
12 Informa o que vem de fora da peca e condiz com sua existéncia.
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FICHA (numero de sequéncia do quadro na exposicao atual)

IGREJA MATRIZ NOSSA SENHORA DO ROSARIO DE CACHOEIRA
1-LOCALIZACAO DA PECA

UF/MUNICIPIO: Estado e cidade onde esta a pega.

ENDERECO: Referente a instituicao.

ACERVO: Nome da instituicao.

LOCAL DO PREDIO: Localizag&o da sala que expde as telas.
PROPRIETARIO: Responsavel legal.

RESPONSAVEL/ENDERECO: Responsavel imediato e endereco.
2-IDENTIFICACAO

DESIGNACAO: Representacéo da pintura.

ESPECIE: Classe do objeto.

NATUREZA: Subclasse do objeto.

EPOCA: Século.

AUTORIA: Autor que produziu a peca.

MATERIAL/TECNICA: Material utilizado na pintura.

ORIGEM: De onde procederam as telas.

3-PROTECAO (Sinalizar o campo correspondente marcando X)
CONDICOES DE SEGURANCA: ( )Boa( )Razoavel ( )Ruim.
ESTADO DE CONSERVACAO: ( )Excelente ( )Bom ( )Regular ( )Péssimo
DIMENSOES: Medidas em altura e largura.

DESCRICAO: Nome da tela e leitura da cena.

4-ANALISE

RESTAURACOES: Identificar se passou por restauro ou n&o.
CARACTERISTICAS TECNICAS: Descricdo das técnicas identificadas.
CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Descri¢éo as caracteristicas da obra de arte.
CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS: Descri¢c&o iconografica.
OBSERVACOES: Outras anotacdes referentes ao objeto.

Neste registro € de suma importancia incluirmos também em nossa ficha de
documentagcao, a fotografia'® do objeto. De acordo com o Manual Pratico de como Gerir um
Museu ICOM (2004, p.46) “(...) imagens digitais do acervo sdo um recurso valioso, tanto
para propositos de referéncia internos, como para utilizagédo pelos investigadores e publico”.
Neste sentido, além de reproduzirmos as imagens dos objetos como fonte de informacao

iconogréfica, as fotografias servirdo também como fontes de consultas sobre a colecédo de

13 Procedimento que permite registrar, com a ajuda da luz e de produtos quimicos, a imagem de um objeto sobre
uma superficie fotossensivem. (RODRIGUES et. ali., 2008)
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pintura sacra registrada nesta pesquisa, com 0 propésito de apresentarmos também um
registro mais legivel das imagens, pois 0 Unico registro que existe pertence a Pardquia de
Cachoeira no livro do IBPC que consultamos. Este se apresenta em forma de xerox, com as
imagens em preto e branco na péssima qualidade visual.

De acordo com Boris Kossoy, a imagem fotografica tem valor documental desde o

passado, neste sentido:

“Toda fotografia foi produzida com uma certa finalidade. Se um fotografo
desejou ou foi incumbido de retratar determinado personagem, documentar
o andamento das obras de implantacdo de uma estrada de ferro, ou os
diferentes aspectos de uma cidade, ou qualquer um dos infinitos assuntos
gue por uma razdo ou outra demandaram sua atuagéo, esses registros —
que foram produzidos com uma finalidade documental — representardo
sempre um meio de conhecimento, e conterdo sempre seu valor
documental, iconografico(...).” (KOSSOY, 2001, p.31)

Segundo Kossoy, a imagem fotogréfica € um documento que visualiza o tempo e as
informagdes inseridas em dado momento de nossa histéria, a fotografia € um inventério de

informacdes no registro visual uma fonte de pesquisa.

3.4 Documentacéo das telas

Nosso objeto de trabalho apresenta camada pictérica, neste ponto buscamos a
contribuicdo da autora Clara Correia d’Alambert (1998) afirma que na pintura o controle da
iluminacéo deve ser rigoroso na conservacao, sabendo que a degradacdo causada pela luz
€ cumulativo e irreversivel. A autora contribui com conhecimentos que inseridos na pratica
da documentacgédo servirao como suporte para preenchimento das fichas, mediante analise
da exposicao dos objetos e seu estado atual de conservacéo.

Ressaltamos a contribuicdo de Maria Inez Candido, quando fala sobre a
documentag¢do museoldgica e nos apresenta direcionamentos fundamentais no sistema de

documentacao, pois:

“Como parte integrante dos sistemas de preservacdo do Patrimdnio
Cultural, é papel dos museus criar métodos e mecanismos que permitam o
levantamento e o acesso as informagfes das quais objetos/documentos sdo
suportes, estabelecendo a intermediacao institucionalizada entre o individuo
e o acervo preservado.” (CANDIDO, 2006, p.34-35)

Deste modo, a colecdo de quadros existentes na sacristia da Igreja Matriz de
Cachoeira, cuja integridade ja fora ameacada no periodo das enchentes do Rio Paraguacu,
serao documentadas mediante seu carater historico, artistico e religioso, valorizando sua

existéncia como bem cultural na categoria de bens materiais.
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Portanto, a ficha de registro sera preenchida mediante analise bibliografica, Instituto
Brasileiro do Patrimonio Cultural (IBPC), registro fotografico referente as pecas que integram
a colecdo e visitas no local da exposicdo, sacristia da Igreja Matriz de Nossa Senhora do

Roséario de Cachoeira.
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FICHA 1

IGREJA MATRIZ NOSSA SENHORA DO ROSARIO DE CACHOEIRA

1-LOCALIZACAO DA PECA

UF/MUNICIPIO: BA/Cachoeira.

ENDERECO: Rua Ana Nery.

ACERVO: Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosério de Cachoeira.

LOCAL DO PREDIO: Sacristia.

PROPRIETARIO: Arquidiocese de Salvador.

RESPONSAVEL/ENDERECO: Pe. Hélio C. L. Villas Boas — Rua Ana Nery n°1-Cachoeira.

2-IDENTIFICACAO

DESIGNACAO: Cena biblica.

ESPECIE: Quadro.

NATUREZA: Pintura.

EPOCA: Século XIX.

AUTORIA: Desconhecida.

MATERIAL/TECNICA: Oleo sobre tela.

ORIGEM: Desconhecida.

3-PROTECAO

CONDICOES DE SEGURANCA: ( )Boa ( X )Razoavel ( )Ruim.

ESTADO DE CONSERVACAO: ( )Excelente (X )Bom ( )Regular ( )Péssimo.

DIMENSOES: Altura 215 cm Largura 231 cm

DESCRICAO: 1° Quadro. TeIrepr_esentando a Visitacao.

N

RS

Fonte: Autora, 2013.

Nossa Senhora ao centro, abracando Santa Isabel. A primeira esta com aréola, sobre a
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cabeca véu curto branco, usa tunica branca, manguito de cor vermelha e manto azul. Santa
Isabel traz sobre a cabeca, véu curto branco, usa tanica verde e manto vermelho. A
esquerda de Nossa Senhora, S&o José de cabelos longos e barba curta, usa tunica cinza e
manto ocre, segura na mao esquerda um bastdo e na direita, um chapéu. A direita S&o
Zacarias de cabelos e barbas grisalhos, usa tlnica e sobretinica branca cingidas por
corddo, manto vermelho e com a méo direita, segura chapéu sobre a cabeca para saudar.
Completando as cenas pilastras e degraus. Em ultimo plano existéncia de fundo de plantas
e tons pastéis. Painel com orantos emoldurados recortados em rosas e folhas, rocalhas,
acantos em dourado e escaiolado nos tons azul. (IBPC, 2004)

4-ANALISE

RESTAURACOES: Ha evidéncia de restauro.

CARACTERISTICAS TECNICAS: Pintura 6leo sobre tela retangular, cores em tons baixos

a base de preparacéo rala.

CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Pintura com caracteristicas maneiristas, datavel do
século XIX, mantendo caracteristicas do século anterior. Pintura narrativa e moldura

rococo.

CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS: Cena Biblica; rocalha, acentos, rosas. A presenca

de elementos arquitetdnicos na cena este intimamente associado.

OBSERVACOES: Registro fotografico realizado em abril/2013.

Consta das Sagradas Escrituras:

“Naqueles dias, Maria se levantou e foi as pressas as montanhas
uma cidade de Juda. Entrou em casa de Zacarias e saudou lzabel. Ora,
apenas lzabel ouviu a saudacdo de Maria, a crianga estremeceu no seu
seio; e Izabel ficou cheia do Espirito Santo E exclamou em alta voz: ‘Bendita
és tu entre as mulheres e bendito é o fruto do teu ventre. Donde me vem
esta honra de vim a mim a mée do Senhor? Pois assim que a voz de tua
saudacdo chegou aos meus ouvidos, a crianca estremeceu de alegria no
meu seio. Bem-aventurada és tu que creste, pois hdo de cumprir as coisas
que da parte de Senhor te foram ditas!.” (Lc 1, 39-45).
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FICHA 2

IGREJA MATRIZ NOSSA SENHORA DO ROSARIO DE CACHOEIRA

1-LOCALIZACAO DA PECA

UF/MUNICIPIO: BA/Cachoeira.

ENDERECO: Rua Ana Nery.

ACERVO: Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosério de Cachoeira.

LOCAL DO PREDIO: Sacristia.

PROPRIETARIO: Arquidiocese de Salvador.

RESPONSAVEL/ENDERECO: Pe. Hélio C. L. Villas Boas — Rua Ana Nery n°1-Cachoeira.

2-IDENTIFICACAO

DESIGNACAO: Cena biblica.

ESPECIE: Quadro.

NATUREZA: Pintura.

EPOCA: Século XIX.

AUTORIA: Desconhecida.

MATERIAL/TECNICA: Oleo sobre tela.

ORIGEM: Desconhecida.

3-PROTECAO

CONDICOES DE SEGURANCA: ( )Boa ( X )Razoavel ( )Ruim.

ESTADO DE CONSERVACAO: ( )Excelente (X )Bom ( )Regular ( )Péssimo.

DIMENSOES: Altura 215 cm Largura 231 cm

DESCRICAO: 2° Quadro. Tela representando a Anunciag&o.

-

Fonte: Autora, 2013.

Em primeiro plano a esquerda, presenga de Maria com auréola, genuflexa, um livro aberto
sobre almofada; posicdo frontal, corpo em leve movimento, maos cruzadas sobre o peito.
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Véu branco curto, tanica branca, manguitos na cor vermelha e tanica azul. A direita Anjo
Gabriel sobre nuvens, veste tlnica rosa, sobretlinica azul e manto vermelho; méao direita
apontando para o alto e a m&o esquerda segura um ramo de acucenas. Em plano mais
elevado as nuvens com querubins e no centro, uma pomba. Completando o cenario,
coluna, cortinado e uma porta em tons bege e pastel. O painel ornatos recortados em rosas
e folhas, rocalhas, acantos em dourado escaiolado nos tons de azul, emoldurado. (IBPC,
2004)

4-ANALISE

RESTAURACOES:

CARACTERISTICAS TECNICAS: Ha evidéncia de restauro.

CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Pintura com caracteristicas maneiristas, datavel do
século XIX, embora apresente elementos do século anterior. Pintura narrativa e moldura

rococo.

CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS: Cena Biblica; rocalha, acentos, rosas. Tratamento
classico do tema usado desde o final da Idade Média. O lirio na mao do anjo Gabriel

simboliza a pureza de Maria e José.

OBSERVACOES: Registro fotografico realizado em abril/2013.

Consta nas Sagradas Escritura:

“No sexto més, o anjo Gabriel foi enviado por Deus a uma cidade da
Galiléia, chamada Nazaré, a uma virgem desposada com um homem que
se chamava José, da casa de Davi; e o nome da virgem era Maria.
Entrando, o anjo disse: ‘Ave, cheia de graca, o Senhor é contigo. ' Pertubou-
se ela com estas palavras e pOs-se a pensar no que significava semelhante
saudacéo.

O anjo disse-lhe: N&o temas, Maria, pois encontraste graca diante
de Deus. Eis que conceberas e daras a luz um filho, e Ihe poras o nome de
Jesus. Ele sera grande e chamar-se-a Filho do Altissimo, e o Senhor teu
Deus Ihe dara o trono de seu pai Davi; e reinara eternamente na casa de
Jacé, e o seu reino ndo tera fim. ' Maria perguntou ao anjo: ‘Como se fara
isso, pois ndo conhego homem? ‘ Respondeu-lhe o anjo: * O Espirito Santo
descera sobre ti, e a forca do Altissimo te envolvera com a sua sombra. Por
isso 0 ente santo que nascer de ti serd chamado Filho de Deus. Também
Isabel, Tua parenta, até ela concebeu um filho na sua velhice; e ja est4 no
sexto més aquela que é tida por estéril. Porque a Deus nenhuma coisa €
impossivel." Entdo disse Maria: ‘Eis aqui a serva do Senhor. Faca-se em
mim segundo a tua palavra.’ E o anjo afastou-se dela.” (Lc 1, 26-38)
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FICHA 3

IGREJA MATRIZ NOSSA SENHORA DO ROSARIO DE CACHOEIRA

1-LOCALIZACAO DA PECA

UF/MUNICIPIO: BA/Cachoeira.

ENDERECO: Rua Ana Nery.

ACERVO: Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosério de Cachoeira.

LOCAL DO PREDIO: Sacristia.

PROPRIETARIO: Arquidiocese de Salvador.

RESPONSAVEL/ENDERECO: Pe. Hélio C. L. Villas Boas — Rua Ana Nery n°1-Cachoeira.

2-IDENTIFICACAO

DESIGNACAO: Cena biblica.

ESPECIE: Quadro.

NATUREZA: Pintura.

EPOCA: Século XIX.

AUTORIA: Desconhecida.

MATERIAL/TECNICA: Oleo sobre tela.

ORIGEM: Desconhecida.

3-PROTECAO

CONDICOES DE SEGURANCA: ( )Boa ( X )Razoavel ( )Ruim.

ESTADO DE CONSERVACAO: ( )Excelente (X )Bom ( )Regular ( )Péssimo.

DIMENSOES: Altura 215 cm Largura 231 cm

DESCRICAO: 3° Quadro. Tela reresentando Adoracdo dos Pastores.

&

Fonte: Autora, 2013.

Menino Jesus com aréola, ao centro, deitado em manjedoura. Do lado esquerdo Maria




42

genuflexa, com aréola na cabeca e véu curto branco; veste tunica branca, manguitos na cor
vermelha e manto azul, segura as extremidades do pano sobre o qual est4 deitado o
menino Jesus; ambos com auréola. Em primeiro plano a esquerda um pastor, cabelos
longos e barba curta em genuflexdo, maos postas; veste calca, tunica vermelha; bastédo
apoiado no antebraco esquerdo, a sua frente no chao um chapéu. No segundo plano,
camponesa pedestre com vestido nos tons verde e marrom, segura uma cesta, atrds a
figura do boi. Do lado direito em primeiro plano, um pastor genuflexo cabelos e barbas
curtos, veste tanica branca sobre calca vermelha e segura uma ovelha. A direita, Sdo José
cabelos longos e barba curta; genuflexo, mdos postas apdiam um bastdo sobre o peito.
Veste tunica cinza e manto ocre. Pastor, pedestre, com cabelos e barbas curtas, tunica
branca sobre cal¢ga vermelha; na méao direita segura um bastdo e na esquerda, um chapéu.
Em dltimo plano, figura de um burro. Em plano elevado envoltos em nuvens querubins e
serafins segurando faixa. Complementando o cenario, colunas porta de tons cinza e pastel.
Painel com ornatos recortados em rosas e folhas, rocalhas, acantos em dourado e
escaiolado nos tons de azul emoldurado. (IBPC, 2004)

4-ANALISE

RESTAURACOES: Ha evidéncia de restauro.

CARACTERISTICAS TECNICAS: Pintura a 6leo sobre tela retangular, cores em tonas

baixos.

CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Pintura com caracteristicas maneiristas, datavel do
século XIX, embora mantenha elementos do século anterior: pintura narrativa, moldura
rococé. Cena biblica; A indumentaria ndo corresponde ao periodo histérico, notadamente

as figuras masculinas. Esta livre interpretacao foi comum em toda Histéria da Arte

CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS: Cena Biblica; rocalha, acantos, rosas.
Representacdo classica com figuras inseridas em plano arquitetbnico convencional,
notando que as figuras masculinas ndo estdo com indumentérias correspondentes ao

periodo historico. Uma livre interpretagdo comum na Histéria da Arte.

OBSERVACOES: Registro fotografico realizado em abril/2013.

Consta nas Sagradas Escritura:

“Depois que os anjos os deixaram e voltaram para o céu, falaram os
pastores uns com 0s outros: ‘Vamos até Belém e vejamos o que se realizou
€ 0 que o Senhor nos manifestou. ’

Foram com grande pressa e acharam Maria e José, e o menino deitado na
manjedoura. Vendo-o, contaram o que se lhes havia dito a respeito deste
menino. Todos os que os ouviam admiravam-se das coisas que lhes
contavam os pastores. ” ( Lc 2, 15-18)
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FICHA 4

IGREJA MATRIZ NOSSA SENHORA DO ROSARIO DE CACHOEIRA

1-LOCALIZACAO DA PECA

UF/MUNICIPIO: BA/Cachoeira.

ENDERECO: Rua Ana Nery.

ACERVO: Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosério de Cachoeira.

LOCAL DO PREDIO: Sacristia.

PROPRIETARIO: Arquidiocese de Salvador.

RESPONSAVEL/ENDERECO: Pe. Hélio C. L. Villas Boas — Rua Ana Nery n°1-Cachoeira.

2-IDENTIFICACAO

DESIGNACAO: Cena biblica.

ESPECIE: Quadro.

NATUREZA: Pintura.

EPOCA: Século XIX.

AUTORIA: Desconhecida.

MATERIAL/TECNICA: Oleo sobre tela.

ORIGEM: Desconhecida.

3-PROTECAO

CONDICOES DE SEGURANCA: ( )Boa ( X )Razoavel ( )Ruim.

ESTADO DE CONSERVACAO: ( )Excelente (X )Bom ( )Regular ( )Péssimo.

DIMENSOES: Altura 215 cm Largura 231 cm

sentando a Adoracao dos Reis Magos.

—

Fonte: Autora, 2013.




44

Ao centro, Nossa Senhora, com aréola na cabeca e véu curto branco, veste tanica branca,
manguitos de cor vermelha e manto azul; m&o esquerda sustenta a extremidade do pano
sobre o qual o menino Jesus esta sentado, envolto sobre um pano branco no colo dela. Do
lado esquerdo um rei mago pedestre com trajes nobres; a frente de Maria um rei genuflexo
em trajes nobres, com a mao direita segura o braco esquerdo do menino, no chdo ao seu
lado uma coroa, um cetro e uma caixa. Em ultimo plano de pé, Sao José de cabelos longos
e barbas curta. Veste tlnica cinza e manto ocre, segura na mao direita um chapéu e
esquerda um bastdo. No lado direito rei mago, pedestre, com trajes nobres. Os trés reis
apresentam oferendas: poro, incenso e mirra. Completando as cenas, paredes, 6culo, toldo,
movel, porta e soldado, em tons de marrom e bege. Painel com ornatos recortados em
rosas e folhas, rocalhas, acantos em dourado e escaiolado nos tons de azul emoldurado.
(IBPC, 2004)

4-ANALISE

RESTAURACOES: Ha evidéncia de possivel restauro.

CARACTERISTICAS TECNICAS: Pintura a 6leo sobre tela retangular.

CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Pintura com caracteristicas maneiristas, datavel do

século XIX, guardando elementos do século anterior: pintura narrativa e moldura rococo.

CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS: Cena Biblica; acanto, rocalha e rosas.

OBSERVACOES: Registro fotografico realizado em abril/2013.

Consta nas Sagradas Escritura:

“Herodes, entdo, chamou secretamente os magos e perguntou-lhes
sobre a época exata em que o astro tinha aparecido. E, enviando-os a
Belém, disse: ‘Ide e informai-vos bem a respeito do menino. Quando o tiver
encintrado, comunicai-me, para que eu também va adora-lo. * Tendo eles
ouvido as palavras do rei, partiram.

E eis que a estrela, que tinham visto no oriente, os foi precedendo
até chegar sobre o lugar onde estava o menino e ali parou. A aparicao
daquela estrela os encheu de profunda alegria. Entrando na casa, acharam
0 menino com Maria, sua mé&e. Prostrando-se diante dele, o adoraram.
Depois, abrindo seus tesouros, ofereceram-lhe como presentes: ouro,
incenso e mirra. Avisados em sonhos de ndo tornarem a Herodes, voltaram
para sua terra por outro caminho. ” (Mt 2, 7-12)
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FICHA 5

IGREJA MATRIZ NOSSA SENHORA DO ROSARIO DE CACHOEIRA

1-LOCALIZACAO DA PECA

UF/MUNICIPIO: BA/Cachoeira.

ENDERECO: Rua Ana Nery.

ACERVO: Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosério de Cachoeira.

LOCAL DO PREDIO: Sacristia.

PROPRIETARIO: Arquidiocese de Salvador.

RESPONSAVEL/ENDERECO: Pe. Hélio C. L. Villas Boas — Rua Ana Nery n°1-Cachoeira.

2-IDENTIFICACAO

DESIGNACAO: Cena biblica.

ESPECIE: Quadro.

NATUREZA: Pintura.

EPOCA: Século XIX.

AUTORIA: Desconhecida.

MATERIAL/TECNICA: Oleo sobre tela.

ORIGEM: Desconhecida.

3-PROTECAO

CONDICOES DE SEGURANCA: ( )Boa ( X )Razoavel ( )Ruim.

ESTADO DE CONSERVACAO: ( )Excelente (X )Bom ( )Regular ( )Péssimo.

DIMENSOES: Altura 215 cm Largura 231 cm

DESCRICAO: 5° Quadro. Tela representando a Apresentacéo d

0 menino Jesus no Templo.

b -

Fonte: Autora, 2013
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Do lado esquerdo Maria, pedestre veste tlnica branca, manto azul sobre a cabeca
sobrepunho 0 véu; segura 0 menino Jesus nos bracos; ambos com auréola. Ao lado, S.
José, cabelos longos, barba curta, veste tunica cinza e manto ocre; apdia bastdo no
antebraco esquerdo, na mao direita uma cesta com dois pombos. Em segundo plano ao
centro um balcdo, com longo pano verde caindo em ponta a frente, atras um sacerdote,
com cabelos e barbas grisalhos sobre a cabe¢a uma mitra, tinica cinza e sobretinica
vermelha. Atras, as tadbuas da lei e um livro aberto. Em ultimo plano um ancido, com manto
cobrindo-lhe a cabeca. Em primeiro plano, a figura masculina, veste tunica cinza e manto
vermelho; segura ha méo direita uma vela. Completando o cenario, colunas e cortinado. No
fundo céu e mantos. Tons de marrom, cinza e verde escuro.Painel com ornatos recortados
em rosas e folhas, rocalhas, acentos em dourados e escaiolado nos tons de azul
emoldurado. (IBPC, 2004)

4-ANALISE

RESTAURACOES: Ha evidéncia de restauro.

CARACTERISTICAS TECNICAS: Pintura a 6leo sobre tela retangular. Cores de tons

baixos, moldura em talha dourada sobre bolo arménio.

CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Pintura com caracteristicas classicas, datavel do
século XIX, embora apresente elementos do século anterior: pintura narrativa e moldura

rococo.

CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS: Cena biblica; Ressaltam-se os dois pombos na
mao de Sdo José que eram dados pelos mais pobres ao sacerdote, jA& que os ricos
normalmente doavam animais maiores. A presenca das Tabuas da Lei reforca a erudigédo
do autor da tela, ao associar o periodo em que Jesus foi apresentado sob a Lei Mosaica

(Lei de Moisés). Ao fundo, a adivinha que previu que Maria teria uma grande dor.

OBSERVACOES: Registro fotografico realizado em abril/2013.

Consta nas Sagradas Escritura:

“Concluido os dias da sua purificagdo segundo a Lei de Moisés,
levaram-no a Jerusalém para o apresentar ao Senhor, conforme o que esta
escrito na lei do Senhor: ‘Todo primogénito do sexo masculino sera
consagrado ao Senhor’ (Ex 13,2); e para oferecerem o sacrificio prescrito
pela lei do Senhor, um par de rolas ou dois pombinhos.

Ora, havia em Jerusalém um homem chamado Simedo. Este
homem, justo e piedoso, esperava a consolacdo de Israel, e o Espirito
Santo estava nele. Fora-lhe revelado pelo Espirito Santo que ndo morreria
sem primeiro ver o Cristo do Senhor. Impelido pelo Espirito Santo, foi ao
templo. E tendo os pais apresentado o menino Jesus, para cumprir a
respeito dele os preceitos da lei, tomou-o em seus bragos e louvou a Deus
nestes termos: * Agora, Senhor, deixai 0 vosso servo ir em paz, segundo a
vossa palavra. Porque os meus olhos viram a vossa salvacdo que
preparastes diante de todos os povos, como luz para iluminar as nacoes, e
para a gléria de vosso povo de Israel.’””

“Havia também uma profetisa chamada Ana, filha de Faunel, da
tribo de Aser; era de idade avancada.” (Lc 2, 22-29.)
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FICHA 6

IGREJA MATRIZ NOSSA SENHORA DO ROSARIO DE CACHOEIRA

1-LOCALIZACAO DA PECA

UF/MUNICIPIO: BA/Cachoeira.

ENDERECO: Rua Ana Nery.

ACERVO: Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario de Cachoeira.

LOCAL DO PREDIO: Sacristia.

PROPRIETARIO: Arquidiocese de Salvador.

RESPONSAVEL/ENDERECO: Pe. Hélio C. L. Villas Boas — Rua Ana Nery n°1-Cachoeira.

2-IDENTIFICACAO

DESIGNACAO: Cena biblica.

ESPECIE: Quadro.

NATUREZA: Pintura.

EPOCA: Século XIX.

AUTORIA: Desconhecida.

MATERIAL/TECNICA: Oleo sobre tela.

ORIGEM: Desconhecida.

3-PROTECAO

CONDICOES DE SEGURANCA: ( )Boa ( X )Razoavel ( )Ruim.

ESTADO DE CONSERVACAO: ( )Excelente ( X )Bom ( )Regular ( )Péssimo.

DIMENSOES: Altura 148 cm Largura 55 cm

DESCRICAO: 6° Quadro. Tela representando Judite.

Fonte: Auvtora, 2013.
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Figura feminina, jovem, pedestre, cabelos longos encaracolados, sobre a cabega touca com
pena, rosto levemente voltado para a esquerda, veste tanica rosa sobretunica azul e manto
vermelho. Na méo esquerda segura uma cabe¢a masculina de Holofernes, a direita segura
uma langa. Do Lado direito ao fundo, uma tenda em forma de cone em tons de azul e bege.
Painel com ornatos em rosa e folhas, rocalhas, acantos em dourado e escaiolados nos tons
de azul emoldurado. (IBPC, 2004)

4-ANALISE

RESTAURACOES: Ha evidencia de possivel restauro.

CARACTERISTICAS TECNICAS: Pintura a 6leo sobre tela, com formato de tendéncia
ovide. Pintura ndo solivel em primeira sequéncia de testes de solvéncia (realizado pelo
IBPC em 2004).

CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Pintura com caracteristicas maneiristas utilizadas em
painéis de dimensbes menores, datavel do século XIX, embora guarde elementos do século

anterior: pintura narrativa e moldura rococo.

CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS: Cena biblica; uma das sete Heroinas do Antigo
Testamento e posteriormente identificada a figura de Maria. Ao degolar o rei filisteu. Judite
ajudou o povo hebreu a vencer uma batalha. Judite — Ela é lembrada na Biblia como a
mulher virtuosa e valente que conseguiu vencer os inimigos dos judeus que guerreavam em
Batulia, constando a cabeca do chefe inimigo, Holofernes. Ela expusera a propria vida

penetrando o acampamento dos inimigos, mas somente confia em Deus.

OBSERVACOES: Registro fotografico realizado em abril/2013.

Consta nas Sagradas Escritura:

“Judite havia dito a sua serva que ficasse fora, diante do quarto, vigiando.
De pé ao lado do leito, movendo em siléncio os labios, ela orou com
lagrimas d Deus, dizendo: ‘Senhor, Deus de Israel, dai-me forca. Olhai
agora o que vao fazer minhas méaos, a fim de que, segundo a vossa
promessa, levanteis a vossa cidade de Jerusalém, e eu realize o que
acreditei ser possivel gracas a vos. ‘ Dizendo isso, aproximou-se da coluna
gue estava a cabeceira do leito e tomou a espada que ali estava pendurada;
desembainhou-a e, tomando os cabelos de Holofenes, disse: ‘Senhor, dai-
me for¢a neste momento! * Feriu-o duas vezes na nuca e decaptou-lhe a
cabeca. Desprendeu em seguida o cortinado das colunas, e rolou por terra
o corpo mutilado. Feito isto, saiu e deu AA sua serva a cabeca de
Holofernes para que a metesse no saco.” (Jt 13, 5-11)




49

FICHA 7

IGREJA MATRIZ NOSSA SENHORA DO ROSARIO DE CACHOEIRA

1-LOCALIZACAO DA PECA

UF/MUNICIPIO: BA/Cachoeira.

ENDERECO: Rua Ana Nery.

ACERVO: Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosério de Cachoeira.

LOCAL DO PREDIO: Sacristia.

PROPRIETARIO: Arquidiocese de Salvador.

RESPONSAVEL/ENDERECO: Pe. Hélio C. L. Villas Boas — Rua Ana Nery n°1-Cachoeira.

2-IDENTIFICACAO

DESIGNACAO: Cena biblica.

ESPECIE: Quadro.

NATUREZA: Pintura.

EPOCA: Século XIX.

AUTORIA: Desconhecida.

MATERIAL/TECNICA: Oleo sobre tela.

ORIGEM: Desconhecida.

3-PROTECAO

CONDICOES DE SEGURANCA: ( )Boa ( X )Razoavel ( )Ruim.

ESTADO DE CONSERVACAO: ( )Excelente (X )Bom ( )Regular ( )Péssimo.

DIMENSOES: Altura 147 cm Largura 84 cm

DESCRICAO: 7° Quadro. Tela representando o menino Jesus entre os Sacerdotes no

Templo.

Fonte: Autora, 2013.

Em primeiro plano, a esquerda menino Jesus pedestre, com aréola, cabelo curto, veste

tunica branca e manto azul com o pé direito apoiando no degrau.. Em segundo plano,

a
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esquerda, Maria véu curto sobre a cabeca, veste tlnica cinza e manto vermelho, mao
direita sobre o peito e bragco esquerdo pendente com mao espalmada. Atrds Sao José de
cabelos e barbas grisalhos. Em terceiro plano a direita de pé, um sacerdote com barba e
cabelos grisalhos, mitra sobre a cabeca, veste tunica branca com larga barra bege, bracos
estendido para o menino. Ao seu lado esquerdo, figura masculina de tunica lilas e manto
branco, segura um livro aberto na méo esquerda. Em ultimo plano, figura masculina.
Completando o cenario, coluna, escada e porta. No fundo, céu e morro. Tom cinza e
marrom. Painel, ornatos em rosas e folhas rocalhas, acantos em dourado e escaiolado nos
tons azul emoldurado. (IBPC, 2004)

4-ANALISE

RESTAURACOES: Ha evidéncia de restauro.

CARACTERISTICAS TECNICAS: Pintura 6leo sobre tela oblonga. Cores em tons baixos,

técnica aprimorosa e perfeicdo do dominio do 6leo e pincéis.

CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Pintura com caracteristicas maneiristas utilizadas em
painéis, datavel do século XIX, embora mantenha elementos do século anterior: pintura

narrativa e moldura rococoé.

CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS: Cena biblica; de forma geral esta cena citada nos
Evangelhos é composta com menino Jesus sentado entre os doutores do Templo de
Jerusalém. Pela presenca de Maria e possivelmente José mais atrds de fato aborda esta

passagem biblica seria o posterior encontro dos filhos perdidos pelos pais.

OBSERVACOES: Registro fotografico realizado em abril/2013.

Consta nas Sagradas Escritura:

“Trés dias depois o acharam no templo, sentado no meio dos doutores,
ouvindo-os e interrogando-os. Todos os que o viram, ficaram admirados. E
sua mae disse-lhe: ‘Meu filho, que nos fizeste?! ‘ Eis que teu pai e eu
andavamos a tua procura, cheios de aflicdo.” Respondeu-lhes ele: ‘Porque
me procuraveis? N&o sabeis que devo ocupar-me das coisas de meu Pai?’
Eles porém mao entenderam o que ele lhes dissera.” (Lc 2-46-50)
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FICHA 8

IGREJA MATRIZ NOSSA SENHORA DO ROSARIO DE CACHOEIRA

1-LOCALIZACAO DA PECA

UF/MUNICIPIO: BA/Cachoeira.

ENDERECO: Rua Ana Nery.

ACERVO: Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosério de Cachoeira.

LOCAL DO PREDIO: Sacristia.

PROPRIETARIO: Arquidiocese de Salvador.

RESPONSAVEL/ENDERECO: Pe. Hélio C. L. Villas Boas — Rua Ana Nery n°1-Cachoeira.

2-IDENTIFICACAO

DESIGNACAO: Cena biblica.

ESPECIE: Quadro.

NATUREZA: Pintura.

EPOCA: Século XIX.

AUTORIA: Desconhecida.

MATERIAL/TECNICA: Oleo sobre tela.

ORIGEM: Desconhecida.

3-PROTECAO

CONDICOES DE SEGURANCA: ( )Boa ( X )Razoavel ( )Ruim.

ESTADO DE CONSERVACAO: ( )Excelente (X )Bom ( )Regular ( )Péssimo.

DIMENSOES: Altura 147 x Largura 70cm

DESCRICAO: 8° Quadro. Tela representando a despedida de Cristo.

\7‘

Fonte: Autora, 2013.
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Cristo pedestre, cabelos longos, barba curta: tinica de cor vermelha e manto azul; segura a
mao de Maria. Apresenta-se Maria, pedestre ao lado direito de Jesus: veste tunica cinza e
manto azul que Ihe cobre a cabeca. Na méo esquerda, Maria segura um lengo levando a
face. Em plano elevado, querubins entre nuvens segura a cruz. Painel, orantos em flores,
folhas e rocalhas em dourado e escaiolado em tom de azul. (IBPC, 2004)

4-ANALISE

RESTAURACOES: Ha evidéncia de restauro.

CARACTERISTICAS TECNICAS: Oleo sobre tela ovalada, oblonga. Cores em tons baixos.

CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Pintura com caracteristicas maneiristas utilizada em
painéis de pequenas dimensdes, datavel do século XIX, embora mantenha elementos do

século anterior: pintura narrativa e moldura rococé.

CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS: Cena biblica. Uma leitura iconogréfica livre do
autor ja que o Unico registro do encontro de Maria e seu filho ocorre numa das quadras ao

caminho do Calvério.

OBSERVACOES: Registro fotografico realizado em abril/2013
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FICHA 9

IGREJA MATRIZ NOSSA SENHORA DO ROSARIO DE CACHOEIRA

1-LOCALIZACAO DA PECA

UF/MUNICIPIO: BA/Cachoeira.

ENDERECO: Rua Ana Nery.

ACERVO: Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario de Cachoeira.

LOCAL DO PREDIO: Sacristia.

PROPRIETARIO: Arquidiocese de Salvador.

RESPONSAVEL/ENDERECO: Pe. Hélio C. L. Villas Boas — Rua Ana Nery n°1-Cachoeira.

2-IDENTIFICACAO

DESIGNACAO: Cena biblica.

ESPECIE: Quadro.

NATUREZA: Pintura.

EPOCA: Século XIX.

AUTORIA: Desconhecida.

MATERIAL/TECNICA: Oleo sobre tela.

ORIGEM: Desconhecida.

3-PROTECAO

CONDICOES DE SEGURANCA: ( )Boa ( X )Razoavel ( )Ruim.

ESTADO DE CONSERVACAO: ( )Excelente (X )Bom ( )Regular ( )Péssimo.

DIMENSOES: Altura 147 cm Largura 88 cm

DESCRICAQ: 9° Quadro. Tela representando o nascimento de Jodo Batista.

Fonte: Autora, 2013.

Em primeiro plano do lado direito Maria sedente, com aréola na cabega, segurando nos
bracos Jodo Batista envolto em panos. Maria veste tdnica azul e manto rosa, com véu curto
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sobre a cabeca. No chdo a sua frente, uma caixa forrada com panos. Ao seu lado
esquerdo, figura feminina veste tunica rosa e manto azul, despeja agua de um jarro em
uma bacia. Lado direito de Maria outra figura feminina pedestre, com mao esquerda
direcionada para o ombro de Maria. Em ultimo plano Santa Izabel com véu curto cinza
sobre a cabeca, veste tunica, encoberta por lencois brancos e sépia. Completa o cenario
cortinados e tons pastéis e cinza. Painel com ornatos em acentos recortados em rocalhas,
rosas, folhas em dourado e escaiolados nos tons de azul emoldurado. (IBPC, 2004)

4-ANALISE

RESTAURACOES: Ha evidéncia de restauro.

CARACTERISTICAS TECNICAS: Pintura a o6leo sobre tela, composta de moldura
entalhada pintura em escaiolada azul e dourado. Pintura do painel nas cores

predominantes rosa, ocre, amarelo, branco, marrom, azul e vermelho.

CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Pintura com caracteristicas maneiristas, utilizados em
painéis de pequenas dimensdes datdvel do século XIX, embora mantenha elementos do

século anterior: pintura narrativa e moldura rococé.

CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS: Acantos, rocalha, rosas e flores.

OBSERVACOES: Registro fotografico realizado em abril/2013

Consta nas Sagradas Escritura:

“Maria ficou com Isabel cerca de trés meses. Depois voltou para sua casa.
Completando-se para Isabel o tempo de dar a luz, teve um filho. Os seus
vizinhos e parentes souberam que o Senhor |he manifestara a sua
misericérdia, e congratulava-se com ela.

No oitavo més foi circuncidar o menino e o queriam chamor pelo nome de
seu pai, Zacarias. Mas sua mae interveio: ‘Nao, disse ela, ele se chamara
Jodo." “ (Lc 1, 56-60)
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FICHA 10

IGREJA MATRIZ NOSSA SENHORA DO ROSARIO DE CACHOEIRA

1-LOCALIZACAO DA PECA

UF/MUNICIPIO: BA/Cachoeira.

ENDERECO: Rua Ana Nery.

ACERVO: Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosério de Cachoeira.

LOCAL DO PREDIO: Sacristia.

PROPRIETARIO: Arquidiocese de Salvador.

RESPONSAVEL/ENDERECO: Pe. Hélio C. L. Villas Boas — Rua Ana Nery n°1-Cachoeira.

2-IDENTIFICACAO

DESIGNACAO: Cena biblica.

ESPECIE: Quadro.

NATUREZA: Pintura.

EPOCA: Século XIX.

AUTORIA: Desconhecida.

MATERIAL/TECNICA: Oleo sobre tela.

ORIGEM: Desconhecida.

3-PROTECAO

CONDICOES DE SEGURANCA: ( )Boa ( X )Razoavel ( )Ruim.

ESTADO DE CONSERVACAO: ( )Excelente ( X )Bom ( )Regular ( )Péssimo.

DIMENSOES: Altura 147 cm Largura 70 cm

DESCRICAO: 10° Quadro. Tela representando a Assuncéo de Nossa Senhora.

Fonte: Autora, 2013.

Em plano elevado ao centro, Nossa Senhora com aréola sobre a cabeca, veste tlnica com
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mangas justas na cor vermelha, sobretinica branca e manto azul, com ponta da tunica
vermelha aparecendo a frente. Nossa Senhora estqd proxima a nuvem, a sua volta
guerubins e serafins. Em primeiro plano do lado esquerdo um sepulcro aberto. Tons pastel
e azul. Painel com orantos recortados de rocalhas, rosas e folhas, acantos, dourados e
escaiolados nos tons de azul emoldurado. (IBPC, 2004)

4-ANALISE

RESTAURACOES: Ha evidéncia de restauro.

CARACTERISTICAS TECNICAS: Pintura provavelmente o6leo sobre tela, composta de
moldura entalhada, pintura em escalonada em azul e dourado. Na pintura cores

predominante vermelho azul, ocre, marrom, cinza e branco.

CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Pintura em perspectiva que sob o ponto de vista
compositivo difere dos demais quadros. Provavelmente do século XIX, cercada por moldura

rococo.

CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS: Representa a Assuncdo de Nossa Senhora

levada aos céus, auxiliada por serafins e querubins. Rocalhas, rosas e acento.

OBSERVACOES: Registro fotografico realizado em abril/2013.

Consta nas Sagradas Escritura:

“Apareceu em seguida um grande sinal no céu: uma Mulher
revestida do sol, a lua debaixo dos seus pés e na cabeca uma coroa
de estrelas.” (Ap 12,1)

Segundo Pe. Jodo S. Cla Dias, nas oracdes do Rosario meditamos sobre a

Assuncéo* de Nossa Senhora:

“Maria Santissima, cumprida sua missdo nesta Terra, e toda ardente do
desejo de se unir ao seu adoravel Filho na eternidade, adormeceu
suavemente no Senhor. Ndo foi a morte vestida de luto e tristeza, mas
antes o amor divino, adornado de luz e alegria, que veio romper o fio de tao
nobre vida. E sem que seu corpo virginal sofresse as injdrias da corrupcao,
também Ela ressuscitou e foi levada gloriosamente aos Céus, de onde saiu
a recebé-La Jesus, com a bem-aventurada companhia dos Anjos e dos
Santos.” (DIAS, 2010, p.56)

1 S f. 1.Ato ou efeito de assumir. 2.Festa cat6lica(15 de agosto) que celebra a subida da Virgem Maria ao céu
(escreve-se com inicial maitscula). 3. Elevacdo a cargo ou dignidade. (RIOS, 2009, p.51)
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FICHA 11

IGREJA MATRIZ NOSSA SENHORA DO ROSARIO DE CACHOEIRA

1-LOCALIZACAO DA PECA

UF/MUNICIPIO: BA/Cachoeira.

ENDERECO: Rua Ana Nery.

ACERVO: Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario de Cachoeira.

LOCAL DO PREDIO: Sacristia.

PROPRIETARIO: Arquidiocese de Salvador.

RESPONSAVEL/ENDERECO: Pe. Hélio C. L. Villas Boas — Rua Ana Nery n°1-Cachoeira.

2-IDENTIFICACAO

DESIGNACAO: Cena biblica.

ESPECIE: Quadro.

NATUREZA: Pintura.

EPOCA: Século XIX.

AUTORIA: Desconhecida.

MATERIAL/TECNICA: Oleo sobre tela.

ORIGEM: Desconhecida.

3-PROTECAO

CONDICOES DE SEGURANCA: ( )Boa ( X )Razoavel ( )Ruim.

ESTADO DE CONSERVACAO: ( )Excelente (X )Bom ( )Regular ( )Péssimo.

DIMENSOES: Altura 148 cm Largura 55 cm

DESCRICAO: 11° Quadro. Tela representando a Divina Pastora.

Fonte: Autora, 2013.




58

Figura feminina, jovem, pedestre: cabelo longo encaracolado, sobre a cabeca chapéu
ornado com flores na cabecga: rosto ligeiramente inclinado para a direita. Veste tUnica
branca, sobretinica e manto na cor sépia, com bolsa pendente do lado direito presa a
cintura. Mao esquerda sobre o peito e braco direito pendente. Na mao segura, um bastao
com extremidade ornado com flores e lacos de fitas. A sua frente, ovelhas. Fundo em tons
pastéis. Painel, ornatos, rosas e folhas, rocalhas, acantos em dourado e escaiolado em
tons de azul emoldurado. (IBPC, 2004)

4-ANALISE

RESTAURACOES: Ha evidéncia de restauro.

CARACTERISTICAS TECNICAS: Pintura a 6leo sobre tela, cores em tons baixos. Tela oval

oblonga e moldura em talha dourada.

CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Pintura com caracteristica maneiristas utilizadas em
painéis de pequenas dimensfes, datavel do século XIX, embora mantenha elementos do

século anterior: pintura narrativa e moldura rococé.

CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS: Cena biblica; Rocalha, rosas e acantos. Tema
dos mais raros desde o periodo Paleocristdo, quando os primeiros adeptos da religido vao
buscar no Pantedo da Mitologia Greco-Romana a figura do Bom Pastor, para associa-lo ao

Filho de Deus e mais tarde, dar-lhe uma versao feminina.

OBSERVACOES: Registro fotografico realizado em abril/2013.
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FICHA 12

IGREJA MATRIZ NOSSA SENHORA DO ROSARIO DE CACHOEIRA

1-LOCALIZACAO DA PECA

UF/MUNICIPIO: BA/Cachoeira.

ENDERECO: Rua Ana Nery.

ACERVO: Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosério de Cachoeira.

LOCAL DO PREDIO: Sacristia.

PROPRIETARIO: Arquidiocese de Salvador.

RESPONSAVEL/ENDERECO: Pe. Hélio C. L. Villas Boas — Rua Ana Nery n°1-Cachoeira.

2-IDENTIFICACAO

DESIGNACAO: Cena biblica.

ESPECIE: Quadro.

NATUREZA: Pintura.

EPOCA: Século XIX.

AUTORIA: Desconhecida.

MATERIAL/TECNICA: Oleo sobre tela.

ORIGEM: Desconhecida.

3-PROTECAO

CONDICOES DE SEGURANCA: (  )Boa ( X )Razoavel ( )Ruim.

ESTADO DE CONSERVACAO: ( )Excelente (X )Bom ( )Regular ( )Péssimo.

DIMENSOES: Altura 215 cm Largura 231 cm

DESCRICAO: 12° Quadro. Tela representando a circuncisdo do menino Jesus.

Fonte: Autora, 2013.
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Ao centro, menino Jesus com aréola na cabeca, nu, deitado sobre mesa circular em forma
de coluna. Do lado direito sacerdote com uma mitra na cabeca de bragos e cabelos
grisalhos, veste tlnica branca e sobretinica vermelha, na cintura cingula e na méo segura
um bisturi. Do lado esquerdo, figura masculina véu curto na cabeca de barbas curtas, veste
tlnica branca e sobretinica vermelha: segura 0 menino que se encontra dentro de uma
bacia forrada com pano branco. Maria e José a direita pedestre: Maria com aréola sobre a
cabeca, maos postas, veste tlnica branca, manguitos vermelhos e manto azul. Sao José
com cabelos longos e barba curta, veste tlnica cinza e manto ocre, na mao direita segura
um bastdo e chapéu. A esquerda, em primeiro plano figura masculina, jovem veste tdnica
branca e manto vermelho, segura na méo esquerda uma vela. Complemetando o cenério,
colunas cortinas, nos tons pastéis de arquitetura simples. Moldura em rocalha dourada e
escaiolaos azuis, incluindo, nas partes laterais corddes de folhas e rosas. (IBPC, 2004)

4-ANALISE

RESTAURACOES: Ha evidéncia de restauro.

CARACTERISTICAS TECNICAS: Pintura a 6leo sobre tela, cores de tons baixos com tela

retangular.

CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Pintura de composicédo e caracteristicas maneiristas,
datavel do século XIX, embora mantenha elementos do século anterior. Pintura narrativa e

moldura rococé.

CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS: A circuncisdo, ritual dos mais importantes na

cultura judaica, confere ao menino a pureza de pele.

OBSERVACOES: Registro fotografico realizado em abril/2013.

Consta nas Sagradas Escritura:

“Completado que foram os oito dias para ser circuncidado o menino, foi-lhe
posto o nome de Jesus, como lhe tinha chamado o anjo, antes de ser
concebido no seio materno.” (Lc 2, 21)




61

CONSIDERACOES FINAIS

A pintura sacra do século XIX esta presente na Igreja Matriz de Nossa Senhora do
Rosario de Cachoeira. Nossa pesquisa constatou que neste periodo, os templos religiosos
eram decorados por meio de encomenda de obras de arte, estas realizadas na firmacéo de
contrato entre o artista e as ordens religiosas que estabeleciam e ditavam o que deveria
transmitir estas representacdes nas igrejas. Sempre eram designadas pinturas para
transmitir a ideia do paraiso celeste, para catequizar os fiéis por meio da imagem visual. As
obras de arte encomendadas nos séculos passados ndo tinham assinaturas e muitas
pinturas deste tempo s6 poderiam confirmar autoria, mediante documentos das encomendas
existentes nas ordens religiosas, mas muito destes documentos ndo existem mais.

Nosso trabalho evidenciou dois artistas baianos, que muito contribuiram com a
pintura sacra presente em varios templos religiosos e atualmente em museus guardifes das
artes sacras, que procedem de igrejas ndo mais existentes. Salientamos nesta pesquisa, 0s
artistas baianos José Joaquim da Rocha e José Tedfilo de Jesus, bem como a criagdo da
Escola Baiana de Pintura.

Consideramos assim com nosso estudo que, as telas do século XIX pertencente ao
acervo da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario de Cachoeira sédo representacdes de
cena biblica. A pintura das telas interpreta os elementos citados no contexto biblico, dando
uma ideia de catequese pela imagem e, apesar de alguns estudiosos descreverem que as
cenas deveriam refletir a ideia do paraiso a retratacdo de Judite. Segundo o artista
apresentando Judite, segurando uma cabeca decapitada é um tanto chocante aos nossos
olhos, mas ao mesmo tempo a pintura contorna este impacto, apresentando as cores em
tons claros e a serenidade da jovem. As telas que representam a despedida de Cristo e o
nascimento de Jodo Batista, bem como a Divina Pastora séo leituras iconogréficas livre na
visdo do autor. As demais telas apresentam ligacdo direta com os textos das Sagradas
Escrituras.

Portanto, o registro fotogréfico desta cole¢do de telas somado & documentacdo
museologica foi essencial, quando somamos com as analises literarias e contato direto com
0 objeto. Observamos o estado de conservacao e constatando que existem evidéncias de
restauro nas pecgas e estas ja apresentam descolamento da policromia nas molduras e
presenca de fungos na parte inferior das telas, exatamente no local que teve contato com as
aguas da enchente do Rio Paraguacu nos anos 60. Nossa pesquisa assim foi concluida com
o preenchimento da ficha de registro, considerando o modelo analisado (IBPC 2004),
elemento que apresenta a existéncia do patriménio religioso de Cachoeira, para que este

seja preservado e sirva como fonte para novas pesquisas.
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