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RESUMO

O presente trabalho que esta inserido na area da Documentacdo Museoldgica tem
como objeto de pesquisa o0 cabelo crespo das mulheres negras. Trata-se das
técnicas e dos penteados afros aplicados ao cabelo. O objetivo é definir o cabelo
crespo na viséo das clientes e das cabeleireiras dos cinco salbes pesquisados na
cidade de Cachoeira - Bahia. Saber a motivacdo que as levam a manter o cabelo
como reflete na sua identidade cultural. Esses sdo fatores essenciais para melhor
compreendermos por que algumas delas preferem aderir as intervencdes quimicas e
outras, aos penteados afros e aos alongamentos. Nossa metodologia envolve
observacdo participante, entrevistas, questiondrios, relatos, registros fotograficos,
leituras, anotacdes. E apresenta os principais autores lidos. Escolhemos o tema
cabelo crespo das mulheres negras pelo fato de sermos afrodescendentes e ter o
sentimento de pertencimento e esse grupo étnico racial negro. E pelo incentivo de
determinados professores (as) do curso de museologia da UFRB, para realisar um
TCC sobre esse tema. Nossos esfor¢os foram satisfatorios devido ao fato de termos
sido aceitos nos espacos pesquisados e pelas entrevistadas terem se
disponibilizado. As clientes dos salbes pesquisados responderam de forma
diferenciada, quando perguntamos o que € cabelo crespo: “Cabelo ressecado”;
“dificil de cuidar”; “cabelo negro”; “cabelo duro, cabelo massa”; “cabelo indefinido”;
“Sao aqueles que nascem espiralados. Sao opacos e ressecados pela dificuldade da
oleosidade natural do couro cabeludo chegar até as pontas. Geralmente séo frisados
ou encaracolados; Um cabelo que precisa de quimica para alisar’; “Cabelo mau
tratado”; “Cabelo que ndo é cuidado”; “Cabelos com estrutura capilar em forma de
espiral, mais aspero e originario de negros ou que carregam estes tragos.”

Palavras-Chave: 1.ldentidade Cultural. 2.Cabelo e Penteado Afro. 3.Mulheres
Negras.



INTRODUCAO

A escolha do tema cabelo crespo das mulheres negras que se insere na area
da Documentacdo Museoldgica, ocorre acima de tudo, pelo fato de sermos
afrodescendentes e ter o sentimento de pertencimento e esse grupo étnico racial
negro. Por outro lado, obtivemos o privilégio de receber o incentivo de determinados
(as) professores (as) do curso de museologia da UFRB, para realisar um TCC sobre
esse tema. Esses fatores foram cruciais para a nossa motivacao.

A nosso trabalho, a documentacdo das técnicas de alongamentos e dos
penteados afros, tem o objetivo de definir o cabelo crespo na visdo das clientes e
das proprietarias dos salbes pesquisados na cidade de Cachoeira - Bahia,
descrevendo os cuidados que se aplica ao cabelo. Além de saber a motivacédo que
as levou a manté-lo como reflete na sua identidade.

Para GOMES (2002, p. 9) ao destacar o cabelo crespo e o corpo do negro
esta etnografia coloca-nos diante de um campo mais vasto e mais profundo, a saber,
a construcao da estética corporal. Esta também apresenta uma dimenséo simbdlica
gue trafega em varios contextos. De acordo com Gomes o0 corpo humano € o
primeiro motivo de estética, de beleza, possuidor de um elemento maleavel que, tal
como a madeira e o barro, também possibilita diferentes recortes, detalhes e
modelagens, como o cabelo. Por isso corpo e cabelo, no plano da cultura, puderam

ser transformados em emblemas étnicos. Lody acrescenta:

O barro circula sobre diferentes suportes, mas sempre revela uma relagéo
com o imaginario fundante do mundo, estabelecendo contatos e
representacdes diretas entre o homem, o mito e a natureza. Ele se destaca
como importante elemento estético nos penteados africanos, em especial em
alguns povos do sistema etnolinguistico Banto, na Africa Austral. (LODY,
2004, p. 81)

Raul LODY (2004, p. 14), cita uma epigrafe emblematica em que diz:
“Segundo Platdo, a cabega humana é a imagem do mundo. [...]. Até hoje a cabeca
representa o lugar mais sagrado do corpo em todos os povos e culturas do mundo.”

No primeiro capitulo apresentamos algumas referéncias tedéricas sobre a
documentacdo museoldgica extraidas de Renata Cardoso Padilha (2014), Silvia
Yassuda (2009), Helena Dodd Ferrez (1991). Elas destacam que a documentacéo
museologica € de extrema importancia para a construgdo e a transmissao do

conhecimento académico, e para a salvaguarda e preservacdo da memoria.
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Fazendo com que o0 nosso trabalho torne-se util perante o campo da documentagéo
museoldgica e traga reais contribuicGes para 0 meio académico e especialmente
para os cursos de museologia e ciéncias sociais. Ja que a museologia é por sua vez
uma ciéncia social aplicada. Além dos conceitos sobre a documentagdo
museologica, o0 1° capitulo apresenta o contexto histérico e a importancia da
ancestralidade para a diaspora africana. Destacando o passado e a memdéria e as
formas como se usava o cabelo em Africa e seus significados.

Na sequéncia, para entendermos o significado do cabelo rapado, remetemo-
nos aos textos biblicos em que se referem a Sanséo no livro de Juizes, (cap.16,
versiculo 19, p. 271). Segue o capitulo 1 destacando a questao da identidade étnica,
classificando as trancas de origem nigeriana, o black power americano dos anos 60
e os dreadlooks (rastaféri) jamaicano dos anos 70, como movimentos de afirmacao
da identidade étnica. Pontua ainda sobre o estigma sofrido pelo negro brasileiro por
conta do seu cabelo crespo e da sua pele negra. Ressalta as relacbes complexas,
tensas e conflituosas existentes entre negros e brancos. Os principais autores do 1°
capitulo s&o: Nilma Lino Gomes (2002); explica a expressdo salbes eétnicos
afirmando que “essa classificacdo € usada para destacar a especificidade racial da
clientela prioritariamente atendida por esses estabelecimentos, a saber, negros e
mesticos”. Raul Lody (2004) enfatiza “o emblema da década de 1960 é o “corpo
assumido”, ou seja, é valorizar a beleza negra como lugar de orgulho e de
pertencimento cultural”. Ciranilia Cardoso da Silva (2012) se referindo a
indumentéria, e a visualidade africanas, ressalta que “suas origens sdo angolana e
nigeriana.” Cintia Tamara Pinto da Cruz (2013) pontua que ‘o movimento black
power foi um movimento americano que elegeu o cabelo como simbolo de
consciéncia racial, influenciando a importancia da afirmacdo do cabelo crespo no
processo de assunc¢do identitaria afrodescendente no Brasil nos anos 70.”

Danilo Rabelo (2006) explica o surgimento do movimento rastafari em 1933
como movimento cultural e religioso de contestacdo econdmica, politica e social
contra o imperialismo briténico e a marginalizacao da populacéo jamaicana. Rafaela
Fagundes (2010) pontua “entre algumas das culturas africanas que vieram para o
Brasil na didspora, estdo a dos povos Wolof, Mende, Mandingo e lorubas”. Livio
Sansone (2004); José Jodo Reis (2003); Lilia Moritz Schwarcz (1993); Juvenal de
Carvalho Concgeicao (2012).
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No segundo capitulo mostramos a forma como foi feito o presente trabalho e
como foi realizada a pesquisa de campo. A observacdo participante, entrevistas,
guestionarios, relatos das informantes, registros fotograficos, leituras e anotacbes
foram fatores Uteis para a realizagdo. Destacamos 0s principais teéricos lidos como:
Nilma Lino Gomes (2003) destaca que “0 negro vé a intervencédo no cabelo e no
corpo mais do que uma questdo de vaidade ou de tratamento estético. E identitaria.”
Aline Ferraz Clemente (2010); Angela Figueiredo (2002) refere-se as novas formas
de cuidar dos cabelos crespos e étnicos. Ciranilia Silva (2012) pontua “a prética de
trancar os cabelos na Bahia tem como palco de localizag&do o bairro do Pelourinho,
centro Histérico de Salvador.” Danilo Rabelo (2006); Cintia Tamara (2013); Raul
Lody (2004). Apresentamos os relatos da cabeleireira Mislene Muniz, da cabeleireira
e jornalista Lorena Morais, e da cliente Daiane dos Santos. Destaque no 2° capitulo
para as descri¢cdes das técnicas e dos penteados aplicados ao cabelo crespo, como
propde o tema do presente trabalho, e, de acordo com a tabela apresentada. S&o
apresentados ainda a tabela dos saldes pesquisados e a metodologia de coleta e
analise de dados.

O terceiro capitulo apresenta os resultados da pesquisa de campo, ou seja, a
forma como dirigimo-nos as nossas informantes, como elas nos receberam e como
se comportaram perante a nossa observacdo participante. Mostramos as
dificuldades que tivemos de registrar imagens dos cabelos antes de serem
arrumados ou de receberem o0s seus devidos tratos e cuidados. Esse capitulo
pontua através de Nilma Gomes (2002, p. 8), “que nos salbes de cabelo crespo,
visto socialmente como estigma da vergonha € transformado em simbolo de
orgulho”. Destacamos a participacdo da empresaria e cabeleireira Marilene Teles,
gue fornece - nos informacgdes sobre a confeccao e a utilizacdo dos cabelos naturais
e sintéticos para a realizacdo dos alongamentos. Segundo Angela Figueiredo (2002,
p. 4), “0o mundo do cabelo também reflete as dinamicas da globalizagao”. Ainda no 3°
capitulo, alguns questionamentos como: 0 que motiva as pessoas a aderirem ou
utilizarem os alongamentos ou a tranca afro? Se, por questdo de moda, estética,
autoestima, ou por afirmacdo da identidade étnica? Para Raul Lody (2004, p. 59),
“Pentear e mostrar os cabelos € comunicar, receber reconhecimento da cultura,

manifestar beleza e padrao estético.”
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1. ASPECTOS HISTORICOS DO USO E DO SIGNIFICADO DOS
PENTEADOS AFROS

Neste 1° capitulo 0 nosso intuito € abordar um breve histérico do tema cabelo
crespo, destacando conceitos da documentacédo, a ancestralidade, a ressignificacéo
africana e sua valorizacdo como elementos fundamentais para o0 encaixe deste

trabalho no campo da documentacdo museoldgica.

1.1 - CONCEITOS DE DOCUMENTACAO MUSEOLOGICA

De acordo com Renata Cardoso Padilha:

Documento é qualquer objeto produzido pela acdo humana ou pela
natureza, independentemente do formato ou suporte, que possui registro de
informagcdo. O documento pode representar uma pessoa, um fato, uma
cultura, um contexto, entre outros. Ele se caracteriza como algo que prova,
legitima, testemunha e que constitui de elementos de informacéo. Ao ser
criado, o documento apresenta forma e funcdo, caracteristicas essas que
irdo estabelecer suas possibilidades de uso e de salvaguarda posterior. A
origem, o formato e a sua funcionalidade sdo fatores que, muitas vezes,
determinam se ele ser4 documento de arquivo, biblioteca ou museu. Ao ser
pesquisado, o documento permite a extracdo das informacdes intrinsecas e
extrinsecas, a0 mesmo tempo em que novos usos e significados podem ser
construidos. O documento é suporte que evidencia algo a alguém e que, ao
passar por um processo técnico especifico, manifesta seu potencial
informativo. Ele € o meio que nos traz a informacao e, assim, permite que o
individuo produza conhecimentos diversos. (PADILHA, 2014, p 14)

A partir do conceito acima, entendemos que o nosso trabalho possui um viés
de pesquisa documental e documentacdo museoldgica, pelo fato de ser um objeto
produzido pela agcdo humana é um suporte de informagfes e significados. Sendo
assim, este trabalho académico é um documento que utiliza todos os elementos de
informacdes para salvaguardar dados para futuras pesquisas. Pois, remete-nos a
celebracdo do passado e da memdéria, uma vez que, trata-se de um tema de
ressignificacdo na diaspora africana: cabelo crespo das mulheres negras. Para

Ciranilia Cardoso da Silva:

Esses penteados cujo principal centro de producao é o Centro Histérico de
Salvador - BA tem sua origem em diversas nac¢des do continente africano,
sobretudo na Nigéria, pais em que a valorizagdo esteve e ainda hoje se
encontra voltada para simbologias ritualisticas, religiosas e cotidianas,
sendo tracos diacriticos representativos quanto ao papel das pessoas em
seus respectivos grupos sociais, inclusive a religiosidade e condicdo de
género da mulher, a este exemplo os penteados de mulheres virgens,
villvas, solteiras, casadas, religiosas, obedientes aos seus maridos,
independentes, etc. No entanto a partir do contexto da diaspora africana em
gue povos de diferentes regibes do continente migraram para o Brasil,
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essas simbologias passam por um processo de reconstrucéo de significados
se adaptando a dindmica cultural de outra realidade. (SILVA, 2012, p. 2)

Segundo Raphaela M. Fagundes (2010, p. 3), entre algumas das culturas
africanas que vieram para o Brasil na diaspora, estdo a dos povos Wolof, Mende,
Mandingo e lorubas. De forma que, aqui tais culturas se adaptaram e se
remodelaram. Ou seja, alguns significados deixaram de existir ou foram
reinventados, assim como as técnicas, que apesar de alteradas, resistiram ao tempo
e espago.

Para Renata C. Padilha (2014, p 15), assim, pode-se compreender que a
informacgdo esta atrelada a um documento, que comporta um significado e que, ao
entrar num processo comunicativo, emite uma mensagem. No ambito da
documentacdo museoldgica, de acordo com Silvia Yassuda (2009, p. 10), a
pesquisa enfoca a catalogacao de objetos de museus como acdo mediadora entre 0
publico e o acervo, contribuindo na constru¢cdo do conhecimento e preservacéo da
memoria.

Sendo assim, as informacg@es intrinsecas deste documento estardo contidas
nas imagens fotograficas, que através da comunicacdo entre o pesquisador e a
imagem, percebemos diferentes técnicas e penteados afros, assim como 0s seus
significados.

De acordo com Helena Dodd Ferrez (1991, p.1), a documentacao de acervos
museoldgicos € o conjunto de informacdes sobre cada um dos seus itens e, por
conseguinte, a representacao destes por meio da palavra e da imagem (fotografia).
Ao mesmo tempo, é um sistema de recuperacdo de informagdo capaz de
transformar as cole¢cbes dos museus de fontes de informacdes em fontes de
pesquisa cientifica ou em instrumentos de transmissdo do conhecimento. (FERREZ,
1991, p.1)

Portanto, entende-se através dos tedricos acima citados, que a
documentacdo museoldgica é necessaria para a construcdo e a transmissdo do

conhecimento académico, e para a salvaguarda e preservacao da memoria.



14

1.2 — CONCEITOS DE VALORIZACAO DA CULTURA AFRICANA

De acordo com Nilma Lino Gomes (2002, p. 6), o universo dos salbes de
beleza, os espacos onde se realizou essa pesquisa sdo chamados de saldes
etnicos. Essa classificacao € usada para destacar a especificidade racial da clientela
prioritariamente atendida por esses estabelecimentos, a saber, negros e mesticos.
Ela também é atribuida devido ao pertencimento étnico/racial do proprietario ou
proprietéria, a especificidade do servico oferecido, a saber, o trato do cabelo crespo
e a existéncia de um projeto de valorizacédo da beleza negra.

Segundo Raul Lody (2004, p. 91), o emblema da década de 1960 € o “corpo
assumido”, ou seja, é valorizar a beleza negra como lugar de orgulho e de
pertencimento cultural. E assumir os cabelos soltos, as grandes cabeleiras,
conhecidas internacionalmente como Black Power — o cabelo black power. Assim,
vé-se a estética de base étnica e cultural apoiando e revelando os desejos de
conquistas sociais dos movimentos negros. De acordo com Aline Ferraz Clemente
(2010, p. 8), o movimento chegou ao Brasil, inicialmente nas cidades de S&o Paulo e
Rio de Janeiro, e aos poucos tomando for¢ca no restante do pais, criando um

discurso afirmativo e de valorizagdo dos padrdes estéticos da populagéo negra.

1.3 — CONTEXTO HISTORICO / ANCESTRALIDADE

De acordo com Lody (2004, p. 59): “Territério livre, ancestral e
contemporaneo, dinamico e tradicional € a cabeca. Lugar que revela o homem, seu
grupo social, sua historia, a cabec¢a define a identidade e traduz o sentimento de

pertencimento a um grupo.” Sara Pereira dos Santos (2010) ressalta que:

Africanos e afrodescendentes construiram historicamente marcas na
estrutura urbana da cidade de Cachoeira tanto no periodo da escravidao
guanto em periodos posteriores ao 13 de maio. Exemplo disso é a Igreja do
Rosarinho fundada em 1864 e o Cemitério dos Negros em 1874, ambos
criados por membros da Irmandade de Nossa Senhora do Sagrado Coracéo
do Monte Formoso ou Irmandade dos Nagés, na sua maioria, africanos
legitimos e afrodescendentes, estes construiram o cemitério para sepultar
negros vinculados a confraria, em um local que mais tarde passaria a se
chamar Bairro do Rosarinho. (SANTOS, 2010, p. 2)

Por se tratar de uma pesquisa sobre as técnicas e penteados aplicados aos
cabelos de maioria afrodescendente, importa destacar nossa concepcdo de

territorialidade, bem como de territério de maioria afrodescendente.
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Ao lado das culturas nativas, segundo Lody (2004, p.19), a cultura africana é
especialmente importante na histéria dos paises que foram escravocratas. Para ele,
€ preciso considerar a influéncia africana nos conceitos estéticos dos colonizadores
e a participacao de sua cultura na formacao da identidade dessas civilizagdes.

Percebe-se entdo, que a cidade é marcada por uma forte cultura étnica e
sincrética, semelhante a capital do estado da Bahia, Salvador. Por conta disso € que
a cidade de Cachoeira € 0 nosso recorte local para a realizacdo da nossa pesquisa,
a qual tem como objeto o cabelo crespo, um dos fatores marcantes da cultura afro
brasileira, que esté inserido no contexto da afirmagdo da identidade, como afirma
Lody (2004):

Livre é a arte de tratar os cabelos: trancados, untados de 6leos e gorduras;
com pigmentos que vado do barro ao azul indigo; adornados de buzios,
penas, fibras, tecidos, ouro, contas de coral, marfim, &mbar, vidro, material
reciclado, plastico, metais, papel e tudo o mais que, incluido no penteado,

manifesta expresséo e desejo de experimentar e revelar o belo, que é antes
de tudo identidade. (LODY, 2004, p. 13)

Segundo Nilma Gomes, “o cabelo e o corpo s&o pensados pela cultura”.

Nesse sentido, o cabelo crespo e o corpo negro podem ser considerados
expressfes e suportes simbdlicos da identidade negra no Brasil. Juntos,
eles possibilitam a construcéo social, cultural, politica e ideoldgica de uma
expressdo criada no seio da comunidade negra: a beleza negra. Por isso
ndo podem ser considerados simplesmente como dados biolégicos.
(GOMES, 2002, P.2)

Desde a Antiguidade segundo Lody (2004, p.14), os cabelos recebem
atencao especial dos povos. Os Assirios deixavam os cabelos soltos em cachos, até
0s ombros, sendo um padrdo de beleza da época. Entre os nobres, os homens
usavam capacetes e as mulheres, fitas.

Assim, nos remetemos a celebracdo do passado e a memaria para registrar a
forma como se usava o cabelo em Africa, e para mostrar o significado de suas
técnicas e penteados afro para a cultura local, que se reconstréi na didspora
africana.

De acordo com Lody (2004, p. 65): Para a cultura africana, o corpo € um
espaco de manifestacao artistica, notadamente a cabeca, ori. Os cabelos e os
penteados assumem para o africano e os afrodescendentes a importancia de
resgatar, pela estética, memdrias ancestrais, memodrias préximas, familiares e

cotidianas.
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Segundo Nilma Lino Gomes (2002, p.2), o cabelo crespo, objeto de constante
insatisfacdo, principalmente das mulheres, é também visto, nos espacos onde foi
realizada a pesquisa, no sentido de uma revalorizacdo, 0 que nao deixa de
apresentar contradicoes e tensdes préprias do processo identitario. Para Gomes
(2002, p.2), essa revalorizacao extrapola o individuo e atinge o grupo étnico/racial a
gue se pertence. Ao atingi-lo acaba remetendo, as vezes de forma consciente e
outras ndo, a uma ancestralidade africana recriada no Brasil. Segundo Ciranilia
Silva, (2012, p. 4), se referindo a indumentéria, e a visualidade africanas de origem

angolana e nigeriana:

Uma dessas raizes da visualidade africana que costumam ser geralmente
iorubanizadas séo os penteados que eram e sdo muito utilizados na Nigéria.
La eles possuem significados. No livro “Cabegas de Axé” de Lody (2004)
gue escreve sobre os penteados africanos e suas simbologias abrangendo
aspectos ligados a crencas, temporalidade, rela¢des sociais, de ordem
econdmica e de género, ritos de passagem presentes em penteados que
significam e identificam mulheres em luto, mulheres solteiras, mulheres
virgens, mulheres casadas, etc., tratando também da importancia da cabeca
para 0 povo negro enquanto espago de expressdo étnica e identitaria, na
medida em que cada desenho dos penteados traduz reconhecimento social,
a identificacdo de uma festa, de um ritual religioso, da condicdo social,
econdmica e também sexual. ( SILVA, 2012 Apud, LODY, 2004).

Ainda dando énfase a visualidade africana destacamos o que diz Lody (2004)
sobre o0 uso dos turbantes:
Na cabeca baiana, um torso ou turbante, geralmente branco, forma um
arranjo que é quase uma coroa. Sob ele estdo os cabelos penteados,
muitos deles trancados, bem arranjados para assim compor com 0S panos
as belas cabecas; cabecas de rainhas do dendé. [...] Se na cabega se situa
o plano da nossa opcgao racional entre o que é verdadeiro, ilusério, certo,
errado, etc., o turbante simboliza e reforgca a consciéncia espiritual. Na

concepcao mugulmana, o turbante opbe-se a tudo que é profano, ele
protege o0 pensamento sempre propenso a dispersdo, ao esquecimento. (

LODY, 2004, p.79)

De acordo com Silva (2012, p. 6), a trancadeira Lola Akanni, uma das mais
conhecidas de Salvador, relata: “as trangas que sio feitas aqui, sdo dos penteados
nigerianos.” Akanni afirma, segundo Silva (2012), “que as trancas possuem diversos
nomes e significados na cultura nigeriana e materiais utilizados, mas, ja as trancas
feitas em Salvador, revelam uma preocupac¢do maior com a estética africana, a
beleza, a afirmacao ao invés do significado do penteado em si”.

Para o africano escravizado, segundo Gomes (2002, p.8). “rapar a cabega
tinha um significado singular. Ele correspondia a uma mutilacdo, uma vez que o

cabelo para muitas etnias africanas era considerado uma marca da identidade e
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dignidade.” Para Gomes (ib), “rapar a cabega era uma forma de violéncia imposta
ao escravo.” No antigo Egito, na Africa, segundo Lody (2004, p.15), havia o habito
de se rapar a cabeca. Assim, em cerimonias religiosas, homens e mulheres usavam
perucas que, além de ostentarem cabelos em penteados especiais, tinham como
complementos pecas feitas de ouro, pedras preciosas e outros materiais, revelando
conceitos de beleza e hierarquia social.

Lody ainda pontua que, “na Idade Média, os povos primitivos da Europa, os
chamados bérbaros, tinham por principio que cabelos longos distinguiam os homens
livres dos escravos (estes eram obrigados a usar cabelos curtos).” Ainda de acordo

com Lody:

A cabeca depilada também faz parte da estética dos penteados africanos.
Assume significados geralmente religiosos e marca ritos de passagem,
guando a pessoa ocupa um novo papel social. Em alguns ritos de
passagem, a cabega segue um rigoroso cerimonial de raspagem, quando é
preparado o lugar onde a iniciacdo terd o seu momento crucial. (LODY,
2004, p. 68)

A iniciacdo na qual o tedrico se refere € um ritual em que, o corpo da pessoa
denominada novica, ou iad, é transformado e nasce de novo, ap0s a insercdo na
religido de matriz africana. O corpo do iniciado segundo Lody (2004, p.68), “é rapado
e pintado. E sem pelos, recebe pinturas de simbolos especificos, que marcam
definitivamente sua pele.” Ocupando desse modo, um novo espago na sociedade.

Porém, o significado social do cabelo atravessou o tempo, adquiriu inUmeras
formas e técnicas, e permanece resistente e forte na personalidade dos negros (as)
da contemporaneidade. O surgimento dos saldes étnicos é uma prova de que a
afirmacéo da identidade é fato.

Segundo Silva, (2012, p. 10) “séo diversos os modelos de trangas, entre eles
trancas tiara, trancas nagds ou coqueirinho, dred, téréré, pinauna, com flores, zig-
zag, rastaféari, trangca moicano. Assim como 0s materiais como 18, corddo, miganga,
linha, buzios, palha da costa.” Homens e mulheres utilizam esses acessorios, com 0
objetivo de ficarem mais atraentes nas festas ou nos eventos culturais, e acima de
tudo, € uma questao de pertencimento grupal, resisténcia e afirmacao da identidade
negra. Ou seja, 0s materiais citados anteriormente sdo utilizados para enfeitar os

cabelos.
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Nos tempos biblicos homens e mulheres usavam trancas com ornamentos
sofisticados e entrelacavam seus cabelos e usavam joias para prender as pontas. A
Biblia ( JUIZES, 16:19, p. 271) relata que o cabelo significava forca para o homem: “
Entédo ela o fez dormir sobre os seus joelhos, e chamou a um homem e rapou-lhe as
sete trangas do cabelo de sua cabeca,e comecou a afligi-lo, e retirou-se dele a sua
forca”. Sayara de Brito Felix (s/d, p. 15), afirma que “em torno da manipulagdo do
cabelo existe uma vasta historia cheia de significados. Felix ressalta ainda que, no

homem, era a expressao de sua for¢a, na mulher, a expressao de fertilidade.”

1.4 — AFIRMACAO DA IDENTIDADE ETNICA

De acordo com Ciranilia Silva, (2012, p. 5), a cultura é dindmica e signos e
simbolos sdo usados para alimentar esse dinamismo, e sdo esses simbolos que
constroem a identidade étnica, emerge da tradicdo e se dinamiza com a cultura.
Silva (ib) pontua que neste sentido podemos pensar o uso das trancas como um
sinal diacritico, pois dentro de um senso comum 0 uso do penteado, identifica a
pessoa a um possivel pertencimento ou identificacdo geral com a estética e a
cultura. Para LODY (2004, p. 59), “Lugar que revela o homem, seu grupo social, sua
historia, a cabeca define a identidade e traduz o sentimento de pertencimento a um
grupo’.

Ao utilizarem o penteado afro, logo percebemos que essas pessoas fazem
parte de determinados grupos étnicos ou culturais. Pois, a tranca afro, o black
power, assim como os dreads looks sdo sinais que as distinguem e que as colocam
como resistentes a um sistema dominador e colonizador, e as fazem conscientes do
seu pertencimento grupal.

Lody (2004, p. 79), destaca “a tdo celebrada baiana do acarajé, como um tipo
afrodescendente que pode ser rapidamente identificado pelos trajes.” Ele afirma que:
“O espaco da cabeca identifica a pessoa. A cabeca e o cabelo tem esse poder de
dizer sobre a pessoa: quem € , o que faz, qual o seu lugar no grupo, na sua
comunidade, na sociedade”.

A afirmacédo da identidade envolve o estilo Black Power, que segundo Cintia
Tamara Pinto da Cruz, (2013, p.12), foi um movimento americano que elegeu o
cabelo como simbolo de consciéncia racial, influenciando a importancia da afirmagéo
do cabelo crespo no processo de assuncao identitaria afrodescendente no Brasil nos

anos 70.
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Desde o movimento Black Power de acordo com Cintia Tamara (2013, p. 12),
na década de 60, o uso do cabelo crespo natural tem sido identificado como um
simbolo importante para a afirmacdo da identidade negra. No Brasil, é
principalmente a partir do final dos anos 70 que a utilizacdo desse simbolo terd um
importante significado.

Ainda de acordo com Cruz (2013) os dreads looks (estilo rastafari) por sua
vez, sao penteados afro de origem agolana, utilizados por jovens e adultos, que
possuem suas ideologias voltadas para a afirmacdo da identidade e da consciéncia
negra. Danilo Rabelo (2006, p 20), pontua que, para muitos brasileiros o termo
rastafari designa um penteado afro de trancas naturais ou apliques artificiais de
cabelos ou fibras. A afirmacdo de que se trata antes de tudo de um fendmeno
cultural e religioso causa estranhamento, porém desperta a curiosidade.

Surge, portanto, 0 momento em que 0 negro ou mestico, afrodescendente,
sente maior conviccAo em aceitar seus tracos proprios e originais.
Consequentemente, aponta Fagundes (2010, p. 2), com tais tendéncias em vigor,
procurou-se uma naturalizacdo dos cortes, trancados e penteados afros, sendo
impulsionado entdo, o movimento americano do "Black-Power" e jamaicano dos

"Dread Looks". De acordo com Rabelo:

O movimento Rastafari surgiu em 1933 como um movimento religioso e de
contestacdo econdmica, politica e social contra o imperialismo britanico e a
marginalizacdo da populacdo jamaicana. Os Rastafaris acreditam que o
imperador da Etidpia, Haile Selassie 1 é a reencarnagdo de Jesus Cristo ,
ou Deus Pai em Pessoa, que veio para cumprir as profecias biblicas de
destruicdo da iniquidade do mundo e de redencgédo dos fiéis. As matrizes
discursivas e imagéticas desse movimento remontam a diversas tradi¢des:
A Biblia, o Etiopianismo, o Pan-Africanismo, o Garveyismo, bem como
algumas influéncias revivalistas e hindus. (RABELO, 2006, p. 4)

De acordo com Fagundes (2010, p. 2), esses movimentos receberam forca
especialmente a partir da década de 60 do século XX, quando o continente africano
foi marcado pela descolonizacdo dos paises dominantes. A partir dai, a luta passou
a ser pelos direitos de igualdade racial e social. E justamente nesse momento que
entra a participacdo dos movimentos negros. E esse processo por sua vez reflete
diretamente aos negros das Américas e do Caribe. Para Danilo Rabelo (2006, p. 2),
0 passado colonial baseado no plantation e a utilizacdo do trabalho escravo da méao
de obra africana das culturas caribenhas fazem com que haja semelhancas entre a

histéria desses povos e a histéria brasileira.
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Tais movimentos, por sua vez, valorizam a cultura popular, as
caracteristicas negras e as miscigenadas de afrodescendentes, de modo a
fortalecer uma crescente "consciéncia racial", que chegara a principio nas
cidades de S&o Paulo e do Rio de Janeiro, para depois ser transmitido ao
restante do pais. O novo movimento étnico, disseminado aqui nos discursos
norte-americanos de moda e orgulho negro, ganhara for¢a para desassociar
o ideal de beleza negra do ideal branco. Que até entdo dominava soberano,
pregando cabelos lisos, longos e louros. (FAGUNDES, 2010, p. 2).

Um dos eventos em que observamos maior valorizagdo dos referidos
penteados tem sido realizado em maior parte do pais, assim como na cidade de
Cachoeira - Bahia, no dia 15 de Agosto de 2015, a denominada “Marcha de Orgulho
Crespo do Recbdncavo: Nossa Estética € Politica”, com a participagdo de alunos da
UFRB, Universidade Federal do Recdncavo da Bahia, visitantes e turistas, por conta

da festa de matriz africana, que segundo Livio Sansone:

Um ndamero pequeno de norte-americanos negros, que tem crescido
rapidamente, vem visitando o Brasil. Sua presenca confere status e uma
aura de “negritude moderna” a uma série de festejos e comemoracdes que,
em sua maioria, de outro modo seriam vistos como expressdes ndo étnicas
da cultura afro-brasileira tradicional e/ou do catolicismo popular.

(SANSONE, 2004, p.125),

Sansone (2004, p.125) , acrescenta que “a Festa da Irmandade da Boa Morte,
em Cachoeira - Bahia, € um exemplo disso.” De acordo com Rafaela Fagundes,
(2010, p.3), “a cabega une o mundo contemporaneo a ancestralidade.”

Essa conjuntura, segundo Rafaela Fagundes (2010, p. 2) culminou para uma
redefinicdo de identidade étnica como um todo, modificando os conceitos dos
cabelos para os afrodescendentes. De forma a criar uma identidade nacional, até
entdo incognita para o proprio povo, de forma geral tdo disperso e mesclado. Livio
Sansone (2004, p 10), destaca que, a folha de Sado Paulo, um jornal de primeira
linha, publica com certa regularidade matérias sobre desfiles de “moda étnica”.

Para Sansone (2004, p.15) a “etnicidade” tornou-se uma parte essencial da
propaganda de produtos de beleza. O xampu para cabelo encarapinhado é hoje
simplesmente chamado de xampu étnico. Ou seja, “étnico” passou a substituir
termos como exoético, estranho, ndo branco ou, em linguagem simples, raro e
diferente. Livio Sansone (2004, p.15), ainda pontua que, a identidade, até certo
ponto, tem-se dado no campo das mercadorias, criada pelo uso de objetos

comercializados sob a forma de mercadorias de producéao étnica.
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De acordo com Caroline Kraus Luvisotto (2009, p. 32) etnicidade é uma forma
de organizacdo social, baseada na atribuicdo categorial que classifica as pessoas
em funcdo de sua origem suposta, que se acha validada na interacdo social pela

ativacao de signos culturais socialmente diferenciadores.

1.5- O ESTIGMA SOCIAL

Para Erving Goffman (1988) estigma é um atributo depreciativo conferido a
um individuo, partindo de uma determinada caracteristica, tornando-a totalizadora e
gue é incongruente ao esteredtipo criado de como as pessoas devem ser ou agir.
Desta forma, o estigma passa a existir a partir das relacdes entre as pessoas, ou
seja, dos choques entre os “normais” e os “anormais”’. E estabelecido um estigma a
partir de uma determinada caracteristica do individuo e ele passa a ser reconhecido
apenas por ela como se em todos 0os momentos agisse utilizando apenas aquela
identidade. Em contraposicao, as pessoas estigmatizadas vao tentando manipular a
sua identidade tentando sempre mostrar a “melhor face”. Este € um processo de
racionalizacdo e relativizacdo da identidade e que também constréi a mesma, a
partir de como o individuo se vé, como 0 grupo a que pertence o0 vé e como 0S
demais membros da sociedade o concebem através da sua conduta.

Segundo Nilma Lino Gomes (2002, p. 8): Nos salbes o cabelo crespo visto
socialmente como o estigma da vergonha, € transformado em simbolo de orgulho. O
cabelo crespo como parte integrante do corpo negro € um dos aspectos mais
importantes na constru¢do da cultura afrodescendente, e uma das caracteristicas
fisicas mais estigmatizadas pela classe dominante que defende um modelo
estritamente europeu.

De acordo com Rafaela Fagundes (2010, p. 2) no inicio do século XVI os
negros aportaram na Bahia, tendo seus costumes, cores e cabelos menosprezados,
devido a posigéo social na qual se encontravam. Pois ja vinha embutida de genuinos
pré-conceitos raciais; Pois eram "negros e escravos.”- como diria a aristocracia da
época. Danilo Rabelo (2006, p. 3) se referindo aos negros da Jamaica, declara: “A
emancipagao dos escravos em 1838 néo eliminou as barreiras raciais e sociais da
sociedade, desse modo, os afrodescendentes continuaram marginalizados.”

Segundo Manoel Cruz (1989, p. 61), a falsa abolicdo relegou o negro a um
estado de abandono e de intranquilidade social. Desde o periodo da escraviddo os

negros tém sofrido preconceitos raciais, e a luta contra o preconceito continua nos
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dias atuais. Para Juvenal Conceigao (2012, p. 2) “As relagdes de poder no Brasil sdo
marcadas pelo massacre de séculos de escravizacdo e de trafico, além do racismo
qgue sobrevive até os dias de hoje.” Os negros foram abandonados a prépria sorte e
colocados em situagBes precéarias. Eles ndo possuiam moradia, nem previdéncia
social, nem terras para plantar, nem emprego. Rafaela Fagundes (2010, p. 2) ainda
pontua que foram travadas muitas lutas e resisténcia contra o sistema de dominacéo
na busca pela liberdade.

De acordo com Rafaela Fagundes (2010, p. 2); Raul Lody (2004, p. 90):
Manoel de Almeida Cruz (1989, p.60), exemplo dessa resisténcia foi a Revolta dos
Males ou, o grande levante dos Males, em Salvador-Bahia. José Jodo Reis registra o
episodio da seguinte forma:

Na madrugada de 25 de janeiro de 1835, um domingo, aconteceu em
Salvador uma revolta de escravos africanos. O movimento de 1835 é
conhecido como Revolta dos Males, por serem assim chamados 0s negros
muculmanos que o organizaram. A expressdo male vem de imalé, que na
lingua iorubd significa mugulmano. Portanto os males eram especificamente

os muc¢ulmanos de lingua ioruba, conhecidos como nagbs na Bahia. (REIS,
2003, p.3)

De acordo com Rafaela Fagundes (2010, p. 2) Raul Lody (2004, p.91) “o

negro passou a enfrentar a condigdo néo oficial de cidad@o de terceira categoria, a

gual foi relegado por questdes eminentemente econémicas. Desde entdo, a luta

passou a ser pelos direitos de igualdade racial e social”’. Para Lody (2004, p.91), “Na

época, as elites do Estado Republicano importam mao de obra europeia para

atender o ciclo do café, substituindo o trabalho escravo. Um projeto para

embranquecer a populacédo e que acabou firmando os grandes preconceitos raciais
existentes no pais”. Para Manoel de Almeida Cruz:

O negro recém-saido do regime escravagista teve que enfrentar uma nova

situacdo até entdo desconhecida. Em razdo das condi¢6es histéricas pelas

guais estava se verificando o processo de formagcdo do modo de producéo

capitalista no Brasil, 0 negro ndo conseguiu ser absolvido no novo sistema.
(CRUZ, 1989, p. 61)

Para Nilma Lino Gomes (2002, p. 2), ao falarmos sobre corpo e cabelo,
inevitavelmente, nos aproximamos da discussdo sobre identidade negra. Essa
identidade é vista, no contexto desta pesquisa, cOmo um processo que nao se da
apenas a comecar do olhar de dentro, do proprio negro sobre si mesmo e seu corpo,
mas também a partir das relacdes sociais e dos vinculos que se estabelecem com

as outras pessoas. A identidade é construida socialmente e ndo de forma isolada.
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Nilma L. Gomes (2002, p.2), ressalta que “essas relagbes séo tensas, conflituosas e
complexas. Pontua que entre a mediacdo realizada pelo corpo e pela expressao
estética negra ha um icone identitario: o cabelo crespo”.

De acordo com Aline Ferraz Clemente (2010, p. 9), em pesquisa nas lojas de
cosméticos, 70% dos produtos destinados para cabelos crespos e muito crespos,
usavam de estratégia de comunicacdo, denominac¢des como produtos para domar
seus cabelos, produtos destinados a cabelos rebeldes. Usando os meios de
comunicacdo hegemodnicos para difundir a imagem, ligada ao cabelo afro, como
cabelo “pixaim”, cabelo “ruim”, cabelo “duro”, “bombril”, “ninho de passarinho”, “juba”.

De acordo com Livio Sansone (2004, p.146), na Bahia de hoje, em termos
gerais, os jovens de cor constroem sua negritude principalmente administrando a
aparéncia fisica, através de tentativas visiveis e as vezes draméticas de reverter o

estigma associado ao corpo negro. Enquanto Nilma Lino GOMES ( 2002, p. 3),

ratifica dizendo: Ver o cabelo do negro como “ruim” e do branco como “ bom
expressa um conflito. Por isso, mudar o cabelo pode significar a tentativa do negro
de sair do lugar de inferioridade ou a introjecdo deste. Para Gomes, pode ainda
representar um sentimento de autonomia, expresso nas formas ousadas e criativas
de usar o cabelo.

Juvenal Conceicao (2012, p. 345) ressalta que ao pensar nas origens das
ideias de Africa, predominantes no Brasil logo surge na mente o século XIX,
momento da construcao do Estado Nacional brasileiro que foi também a época do
Darwinismo social, do estabelecimento da hegemonia euro-ocidental sobre toda a
terra e da formulacdo do racismo cientifico. De acordo com Lilia Moritz Schwarcz

(1993, p.58), “o Darwinismo Social € um tipo de determinismo de cunho racial.”

Essa nova perspectiva via de forma pessimista a miscigenacdo ja que
acreditava que “nao se transmitiram caracteres adquiridos”, nem mesmo por
um processo de evolugao social. Ou seja, as racas constituiram fenébmenos
finais, resultados imutaveis, sendo todo cruzamento, por principio, entendido
como erro. As decorréncias logicas desse tipo de postulado eram duas:
enaltecer a existéncia de “tipos puros”, e portanto, néo sujeitos a processo
de miscigenacdo, e compreender a mesticagem como sinbnimo de
degeneracgédo nao so racial como social. (SCHWARCZ, 1993, p. 58)

De acordo com Juvenal Conceicéo (2012, p.344) a edicdo de uma lei federal
10.639/03 tornando obrigatério o ensino de Historia e cultura africana e afro-
brasileira j& € um sinal de como esse tema tem profundas implica¢cdes nas relacdes

de poder na sociedade brasileira. A disputa em torno da ideia de Africa é parte da
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luta pela hegemonia de classes no Brasil. Por este motivo € que os brasileiros, em
geral, jA possuem uma ideia profundamente negativa, preconceituosa, bem
consolidada sobre o continente de origem da maior parte da populagao.

Juvenal Conceicdo (2012, p. 345) acrescenta ainda que, partindo da
premissa de que a humanidade era dividida em grupos definidos a partir de uma
série de caracteristicas fisicas, os pensadores das varias especialidades defendiam
a ideia de que a selecdo natural das espécies se aplicava também aos seres
humanos.

Segundo Conceicdo, (2012, p. 347), 0s negros eram entdo vistos como
sinbnimo de maldade e feiura, associado ao deménio e ao pecado. Somando-se a
isto a nocado de ruindade, maldade, hostilidade e esterilidade do clima ardente da
terra de origem, estava firmada a ideia de inferioridade que justificava a
escravizagcdo. Na linguagem cotidiana, segundo Manoel Cruz (1989, p. 57), ouvem-
se expressoes tais como: “ alma branca”, “alma negra”. Sendo que o termo branco
designa o positivo, 0 excelente. Enquanto que o termo negro designa o negativo, o
repugnante. Estes fatos sdo observados nos paises colonizados pelos europeus,

especialmente no Brasil e nos Estados Unidos.

Em todos esses momentos, as classes dirigentes sempre procuraram
construir uma imagem negativa do negro. A ele esta associado tudo que é

"feio", "ruim" e "demoniaco". Africa surge nesta imagem como simbolo do
primitivismo, da selvageria, do atraso, do misticismo, da feiticaria, da
irracionalidade, do exotismo, do bestial, da brutalidade, da maldade, do
lugar ndo civilizado e de clima hostil. Afastar-se disto seria a condicdo para
ser assimilado, aceito pela "Civilizagao" representada pela classe dirigente,
que é branca e de mentalidade europeia. (CONCEICAO, 2012, 349)

1.6 — NOSSAS IDEIAS

O uso dos penteados afros significa a aceitacdo e a valorizacdo da sua
origem, e a afirmacado da sua identidade. Penteados como: dreads looks (rastaféari),
black power ou trancas afros, sdo utilizados a partir dos movimentos negros que
surgem nos anos 60 e 70 como forma de luta contra o preconceito racial e
resisténcia de um povo que foi escravizado e é estigmatizado por conta da cor da
pele e do tipo de cabelo.

Manter o cabelo natural consiste em néo alisa-lo. O saldo de beleza natural
utiliza essa expressao porque o efeito desejado ndo € o alisamento, mas sim, um

resultado mais proximo do crespo, ou seja, cabelos cacheados com aspectos
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naturais que facilitam o tratamento, o manuseio. Porém, no ambito académico néo
sdo considerados naturais por conta das intervencdes quimicas aplicadas na sua
textura capilar.

Vale ressaltar que no periodo da escraviddao as mulheres negras ja alisavam
0s cabelos. Porém, modificar os cabelos ndo ocorre apenas através das
intervencdes quimicas. Pois existem as técnicas de alongamentos com cabelos
naturais ou sintéticos (canaquelom).

Sabe-se que, o desejo do afrodescendente de mudar o cabelo é historico por
conta da colonizagé&o praticada pela classe dominante europeia. A europeiza¢édo nao
fica apenas na imposicdo do padrdo de beleza do corpo. Mas também na culinaria,
na indumentaria, nas vestes, no idioma, na musica, na danca. Prova disso é que
falamos portugués, quando deveriamos falar também o loruba.

Muitos afrodescendentes utilizam os penteados afros como uma questao de
moda, ou a valorizacdo da sua estética que aumentara a sua autoestima e
consequentemente diminuird o preconceito da aparéncia. Outros utilizam os
penteados afros e mantém o cabelo crespo como uma questéo de luta e resisténcia.
Mas em todas as motivacdes o fator principal € mesmo a afirmac¢éo da identidade ou

o0 pertencimento de um grupo. E identitério.
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2. APRESENTANDO A PESQUISA

O segundo capitulo pretende contextualizar a metodologia do presente
trabalho mostrando a forma como realizamos a nossa pesquisa em que envolve
observacdo participativa, entrevistas, questionarios, relatos, registros fotograficos,
leituras, anotacdes. E apresentando os principais autores lidos.

A nossa pesquisa destaca as motivacdes que levam as pessoas a aderirem a
manipulacdo dos cabelos através de técnicas de alongamentos, e de tratamentos
guimicos e cosmeéticos, e aos penteados afros, como trancas. No contexto dos
salbes étnicos ha o contato com pessoas que possuem 0S mesmos ideais, que € a
transformacdo do cabelo para obterem uma estética que |lhes seja favoravel. Isso
ocorre tanto na relacdo entre clientes e profissionais, quanto na relacdo entre
clientes.

Para Gomes (2002, p. 3), “mudar o cabelo pode significar a tentativa do negro
de sair do lugar de inferioridade ou a introjecdo deste”. Gomes acrescenta que “o
negro vé a intervengao no cabelo e no corpo mais do que uma questéo de vaidade
ou de tratamento estético. E identitaria.”

Porém, Nilma Gomes (2002,p.3) pontua que “a identidade é construida
historicamente em meio a uma série de mediacdes que diferem de cultura para
cultura”. Como afirma LODY (2004, p. 13): “Livre é a arte de tratar os cabelos”.

Ao perguntarmos: O que motiva as pessoas a usarem 0 mega hair
(alongamento) e a tranca afro (penteado)? Segundo a cabeleireira Mislene Muniz
(ver Entrevista 4) , uma das nossas informantes, “0 mega hair & utilizado para o
alongamento dos cabelos, e no processo de tratamento para crescimento.” Ja a
cabeleireira e jornalista Lorena Morais (ver Entrevista 5) declara: “Acredito que a nao
aceitacdo do cabelo natural e a vontade de modificar a estrutura dos fios.” Ja a

cliente Daiane dos Santos, declara:

Bem, o que me fez adquirir as trancas foi praticidade, economia e acima de
tudo beleza. Cabelo crespo é algo natural, pra mim, normal. E a maneira
que o outro tem de valorizac&o de si, sobretudo a identidade do negro. E ser
0 que todos nos deveriamos assumir como somos de verdade. Costumo
dizer que o cabelo ndo vai fazer vocé mudar a sua esséncia como ser
humano, “cabelo é tdo bom que a terra ndo come”. Entao, por que nao
deixar seu cabelo como ele é de nascenca? Natural é libertacdo do
capitalismo. Relatos da estudante do curso de museologia e cliente da
cabeleireira Caliane Araljo, Daiane dos Santos, 30 anos.



27

2.1- TECNICAS E PENTEADOS APLICADOS AO CABELO CRESPO

Conforme o indicado na tabela abaixo sdo duas (02) técnicas de alisamento: -
relaxamento e - permanente afro; uma (01) técnicas de tratamento: - hidratagéo;
guatro (04) técnicas de alongamentos: - queratina, - no italiano, - tela fixa e - fio a fio
e quatro (04) penteados afros: - tranca afro, - tranca afro nago, - dreadlooks e - Black
Power aplicados aos cabelos crespos. Nos saldes visitados observamos todas as
técnicas de alongamentos e penteados afros, com excecdo dos dreadlooks e dos

black powers:

TECNICAS
PENTEADOS
ALISAMENTO TRATAMENTO [ ALONGAMENTO
1. Relaxamento 1. Hidratacdo 1. Queratina 1. Tranga Afro
2. Permanente Afro 2. NO ltaliano 2. Tranca AfroNago
3. Tela Fixa 3. Dreadlooks
4. Fio a Fio 4. Black Power

1. Relaxamento - E uma técnica de alisamento que, segundo nossas
observacdes nos espacos pesquisados, para realisar o relaxamento, primeiramente
0 cabelo é dividido em 4 partes e passado o protetor de pele e fios. Depois o
profissional aplica o creme relaxante em cada mecha. O processo se repete em
todos os fios do cabelo. O produto deve agir por cerca de 20 a 25 minutos.

Durante esse tempo, o profissional distribui 0 produto com pente para facilitar
a acéo do creme. E nesse momento que se percebe se existe a necessidade de ficar
mais tempo com o creme no cabelo ou ndo. Apds esse processo, o cabelo é
enxaguado completamente com 4gua morna, entéo, retira — se todo o produto dos
flos e aplica — se o tratamento para reestruturacdo dos fios com aminoacidos
essenciais, vitaminas, agentes hidratantes e condicionantes. Na sequéncia, o cabelo
€ enxaguado e € utilizado o neutralizante, este produto finaliza o trabalho, e
interrompe a acdo da quimica, caso haja algum resquicio no cabelo.

Durante 5 minutos os fios sdo massageados e entdo, retra — se o
neutralizante. O tratamento € indicado semanalmente em casa e a0 menos uma vez
ao més no salao de cabeleireiro. Para manter os cabelos saudaveis, com os cachos

definidos, é aplicado um produto de manutencgédo diéria apds a lavagem.
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Para Aline Ferraz Clemente;

Os métodos de alisamento que marcaram a populacdo negra mais antiga
foram realizados através do uso do Hené, que era uma pasta para alisar os
cabelos a base de metais pesados, principalmente o chumbo, o que lhe
atribuia um odor caracteristico e também o pente de ferro, que era aquecido
e passado no cabelo para realizar o processo de alisamento. Geralmente os
dois processos eram utilizados em conjunto. Atualmente os métodos mais
comuns de alisamentos sdo realizados através de produtos quimicos, a
base de guanidina, sédio, formol e chapinhas, alcancando assim o ideal
branco imposto pela sociedade. (CLEMENTE, 2010, p. 11)

2. Permanente Afro - O permanente afro é uma técnica de alisamento, um
procedimento que d& mais forma aos cachos, dando praticidade, leveza e
versatilidade ao cabelo, e é a opc¢éo ideal para quem deseja um visual mais préximo
do natural e muito bonito ao mesmo tempo.

A realizacdo desta técnica requer diversos cuidados para nao agredir os fios,
e para isso a qualidade dos produtos e a experiéncia e habilidade dos profissionais
envolvidos sdo caracteristicas fundamentais.

E importante ressaltar que para a realizacdo do permanente afro o cabelo
deve estar sem quimica e de 3 a 4 dias sem lavar, garantindo que os fios ndo sejam
agredidos.

1. Neste processo quimico, o profissional comega lavando o cabelo sem
esfregar o couro cabeludo, apenas retirando as impurezas dos fios. Apds passar um
protetor de pele, o cabelo devera ser dividido em 4 partes, o produto para relaxar é
aplicado, mecha por mecha, até preencher o cabelo. A acdo do produto leva de 20 a
25 minutos.

2. Na sequéncia, apdés o produto ser retirado e o cabelo ser bem lavado, é
dividido em secfes para iniciar a aplicacdo do liquido para a ondulacéo e enrolar
cada secdo com os bigudins, que sdo acessoérios semelhantes ao bobe e utilizados
para enrolar o cabelo e definir os cachos. Em seguida o cabelo fica cerca de 20
minutos em touca plastica ou térmica.

3. Dai, os bigudins séo retirados e o neutralizante é aplicado novamente por
todo o fio.

4. Na ultima parte do tratamento, sdo utilizados produtos de revitalizacao.
Entdo, massageando os cabelos e aplicando a locdo modeladora para tratamento e
condicionamento, para controle do volume, aumento da qualidade do fio e

modelagem dos cachos.
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3. Hidratacdo - A hidratacdo é uma técnica de tratamento em que os cabelos
crespos por serem mais secos e frageis que o normal, necessitam de constantes
tratamentos que melhoram o seu visual dando mais maleabilidade e menos volume
aos fios.

A hidratagdo € uma das formas indicadas de tratar os cabelos, pois é um
processo totalmente benéfico ao cabelo, que repde vitaminas naturais dos fios,
deixando-os mais fortes, saudaveis, macios e com brilho.

A hidratacdo também pode ser realizada em criangas, visto que é um
processo que garante mais forca, beleza e brilho aos cabelos. A hidratacdo em
criancas deve ser feita por profissionais, visto que os fios sdo mais frageis e
necessitam de cuidados especiais.

Angela Figueiredo (2002, p. 4), se referindo as novas formas de cuidar dos
cabelos crespos e étnicos, pontua: “ Mas a manipulagédo do cabelo ndo depende
apenas dos produtos quimicos presentes nos alisamentos, relaxantes e

permanentes afros; ha, também, os implantes de cabelos humanos e sintéticos.”

2.2. - TECNICAS DE ALONGAMENTOS

Sao técnicas que, de acordo com a cabeleireira Mislene Muniz, “servem para
aumentar o tamanho do cabelo, e para dar inicio ao processo, primeiro divide-se 0s
cabelos em trés partes.” Comegando pela nuca e aos lados das orelhas, dois
centimetros de cada lado. Fazendo um formato de V. Em seguida, divida os cabelos
em mechas pequenas onde o cabelo do alongamento ja esta confeccionado com
cola de queratina para facilitar a colocagéo.

Em seguida, apos colocar o alongamento entre os cabelos originais, utiliza-se
o fio de silicone denominado elastek preto ou marrom para prender e fixar bem. A
cor do elastek depende da tonalidade do cabelo da cliente, mas, o mais usado € o
preto.

A cabeleireira Mislene Muniz, de Cachoeira — Bahia, popularmente conhecida
como Mica acrescenta que, “o cabelo que sera utilizado para a realizacdo do
megahair varia de tamanho em relacdo ao cabelo da cliente. Por exemplo: Um
cabelo de 20 centimetros pode ser usado para a realizacdo de varios alongamentos
de 40, 50, 60 cm ou mais. Nesse caso, 0 mega € feito de forma parcial, e é

denominado “meia cabeg¢a”. No caso do mega total, ou seja, “a cabeca inteira”, as
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divisdes ocorrem da mesma forma. So a frente é que se divide em duas partes, com
3 cm de altura para fazer franjas e o design do cabelo.

Segundo a cabeleireira e empresaria do ramo, Marilene Teles séo
comercializados cabelos de 60 centimetros, lisos; de 45 cm, cacheados
artificialmente. E até de 1 metro de comprimento. Sao cabelos verdadeiros e
humanos e alguns ja foram pintados. Segundo Mari, como ela é conhecida, esses
cabelos vém da india, do Jap&o, e as vezes da Russia. N&o séo brasileiros. Marilene
Teles comercializa cabelos e é proprietaria do Saldo Mega Fashion na cidade de
Muritiba — Bahia.

Segundo a cabeleireira Mislene Muniz, 31 anos, existem varias formas de se
confeccionar o alongamento.

1° Tela Fixa (Interlace) - Prepara-se uma base com suportes nas
extremidades, na qual, sdo costuradas as mechas dos cabelos com agulha e linha,
ou seja, linha para tecidos. Ressaltando que a tela € confeccionada tanto através da
maquina de costura quanto de forma artesanal. De acordo com a cabeleireira
Mislene a vantagem desse método € que o alongamento fica imperceptivel e pode
ser feito em cabelos curtos. Além disso, da para fazer chapinha e escova sem
problemas. O tempo de aplicacdo é de 1 hora e meia.

2° Cola Quente (Queratina) - Utiliza-se uma maquina semelhante a prancha
para esquentar a cola preta, ou a cola de queratina, prendendo as pontas das
mechas. Utiliza-se um movimento manual para modelar e preparar as mechas para
realizar o aplique.

Essa técnica pode ser realizada utilizando o né italiano em que essa base
colada € presa na raiz do cabelo, enrolando ou dando algumas voltas em torno da
ponta da mecha com o elastek, e no final, d4&-se um ng italiano para prendé-lo com
seguranca.

3. Com linha ou né ltaliano - Essa técnica combina um método préprio com a
técnica da queratina para fixar os fios. As machas posticas sdo amarradas com
elastek nas mechas originais, proximo da raiz. A técnica da mais volume na regiao
em que as mechas foram amarradas. O tempo de aplicacdo é de 5 horas em média.
A manutencdo é apds 3 meses. E indicado para cabelo afro. Os pontos negativos
dessa técnica é que pode “mastigar’ os cabelos, deixando-os frisados, e mofar o

cabelo sob a linha. A sua retirada ocorre cortando a linha elastek.
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4. O Fio a Fio - E feito utilizando a maquina para prender os fios do cabelo
com a cola quente. Obs.: Os apligues podem ser confeccionados utilizando-se o
préprio cabelo da cliente para prender as mechas, para substituir a cola quente.
Esse é um processo natural.

Uma das maquinas utilizadas para aquecer a cola denomina-se: cumbuca.
Outro aparelho utilizado para o aquecimento da cola e ao mesmo tempo prender as
mechas, é semelhante a prancha usada para alisar os cabelos. Denomina-se Fio a
Fio.

De acordo com a cabeleireira Mislene Muniz, o periodo necessério para dar a
manutencdo dos alongamentos é de 2 meses no maximo. Segundo Muniz, existem
pessoas que so6 realizam a manutencdo do megahair aos 3 meses de uso, fazendo
com que o cabelo se danifique.

‘Elas frequentam o saldo a cada 2 meses”. S&o as declaracdes da
cabeleireira Mislene Muniz, 31 anos. Entrevista cedida dia 24 de fevereiro de 2016
as 13: 45 hs.

2.3 - PENTEADOS

1. Tranca Afro - E um penteado de origem africana, mas precisamente de
Angola, € uma técnica utilizada na maioria das vezes por trancadeiras negras. Elas
utilizam o cabelo dos clientes para realizar inameros modelos de trancas diferentes.
Mas utilizam também o cabelo sintético que adaptado ao cabelo dos referidos
clientes, tem mais facilidade de segurar e prender aos fios, produzindo belos
penteados afros e alongamentos semelhantes aos chamados dread looks.

2. Tranca Afro Nagb (Penteado Afro) - Observamos que a cabeleireira Caliane
Araljo comeca separando o cabelo que sera trancado. Ela prende o cabelo que sera
trancado e, em seguida, a tranca nagd comeca a ser feita na parte superior da
cabeca, sobre a testa. Lembrando que a separagao dos fios vai definir a espessura
da tranca e pode ser feita com um pente ou até mesmo com uma agulha grossa, do
tipo croché.

A cabeleireira comeca a trancar de uma maneira bem apertada, e vai
adicionando as pequenas mechas na medida em que for avangando na direcao do
objetivo desejado. A meia tranca segue até a metade da cabeca. Com os fios
restantes, termina-se a tranca se for completa. Vai reiniciando o processo com uma

nova mecha de cabelo até terminar todo o penteado.
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Entre as técnicas ou penteados documentados destacamos tranca afro que

segundo Ciranilia Silva:

Essa prética de trancar os cabelos na Bahia tem como palco de localizagdo
0 bairro do Pelourinho, centro Histérico de Salvador, 14 encontramos
trancadeiras representativas do cenario estético afro-brasileiro em Salvador
entre elas Rasidat Lola Akanni popularmente conhecida como Lola, e
Valdemira Telma de Jesus Sacramento, que atende pelo nome artistico
Negra Jhd. (SILVA, 2012, p. 6)

Na cidade de Cachoeira podemos constatar essas praticas inseridas nas
atividades capilares das trancadoras e cabeleireiras que realizam os apliques,
técnicas utilizadas para alongar os cabelos.

3. Dreadlooks - Os Dreads sdo penteados utilizados pelos rastafaris. Segundo
Danilo Rabelo (2006, p. 4), o movimento rastafari surgiu em 1933 como um
movimento religioso e de contestacdo econbmica, politica e social contra o
imperialismo britanico e a marginalizagdo da populacao afro jamaicana. Os rastafaris
acreditam que o imperador da Etiopia Haile Selassie | é a redencdo de Jesus Cristo
ou Deus Pai em pessoa que veio cumprir as profecias biblicas de destruicdo da
iniquidade do mundo e de redencéo dos fiéis.

De acordo com Danilo Rabelo (2006, p. 20), para muitos brasileiros o termo
rastafari designa um penteado afro de trancas naturais ou apliques artificiais de
cabelos de fibra. Rabelo considera o rastafarianismo um movimento cultural e
enfatiza seu carater religioso.

O penteado denominado Dread pode ser feito de forma natural, deixando o
cabelo crescer livremente, sem intervencdes quimicas e sem cortes que possam
interromper o seu crescimento e a sua forma original. O seu formato pode ser
definido através do manuseio das mechas.

No inicio, quando o cabelo ainda esta curto, as mechas ficam suspensas e
volumosas, dando a ideia de Black Power, mas, a partir de dois ou trés meses
adquire-se alguns centimetros que possibilitam a flexibilidade da textura capilar,
produzindo o formato desejado. Ressaltando que surgem nos dias atuais os dreads
de trancas soltas e coloridas proporcionando novas perspectivas para a afirmacgao
da identidade étnica.

4. Black Power - Nos anos 60 nos Estados Unidos surge o movimento Black
Power. Parece algo sem muita importancia e que sofre certo preconceito por parte
de pessoas que ndo conhecem a histéria do negro no passado. Nessa época 0s

negros nao podiam votar, nem entrar em determinados espac¢os publicos. O cabelo
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black era uma forma de mostrar o orgulho de ser negro numa época em que esse
ato de usar o cabelo seria uma afronta.

Ganha mais forca nos anos 70 com o movimento Hippie. Era usado por
jovens que se rebelaram contra o preconceito racial, porque era um simbolo
importante da historia do negro, e contra as desigualdades que a comunidade negra
sofria. Eles queriam direitos iguais, isso incluia o uso dos cabelos como quisessem
usa-los, opondo-se a esconder suas raizes.

Black Power - um tipo de penteado que possui cachos e volume. E um sinal
de empoderamento étnico e uma forma de se posicionar contra a ditadura do cabelo
liso. Além do mais, € uma maneira de desconstruir a ideia de que o cabelo crespo é
“duro” ou “ruim”.

O penteado Black se apresenta bem naqueles cabelos crespos com o0s
cachos ou mechas bem fechados para dar volumes perfeitos. A ideia do Black
Power é um cabelo volumoso e armado. Deve ser arredondado e ter de 9 a 12
centimetros de comprimento. O corte feito em camadas sera util para dar mais
volume ao cabelo. O pente garfo pode ser usado para suspender o cabelo a partir da
raiz para definir bem o Black Power.

2.4 - SALOES PESQUISADOS

Para realizarmos a nossa pesquisa sobre cabelo crespo foram escolhidos
cinco (05) saldes da cidade de Cachoeira, dois (02) deles, pertencentes a Jacyara
dos Santos e a Caliane Araujo, inserem-se no contexto dos salbes étnicos, pois,
atuam com penteados afros, a exemplo das trancas e o0s alongamentos.
Ressaltamos que foi feita a analogia com outras técnicas, como alisamentos,
relaxamentos, hidratacdes, realizados nos outros salées: o Saldo Cabine de Estética
pertencente a cabeleireira Balbina Aragdo e no saldo Central do MegaHair da
Cabeleireira Mislene Muniz. A cabeleireira Lorena Morais é a nossa 52 informante e
nao possui espaco fisico.

O problema especifico dessa pesquisa é saber 0 que as pessoas inseridas
nesse tema pensam sobre o cabelo crespo das mulheres negras. Se elas usam
determinadas técnicas por conta da moda e beleza, ou autoestima, ou se elas tém
consciéncia da afirmacgéo da sua identidade étnica negra. Enfim, o que as motiva a

aderirem a essas formas de cuidar dos cabelos?
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A pesquisa foi realizada num periodo de dois meses, ressaltando que estava
previsto no projeto para iniciar em julho de 2015. Mas foi realizada com um més de

antecedéncia, iniciando em junho, com cinco ambientes distintos:

Espaco 1 - O saldo situado no bairro do Rosarinho, s/n, Cachoeira — Ba, que
tem o auxilio profissional da trancadeira Jumara dos Santos, conhecida como Babiu.
Pontuamos que a cabeleireira Babiu ndo consta na tabela pelo fato de néo
realizarmos a observacdo participante, porém contribuiu com outros elementos
necessarios para o nosso trabalho, como imagens, que apo6s o cabelo de sua cliente

ser trancado, ela registra e envia-nos pela internet.

Espaco 2 - O saldo localizado na propria residéncia no bairro Cucui de Brito,
s/n, na cidade de Cachoeira - Bahia. Elas possuem técnicas muito semelhantes,
mesmo porque aprenderam juntas desde criangas. Trabalham tanto com trancas

guanto com técnicas de alongamentos.

Espaco 3 - O saldo localizado a Rua Rui Barbosa, Centro. Segundo a
cabeleireira, mesmo néo sendo considerado étnico, o seu saldo trabalha com beleza
natural. Uma das linhas de produtos utilizados € a Embeleze. Ela pontua que
trabalha de forma distinta, ou seja, ndo faz trancas nem mega. Mas oferece

tratamentos com produtos quimicos e produtos naturais, para cabelo e pele.

Espaco 4 - O saldo instalado na propria residéncia, a Rua da Saudade, n° 29,

centro, Cachoeira — Bahia.

Espaco 5 - O Encrespando. Atua com atendimento domiciliar e ndo tem

espaco fisico.

2.5 - TABELA DOS SALOES PESQUISADOS

A tabela abaixo sintetiza os dados principais dos saldes observados.

NOME DO SALAO TIPO PROPRIETARIAS
1. Salédo Cira Instituto Hair Etnico Jacyara dos Santos
2. Saldo Tranca Afro Etnico Caliane Araujo
3. Saldo Cabine de Estética N&o étnico Balbina Aragédo
4. Salado Central do MegaHair N&o étnico Mislene Muniz
5. Saldo Encrespando Etnico Lorena Morais
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Observacdes: Participou da nossa pesquisa a cabeleireira e jornalista Lorena
Morais, que administra um blog sobre cabelo afro e turbantes. Por conta disso néo
foi possivel realizar a observacdo participante num espaco fisico, mas, contribuiu
com o questionario, imagens e informagdes sobre a manipulacdo do cabelo crespo e
sobre o seu blog Encrespando.

Além de uma das cabeleireiras de confianca do saldo Cabine de Estética, que
fornecera-nos informagdes sobre os tratamentos e os produtos utilizados pelo saléo.
E a cabeleireira e empresaria do ramo, a Marilene Teles que contribuira com
imagens dos cabelos que comercializa para apliques, e informacGes sobre o

assunto.
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3. METODOLOGIA DE COLETA E ANALISE DE DADOS

Nossa pesquisa foi realizada através da observagdo participante, registros
fotograficos, entrevistas, relatos, leituras e anotacées sobre o tema e seus aportes
teoricos.

Elaboramos e aplicamos dois questionarios (Apéndices 1 e 2), um para as
proprietarias dos cinco espagos pesquisados, e outro para suas respectivas clientes.
Entre outras entrevistas e relatos que surgiram do decorrer da pesquisa.
Apresentamo-nos as cabeleireiras como discentes da Universidade Federal do
Recbncavo da Bahia, como pesquisador negro, hétero e profissional da beleza do
cabelo, e falamos a respeito da nossa pesquisa sobre o tema: Cabelo Crespo das
Mulheres Negras.

Relatamos os motivos pelos quais seus nomes foram escolhidos: por serem
bastante divulgadas pelas pessoas por onde passamos e pelo fato de estarem
inseridas no contexto da beleza negra e da identidade étnica. Dai, solicitamos a sua
colaboragéo para a pesquisa. Isso foi feito com todas as cabeleireiras e informantes
com as guais conversamos sobre 0 nosso trabalho.

Tivemos o inicio em junho de 2015, e o seu término em agosto de 2015.
Foram dias alternados para cada visita, sendo que, cada semana tinha um dia
especifico para cada saldo, entre as tercas e as sextas — feiras, mais precisamente
pela tarde, determinado por cada profissional, segundo as suas condi¢cdes e
disponibilidades.

Mesmo porque, a trancadora Caliane Araudjo e a cabeleireira Lorena Morais
estavam gestantes, e a cabeleireira, Jacyara Santos, estava com um filho recém —
nascido. Além do mais, os seus salbes instalam-se em suas proprias residéncias.
Motivos que levaram - nos a adiar a pesquisa para semana posterior. Porém, mesmo
passando por algumas dificuldades elas ndo negaram - nos a sua colaboracéo.

Para realizar qualquer técnica capilar, seja tratamento cosmético, cortes,
pinturas, escova, prancha, apliques, ou tranca afro, € necesséario que se divida o
cabelo em varias partes. As mechas sao divididas de acordo com a técnica que sera
aplicada. E no momento da divisio do cabelo, que determinadas clientes, n&o
aceitam ser fotografadas. Isso ocorre pelo fato de o cabelo estar ainda desarrumado.

Cintia TAMARA ( 2013, p.38), relata: Em familia, era comum escutar “haja cabelo”,
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“‘que juba”, expressdes que me faziam acreditar que lugar de cabelo crespo solto,
“assanhado”, é na intimidade, nunca em publico.

Solicitamos a permissao para fazer o registro fotografico do momento em que
0os cabelos eram trabalhados, digamos, divididos e posteriormente trangcados ou
tratados. Porém, em algumas ocasifes, os pedidos foram negados. Algumas
clientes se sentiam mais confiantes em relacéo a sua cabeleireira, ou seja, a pessoa
que estava tocando na sua cabeca. Segundo Lody (2004, p.100), na Africa, arrumar
o cabelo é uma tarefa que s6 se confia a amigos ou parentes. Por ser um momento
de intimidade, é preciso ter cuidado, pois cabelo nas méos de um inimigo pode se
tornar componente de um perigoso feitico ou ‘pocao’.

Algumas de nossas informantes sugeriram-nos registrar a sua imagem, apos
os cabelos prontos. Como exemplo: a estudante do curso de museologia, Daiane
dos Santos, que além dos seus relatos, fornecera — nos imagens para mostrar a
tranca nago realizada pela trancadora Caliane Aradujo.

Segundo as profissionais pesquisadas, as clientes se sentem constrangidas
por conta dos seus cabelos estarem ainda desarrumados. Isso dificultava registrar o
antes e o depois da manipulacdo das suas madeixas. No decorrer da pesquisa,
segundo as respostas das nossas informantes, pudemos compreender o que elas
entendem por cabelo crespo ou étnico. E quais as suas motivacdes a aderirem aos

penteados afros.

3.1 - HISTORIA DOS CABELOS LISOS ATRAVES DAS DECADAS

Os dados relativos a revisdo que cobre os anos 30 aos anos 2000, vém da
paulista Patricia Santos, que atua como jornalista no setor da beleza profissional da
Revista Cabelos & Cia. Santos ja publicou inUmeras matérias sobre a beleza
profissional e sobre os vencedores dos inimeros prémios da conceituada revista. A
exemplo da 62 edicdo do Prémio Cabelos & Cia, reconhecido como o “Oscar da
Beleza Profissional”’, que aconteceu em 2016 na Sala Sdo Paulo (SP), um dos
enderecos mais importantes da capital paulista.

Em 1930 surge o interesse pelo liso. Mas ainda ndo havia métodos quimicos
de alisamento. Portanto, o jeito era utilizar a forma mecanica, parente distante da
chapinha, denominado “cabelisador”. Era uma haste de metal levada a brasa ou ao

fogdo, em que as mulheres diziam e ainda dizem: “vou fazer o cabelo”. Depois de
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guente, o material era levado ao cabelo, esticando e até mesmo danificando a sua
textura.

Em 1940, surge o pente quente semelhante ao cabelisador, usado até os
anos 1980. Era um instrumento aquecido no fogo e passado diretamente no fio do
cabelo. A diferenca era o formato de um pente. Um pouco mais eficiente que o
anterior.

Em 1950, efetivamente, as substancias quimicas viram protagonistas. A
primeira delas € a soda céustica, ou seja, o Hidroxido de Soédio. Era bastante
utilizado para alisar cabelos afros. Eram tdo agressivos que ndo podiam tocar na
pele. Pois, causavam ferimentos. Esses eram feitos pela empresa Relaxer que
correndo na contramao lanca o Lye Relaxer, alisamento com Hidroxido de Potéassio.
Entretanto, o produto era muito agressivo e danificava demais as madexas.

No inicio da década de 1980 surge o Tioglicolato de Aménio usado com
bigoudis. Era 0 permanente com o objetivo de encaracolar os lisos, ja que a onda
era ter volumes. Todavia, no final da década de 80 comecaram a aparecer algumas
técnicas de alisamento. Segundo o engenheiro quimico, Humberto Michel, diretor
industrial da Bio Genetyc,” A touca de gesso era uma mistura de farinha de trigo com
Tioglicolato de Amoénio e também os henés.” Nesse periodo nasce o nome
‘relaxamento”, que vem do Relaxer.

Nos ultimos anos do século 20, a febre era a cabeleira lisa e cacheada. Além
da popularizacdo da prancha, nasceu a onda criada pelo cabeleireiro Satoru Nagata,
gue aprimorou uma técnica turca e batizou de alisamento Japonés (que também é
chamado de escova progressiva). A base de tioglicolato de aménio, o processo
danificava bastante os fios e tinha um resultado artificial.

Ja a partir dos anos 2000, roubando a cena da técnica definitiva, a escova
progressiva a base de formol despontou no subdrbio do Rio de Janeiro e se
espalhou por todo o pais. A iniciativa dos cabeleireiros proporcionava cabelos lisos e
brilhantes por trés meses. Entretanto, como o ativo causava diversos danos a saude,
inclusive com casos de morte, a Anvisa inicia a guerra contra a substancia e proibe
seu uso para alisamento, permitindo apenas 0,2% na férmula dos produtos —
guantidade suficiente para conserva-los. Fonte: Revista Cabelos & Cia, 2015.
Relatos do engenheiro quimico Humberto Michel, diretor industrial da Bio Genetyc, e

Roberto Beraldo, educador da Ondina Beauty Academy e hairstylist no Monalisa Hair
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and Make Up. Localizado em Campinas (SP). Disponivel em

http://www.revistacabelos.uol.com.br. Acesso em: 06/11/2016 as 22:55 hr.

3.2 - PRODUTOS QUIMICOS

Cabeleireiro desde 1981, Nelson Junior da capital paulista, é especialista em
cabelos afros, formado pela Dudley Cosmetology University nos Estados Unidos,
proprietario do Saldo York Cabeleireiro em S&o Paulo (Centro), consultor de diversas
revistas de beleza, tendo trabalhado em diversas empresas como técnico, e ja
participou da feira de eventos ministrando cursos no Brasil e no exterior.

Nelson Junior aponta que h&4 muito tempo as mulheres brasileiras sonharam
com a possibilidade de possuirem os cabelos crespos, longos e soltos ao vento, mas
nao dispunham de produtos nem de profissionais capazes de proporcionar-lhes esse
desejo, como as negras americanas. Ele diz que, com a entrada de produtos
importados, no final da década de 80 e inicio dos anos 90, produtos de permanente,
relaxamento e alisamento, vindo dos Estados Unidos, que antes era um sonho,
passou a se tornar realidade. Diversos saldoes de beleza e profissionais cabeleireiros
passaram a se especializar em cabelo afro étnico.

Junior ressalta que os americanos, quando o0 assunto € cabelo crespo,
sempre ditaram a moda para o mundo. Com os brasileiros nao foi diferente. Com
esse salto de qualidade, diversas empresas brasileiras de produtos de beleza
passam a olhar os negros de outra forma. Comecaram a fabricar produtos para
cabelos crespos, perfumes, cremes para a pele e até desodorantes para essa
populacdo que, segundo os institutos de pesquisa, ja sdo mais de 50 % do mercado
consumidor.

As caracteristicas dos cabelos afros étnicos séo raiz oleosa e pontas secas, e
por isso sdo muito frageis e necessitam de muito cuidado para nao danifica-los.
Quando se fala em transformacfes quimicas (permanente afro, relaxamento e
alisamento) para lidar com essas técnicas, tem que ser especialista, pois o resultado
pode causar danos muito grave para a saude e para os cabelos. (Fonte: Revista -

Mosaico - Beleza, Estética e Saude. Salvador-Bahia, 2014, p 82.)
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3.3—-A COLETA DOS DADOS

Analisamos os dados a partir dos relatos feitos pelas nossas informantes.
Todas as cabeleireiras que tiveram os seus trabalhos pesquisados, aceitaram a nos
ajudar de acordo com suas condi¢cdes e disponibilidades. Em todos os salbes a
nossa observacdo participante fora limitada por conta de serem residéncias das
referidas profissionais. Porém, nos primeiros dias de dialogo para colhermos
informacdes, aproveitamos para observar os trabalhos de forma discreta. As
anotacdes eram indispensaveis.

Com relacdo ao registro do momento, em que as clientes passavam pelo
processo de divisdo dos cabelos, para ser realizada a técnica ou o penteado, nossas
informantes relataram que as clientes tinham vergonha de se expor. De acordo com
Nilma L. GOMES (2002, P. 8): “Nos saldes de cabelo crespo, visto socialmente
como estigma da vergonha é transformado em simbolo de orgulho.”

Elas tinham vergonha sim, mas apés a sua transformacao ser concluida, eram
agregados valores como: autoestima e orgulho.

Em meio a pesquisa contamos com a participacdo da empreséaria e
cabeleireira Marilene Teles, que forneceu-nos fotos e informacdes sobre a confeccao
e a utilizacdo dos cabelos indianos, americanos e brasileiros. Angela FIGUEIREDO
(2002), referindo-se a origem dos cabelos utilizados para os alongamentos e a
reflexdo do mundo do cabelo na globalizacao, afirma:

Os cabelos necessarios para fazer o implante provém das mais distintas
areas: o cabelo humano, sem quimica, vem da India; o cabelo humano, com

guimica, dos EUA; e o cabelo sintético, de Taiwan e da China. O mundo do
cabelo também reflete as dindmicas da globalizagéo. [FIGUEIREDO, 2002,

p.4]

Na nossa pesquisa ao ser questionado as trancadoras e cabeleireiras: O que
motiva as pessoas a utilizarem o megahair e a tranca afro? Entre as cinco (05)
pesquisadas, 04 responderam: porque o cabelo cresce, enche, alonga, levanta a
autoestima, a estética, e sentem-se realizadas e poderosas. Uma (1) respondeu:
“Acredito que a ndo aceitagdo do cabelo natural e a vontade de modificar a estrutura
dos fios.”

Perguntado sobre: Que motivo te levou a essa forma de tratar o cabelo? As
respostas foram diversas como: “Por eu ndo gostar da forma como ele se encontra.

Melhor facilidade; Facilidade; praticidade; Ficar o mais préximo do meu normal;
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Estilo. Essa foi a forma que achei de facilitar ao pentear e arrumar meus cabelos no

meu dia-a-dia; Obter um cabelo mais domavel; Motivo de festas; Por festa.”
Percebe-se entdo que a maioria das pessoas pesquisadas n&do possui o olhar

da afirmacao da identidade. Mas LODY (2004, p. 59), pondera ao afirmar: “Pentear e

mostrar os cabelos é comunicar, receber reconhecimento da cultura, manifestar

beleza e padrao estético”
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4. CONSIDERACOES FINAIS

A finalidade do nosso trabalho foi a Documentacdo Museoldgica que propde a
salvaguarda e a preservacdo da memoéria. Registrando as imagens, e as
informacdes obtidas, relatos sobre os tratamentos, penteados afros e as técnicas
dos alongamentos aplicados ao cabelo, e as motivagdes que as levaram a aderir a
esses cuidados capilares.

O presente trabalho teve como obijetivos, definir o que é cabelo crespo ou afro
na visao das cabeleireiras e de suas respectivas clientes, e saber o que as levam a
manter o cabelo como reflete na sua identidade, foram fatores necessarios para
melhor compreendermos por que algumas delas preferem aderir as intervencdes
guimicas e outras, a tranca afro, ao black power, ou, aos dreads.

Estabelecemos a metodologia que favoreceu significativamente a realizacéo
da nossa pesquisa, aplicando questionario como forma principal de obter as
informagdes a serem debatidas.

Nossa pesquisa etnografica deu-nos a oportunidade de conhecer os trabalhos
das nossas informantes, no que diz respeito a forma como os realizam e como
relacionam - se com suas clientes. Observamos o comportamento das clientes
guanto ao processo de preparacao do cabelo. Momento em que estdao armados ou
divididos para os devidos cuidados. Quando seus cabelos ainda estavam sem
receber os tratamentos e sem terem sido realizados os respectivos penteados ou
alongamentos.

Os esforcos foram satisfatorios devido ao fato de termos sido aceitos nos
espacos, e por elas terem se disponibilizado. O tempo que as nossas informantes
ofereceram-nos foi de extrema importancia para nés e para elas, ja que, entre as
cinco entrevistadas, duas estavam gestantes e uma estava com um filho recém-
nascido. Ainda assim, elas foram atenciosas para conosco e forneceram-nos 0s
elementos necessarios para o desenvolvimento do nosso trabalho.

Algumas dificuldades surgiram no decorrer da pesquisa com relacdo aos
desencontros por conta do trabalho que algumas delas exercem fora do saldo. Ou
seja, também atendem em domicilio das suas clientes. Dai, marcadvamos outro dia,
mas, as entrevistas aconteciam.

Obtivemos dificuldades também no que se refere as imagens através das

quais, poderiamos mostrar 0 antes e o depois, digamos, a forma como se divide os
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cabelos, tanto para aplicar o tratamento, como para realizar os penteados afros ou
os alongamentos. Por conta disso, era-nos solicitado que voltassemos depois que o
cabelo estivesse arrumado.

As clientes que aceitaram os registros fotograficos, s6 o fizeram apds os seus
cabelos estarem prontos, e segundo elas, bonitos. Pois, achavam-se “feias” com os
cabelos em processo de manuseio para a manutencdo. Porém, elas ndo tém culpa
de pensar dessa forma. Porque esse pensamento foi construido socialmente e
historicamente durante décadas, e até nos dias atuais existe o preconceito da
aparéncia, dos fenotipos.

Portanto, através das entrevistas aplicadas as cabeleireiras da cidade de
Cachoeira - Bahia, onde os salbes pesquisados localizam-se, dos questionarios
aplicados as clientes desses salbes, percebe-se que algumas pessoas inseridas na
nossa pesquisa, nao utilizam a expressao: afirmacao da identidade.

As clientes afirmam que aderiram aos alongamentos ou as trangas por conta
da estética, da valorizacdo e da autoestima. As cabeleireiras por sua vez, informam-
nos que comecaram a trabalhar com trancas e alongamentos desde criancas.
Recendo influéncia das maes ou parentes mais experientes. Além da demanda que

solicita esses cuidados com o cabelo afro.
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Apéndice 1 - Coleta de Dados

Questdes aplicadas as cabelereiras

. Nome da proprietaria?

. Nome do saléo?

. Nome das pessoas que trabalham no saldo?

. Quais atividades exercem?

. Quais tratamentos ou linhas de produtos utilizam no saldao?

. Trabalham apenas com cabelos crespos ou com lisos também?
. Aprendeu com alguém ou sozinha? Como surgiu a ideia?

. Exerce a profissdo ha quanto tempo?

© 0 N o o~ W DN P

. Lembra quantas pessoas ja aprenderam com vocé?

10. Na sua concepcao o que significa cabelo natural?

11. Qual o tipo de saldo mais procurado?

12. O que motiva as pessoas a usarem o mega hair e a tranca afro?

13. Que mensagem elas pretendem passar mantendo os cabelos em beleza
natural?

Entrevista 1.
. Jacyara Santos
. Cira Instituto Hair
. Jaciara Santos e Jumara Santos

1

2

3

4. Megarrista
5. Linha Profissional da Amenal

6. Com os dois. Tanto com liso, quanto com crespos.
7

. Aprendi Sozinha. Tinha 13 anos quando alguns amigos me pediam pra fazer
alguns penteados no cabelo deles, ai fui gostando e nisso fiquei fazendo sempre.

8. Ha 14 anos
9. Até agora, que sei, foram trés pessoas.

10. Bonito é ser vocé. O conceito que significa beleza, que expressa a qualidade do
gue € belo ou agradavel.

11. Beleza Natural.

12. A tranca porque o cabelo cresce o mega porgue levanta a auto estima das
mulheres.

13. Bonito é ser vocé!
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Entrevista 2

1. Caliane Araujo, 28 anos, reside no Bairro Cucui de Brito, s/n.
2. Salao Tranca Afro

3. Antes trabalhava com Cira e Babiu

4. Tranca e Mega Hair. Trabalho em minha casa e em domicilio.

5. Utilizo instrumentos como: tesoura, prendedor [bico de pato], elasteki, cola quente,
pente [fino ou grosso.

6. Com lisos também. Cabelos humanos e fibras. Utilizando o elasteki.
7. Aprendeu sozinha, olhando.

8. Desde os 9 anos.

9. Algumas. N&o sei 0 nimero exato.

10. Cabelo sem quimica.

11. Esta balanceado. Sdo varios gostos.

12. Pelo mega é mais para encher e alongar o cabelo. E pela tranca € uma questao
de estética e autoestima.

13. Umas usam mais por moda e beleza, a maioria € pra mostrar a raca.

Entrevista 3

1. Balbina Lima Barbosa Aragéo.
2. Cabine de Estética.

3. Lidiane e Lourdes.

4. Tratamentos: digo hidratacfes, relaxamentos, defrisagem, boto X , cauterizacées,
progressivas sem formol, limpeza de pele, manicure/pedicure, sobrancelha com
henna, depilacdo, massagens e drenagens, tratamento beleza natural, argilaterapia,
etc.

5. Salvatore, Botanica, Akros, Nectar, Hobbety, Lusty, Anethum, Triox.
6. Ambos.

7. Tomei cursos na escola de cabeleireiro Korpo e Rosto, Valmari, Salvatori e outros.
Sempre gostei do que faco e amo meus clientes. E sem eles, nds profissionais da
area, ndo somos nada. E a ideia surgiu para ajudar no orgcamento familiar.

8. Desde 1997, ha 18 anos.
9. Cristiane, Soraia, Gleide, Marillcia e outras.

10. E o cabelo que nunca foi processado quimicamente e tratado com produtos que
nao agridem os fios.

11.

12. E que as pessoas levantam a sua auto estima e se sentem realizadas e
poderosas.

13. E que as pessoas prezam as suas origens mantendo — se ao natural e sempre
dando manutencéo e tratamento aos seus cabelos.
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Entrevista 4

1. Mislene Muniz

2. Central do Mega Hair, Rua da Saudade, n° 29, Centro, Cachoeira- Ba.
3. Mislene Muniz

4. Aplicacéo de Mega Hair, Confeccdes de tela para Mega Hair.

5. Recomendo sempre para clientes comprarem ténicos capilar, pois, € bom para o
crescimento e fortalecimento do cabelo.

6. Crespos e lisos.

7. Com um cabeleireiro de S&o Paulo.

8. H4 9 anos.

9. 3 pessoas.

10. Sao cabelos que nao utilizam produtos quimicos.
11. SIR

12. Para o alongamento dos cabelos, e no processo de tratamento para
crescimento.

13. Que o natural cresce, e o cuidado também.

Entrevista 5

1. Lorena Morais

2.Saldo Encrespando. Atua com atendimento domiciliar e ndo tem espaco fisico.
3. Lorena Morais e Diamila Rodrigues.

4. A proposta do saldo é fazer tratamento em cabelos que estdo em processo de
transicéo capilar. Fazemos corte de parte quimica, hidratacéo capilar, finalizacéo de
cachos e penteados em domicilio.

5. Linhas sortidas da industria de cosmeéticos, como capicilin, yama, elseve e linha
natural Emi, além de produtos caseiros e naturais.

6. Apenas cabelos crespos e em transi¢do. + informacodes:
www.encrespando.com.br

7. Pesquisando na internet e testando receitas nos cabelos das amigas. A ideia
surgiu a partir da procura de pessoas que decidiram assumir o cabelo crespo e nao
sabiam como cuidar.

8. H& um ano o projeto existe com atendimento domiciliar.
9. Uma [parceira de salao]

10. Cabelo tal qual a sua concepc¢ao natural da raiz, sem intervencdo quimica que
modifique a estrutura dos fios.

11. N&o se aplica

12. Acredito que a ndo aceitacao do cabelo natural e a vontade de modificar a
estrutura dos fios.

13. N&o se aplica


http://www.encrespando.com.br/
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Apéndice 2 - Coleta de Dados

Questdes aplicadas as freguesas dos salbes

1. O que é cabelo crespo?

2. Vocé considera que o seu cabelo seja crespo?

3. Qual o significado do uso do cabelo crespo para vocé?
4. Como vocé trata o seu cabelo?

5. Qual o periodo em que aplica o tratamento?

6. Que motivo te levou a essa forma de tratar o cabelo?
7. Como as pessoas interpretam o estilo do seu cabelo?

8. Vocé acha que todas as pessoas que se consideram negras preferem o cabelo
crespo?

9. Ja sofreu preconceito por conta do cabelo?
10. Se a resposta € positiva, que atitude tomou?

Entrevista 1

. Um cabelo ressecado.

. Sim!

. Porque d& menos trabalho.

. Com hidratacéo e produto apropriado.

. Uma vez por semana.

. Por eu ndo gostar da forma como ele se encontra.
. Normal.

. N&o.

© 00 N o 0o~ WDN P

. N&o.
10. Nunca passei por isso. Mas se passasse nao ligaria, pois este é o meu estilo.

Entrevista 2 - 31 anos
. Dificil de cuidar.

. Sim!

. Sim!

. Hidratando.

. 15 em 15 dias.

. Melhor facilidade.
. Estilo.

. Sim!

. Nao!

10. S/R

© 00 N o o A W NP



Entrevista 3 — 36 anos

. Cabelo negro.

. Sim!

. Origem.

. Com carinho [aplique de mega].
. 3 meses.

. Facilidade, praticidade.

. Crespo.

. Nao!

© 00 N o o~ W DN PP

. Nao!
10. Continuar com 0 meu aplique.

Entrevista 4 — Ir4 39 anos

. Cabelo duro, cabelo Black, enfim massa.
. Sim!

. Cabelo armado.

. Permanente.

. 3 meses.

. Ficar o mais proximo do meu normal.

. Aparentemente normal.

. Nao!

. Sim!

10. Disse apenas que eu decido qual estilo devo usar.

© 0 N o 0o~ W DN PP

Entrevista 5 - 25 anos
. Um cabelo indefinido.
. Sim!

. Dificil de cuidar.

. No saldo.

. A cada 2 meses.

. Estilo.

. Bem!

. Nao!

© 00 N o 0o~ WDN PP

. Nao!
10. S/R

50



51

Entrevista 6 — Uma funcionaria do Saldo Cabine de Estética

1. Sdo aqueles que nascem espiralados. Sao opacos e ressecados pela dificuldade
da oleosidade natural do couro cabeludo chegar até as pontas. Geralmente sdo
frisados ou encaracolados.

2. Sim! Pelas caracteristicas dele, eu o considero crespo. No momento escolhi o uso
do processo quimico de alisamento.

3. No meu ponto de vista € uma forma de combater o racismo e o preconceito, e
uma forma também de assumir sua etnia.

4. Depois do processo quimico que faco a cada 90 dias, semanalmente faco escova
€ uso os tratamentos como cauterizacdo capilar, reconstrutor, hidratacéo, etc.

5. Semanalmente.

6. Essa foi a forma que achei de facilitar ao pentear e arrumar meus cabelos no meu
dia —a- dia.

7. Normal, porque muitas pessoas curtem esse estilo pela facilidade da arrumacao.

8. Nao! Existem pessoas negras que tém preconceito contra si, principalmente na
aceitacado da sua aparéncia.

9. Nao!
10. S/R

Entrevista 7

. Um cabelo que precisa de quimica para alisar.

. Sim!

. Para mim quem usa mostra sua verdadeira identidade.
. Com 0 uso de quimica.

. De 3 em 3 meses.

. Obter um cabelo mais domavel.

. Normal.

. Acho que n&o. E relativo.

© 00 N o o~ W DN PP

. Até o momento, que eu saiba nao.
10. S/R.

Entrevista 8

. Cabelo mau tratado.

. Sim!

. SIR.

. Com bastante quimica.
. Em ano, em ano.

. Motivo de festas.

N o o~ WODN P

. Liso.



52

8. Sim!
9. Nao!
10. S/R.

Entrevista 9

. Cabelo que néo é cuidado.
. Sim!

. Cabelo duro.

. Com creme.

. Em més em més.

. Por festa.

. Enrolado.

. Sim!

. Nao!

© 00 N O o~ W DN PP

10.Nenhuma!

Entrevista 10 — Lorena Morais

1. Cabelos com estrutura capilar em forma de espiral, mais aspero e originario de
negros ou que carregam estes tragos.

2. Sim!

3. Para mim representa um processo de aceitacdo e afirmacdo ja que o cabelo
crespo é marginalizado.

4.Faco hidrata¢cdes semanais ou quando houver necessidade, desembaraco e utilizo
cremes e 0Oleos naturais, cortes.

5.Nao se aplica
6. Nao se aplica

7. No inicio a aceitacdo foi negativa, sofri muito preconceito pelo uso do cabelo
crespo, as pessoas atribuiam a descuido e sujeira.

8. Ainda existe uma forte negacdo do cabelo crespo, mas existe aumento dessa
aceitacdo por parte da populacdo negra, porém ainda acho que a preferéncia néo é
unanime devido a todo processo histérico do nosso cabelo.

9. Sim!

10. Sofri na familia e no trabalho através de piadas disfarcadas. No momento nao
tive reacdo, apenas mae calei, porém todo o processo que passei me motivou a criar
um blog Encrespando, que tem a proposta de dialogar questdes de preconceito e
cuidados com o cabelo crespo/cacheado. Este blog virou uma marca de turbantes e
acessorios afros e um movimento politico de afirmacdo negra. Com isso comecei a
realizar oficinas e motivar as pessoas a enfrentar o preconceito em relacdo ao
cabelo crespo e o ser negro (a).
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Apéndice 3 - ETNOGRAFIA
TRANCAS SOLTAS DA CABELEIREIRA CALIANE ARAUJO

CABELOS SINTETICOS

Figura 1: PC Fotégrafo.

A cabeleireira e trangcadeira Caliane Araujo utilizando suas trancgas afros
feitas com cabelos sintéticos.

>

" Figura 3: Foto PC Fotégrafo

il

Figura 2: Foto PC Fotégrafo

Acima, encontra-se a fotografia da cabeleireira e trancadeira Caliane
Aragjo, uma das nossas informantes para nosso trabalho. Abaixo, a foto da
sua filha mostrando suas trangas coloridas, soltas e entrelagadas. Utilizando
cabelos sintéticos e migangas.
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TRANCAS SOLTAS E COLORIDAS DA CABELEIREIRA BABIU
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Figura 5: Foto Babiu

Figura 4. Foto Babiu

A modelo é cliente da trancadeira e cabeleireira Jumara Santos (Babiu)
Ela utiliza cabelos artificiais e coloridos. Sdo denominadas trancas soltas.

TRANCAS DA AUTORIA DE BABIU

Figura7: Foto Maria José

Te JEL
oto Maria José

Figura : F

A Erica Santos do curso de Cinema, e a Tais Machado do curso de Artes

Visuais pela UFRB, aderiram a tranca afro. As trancas sdo de origem africana,
especificamente da Nigéria e Angola. Ambas sdo clientes da cabeleireira

Babiu.
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TRANCA NAGO DA CABELEIREIRA CALIANE ARAUJO

CABELOS ORIGINAIS

Figura 8 Figura 9 Figura 10

Fotos 8, 9, 10 - Moura Black. A Daiane dos Santos aderiu a tranca nago
como afirmacdo da identidade negra. Ela é uma das nossas informantes e
cliente da trancadeira e cabeleireira Caliane Araujo.

CABELOS
SINTETICOS NATURAIS
Figura 11 Figura 12 Figura 13: Fotos: Marilene Teles

Estas imagens 11, 12 e 13 foram fornecidas pela cabeleireira e
empresaria do setor capilar Marilene Teles. Ela comercializa cabelos, tanto
naturais, quanto sintéticos para suas clientes no préprio saldo de beleza.
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INSTRUMENTOS UTILIZADOS PELA CABELEIREIRA MICA PARA A
CONFECCAO DO APLIQUE

Figura 18: Tesoura
Fotos Carlos Lombardy

Figura 19: Elastek Preto / Cabelos

Esses sdo alguns dos instrumentos utilizados para a confec¢éo e para a
aplicacéo dos alongamentos dos cabelos.
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ALONGAMENTO REALIZADO PELA CABELEIREIRA MICA
CABELOS NATURAIS BRASILEIROS

Figura 20: Foto Mislene Muniz Figura 21: Foto Carlos Lombardy
Este tipo de alongamento é denominado pelas cabeleireiras de “meia
cabega”, por possuir um limite, proximo ao topo da cabeca da cliente. Essa é

uma das clientes da cabeleireira Mislene Muniz recebendo a aplicacdo do
alongamento com cabelos naturais.

ALONGAMENTO REALIZADO POR MARILENE TELES

ANTES DEPOIS

Figura 22 Foto: Mari Figura 23 Foto: i\/lari
A modelo é cliente da cabeleireira Marilene Teles exibindo os cabelos

naturais que serdo aplicados aos seus cabelos originais. Nesse caso, 0
alongamento é total.
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O BLACK POWER ASSOCIADO AO CORTE

Figuras 24, 25, 26: Fotos Filipe Ifé

Lorena Morais é Jornalista pela UFRB e Administradora do blog
Encrespando. Uma das profissionais pesquisadas para o nosso trabalho.
Militante incansavel contra o preconceito racial e na defesa da liberdade e
independéncia da mulher afrodescendente.
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12 MARCHA DE ORGULHO CRESPO DO RECONCAVO:
NOSSA ESTETICA E POLITICA

Figura 27

Figra 31

Figura 30: Fotos: Carlos Lombardy

Evento realizado na cidade de Cachoeira — Bahia, pelos discentes da
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia, no dia 15 de agosto de 2015
como afirmacédo da identidade negra e combate ao preconceito da aparéncia e
o racismo. Dia oportuno em que ocorre a Festa da Irmandade da Boa Morte.
Uma festa que atrai inUmeros turistas , assim como, adeptos da religido de
matriz africana.
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DREADSLOOKS / RASTAFARI

k\.

Figura 32 Foto: Carlos Lombardy A Figura 33: Foto: Maria José

Cultivando os Dreads

Figura 34: Foto: Carlos Lombardy

Samir Uruhu, Everton Santos e Edcarlos Bonfim aderiram aos Dreads
Looks como afirmacédo da identidade étnica. Eles sédo Cientistas Sociais pela
UFRB. Os Dreads sao utilizados pelos afrodescendentes como forma de
resisténcia ao preconceito racial, combate ao racismo, religiosidade e
movimento cultural. A figura 30 faz parte da 12 Marcha do Orgulho Crespo
realizada no dia 15 de agosto de 2015 na cidade de Cachoeira - Bahia.



