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RESUMO

A documentacdo museoldgica tem como objetivos registrar, salvaguardar e
disseminar a producdo de conhecimento de qualquer acervo pertencente a uma
instituicdo museoldgica. No entanto, apesar de possuir uma relevancia impar, a
documentacdo museoldgica ainda é negligenciada em algumas instituicdes. Isto
ocorre, porque a documentacao € um trabalho que acontece nos bastidores e muitas
vezes, ndo ocorre por falta de infraestrutura, de pessoal ou acumulo das inUmeras
fungbes que o profissional museodlogo desempenha. Este trabalho de conclusdo de
curso tem como finalidade documentar dez obras da Colecdo Sao Paulo, referente
ao acervo de xilogravura da Fundagdo Hansen Bahia. A escolha metodolégica foi a
pesquisa-acao, ja que este método propicia um envolvimento total do pesquisador
com o objeto de estudo. E necessario que se construam conhecimentos
relacionados a documentacdo museoldgica, para que a propria instituicdo Fundacao
Hansen Bahia e outras institui¢cdes reflitam sobre suas préticas profissionais.

Palavras-Chaves: Documentagdo museologica- Acervo- Xilogravura- Fundacgao

Hansen Bahia.



FIGURA 1-

FIGURA 2-

FIGURA 3-

FIGURA 4-

FIGURA 5-

FIGURA 6-

FIGURA 7-

LISTA DE ILUSTRACOES

Mapa de localizagao..........cccccvveeeeniiiniennnn.

Portal da cidade de Cachoeira...................

Fachada do Prédio da Fundagao Hansen..

Retrato e auto-xilogravura de Hansen Bahia...............ccoeeeeennnns

Casal Hansen Bahiaellse.....cc..ccoovvvivveennn..

Sala da Reserva Técnica- Cachoeira..........

Prateleira onde estdo guardadas as obras

14

16

18

19

20

39

39



LISTA DE DESENHO E ANEXOS

DESENHO 1- Fluxograma dos procedimentos

Museoldgica

definido.

ANEXO

utilizados na Documentacéo

............ Erro! Indicador néo

xilogravura da colegcdo S&o

38

50

51

52

53

54

55

56

57

58

59



FHB
ICOM
IBGE
UNESCO
UFRB
IPHAN
IHGB
MINOM
CIDOC

UFBA

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

Fundacédo Hansen Bahia.

Conselho Internacional de Museus.

Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas.

Organizacéo das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura.
Universidade Federal do Recéncavo da Bahia.

Instituto do Patrimdnio e Historico Artistico Nacional.

Instituto Historico e Geografico Brasileiro.

Movimento da Nova Museologia.

Comité Internacional de Documentacao.

Universidade Federal da Bahia.



SUMARIO

L-INTRODUGAOD. ...ttt ettt ettt sttt ettt s sttt e et e e

2- O Municipio de Cachoeira e a Fundacao Hansen Bahia.........................

2.1- Breve HiStOrICO 08 CaChOBITa . cuuuieiiee ittt ettt et e et e e e e e e e eaneeaees

2.2- A Fundagdo Hansen Bahia..........ccccoviiiiiiiiiii
2.2.1- Hansen Bahia: Vida e Obra.......cccccviiiiiii
3- FUNDAMENTAGCAO TEORICA .......ooieeeeeeeeeeeeeeee et
3.1- A HistOria da MUSEOI0QIA ....ceiiieiiiiiiiiiiieie e

3.2- O Objeto como Documento MUSEO0IOGICO ........uuviiiiiiiiiiiiiiiiiiiee e

3.3- Conceit

os da Documentacao Museolégica e sua importancia...........

3.4- O Processo da Documentagdo MuseoldgicCa........cccveeriieeeeeiiiiieeninnnn,

4- A DOCUMENTACAO DO ACERVO DE XILOGRAVURA DA FUNDACAO
HANSEN B AHI A et e et e e e e e e enenns
N =1 o Lo [0 Lo Yo T - USSR

4.2- ReSUItad0S da PESOUISA.....uuuiii it e e e et e e
5- CONSIDERACOES FINAIS ..ottt ave st ena e aae s
6- REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS........ooiiiiieiteiteeieeeeeee et ave e eaena e e

7 - ANEXOS

11

14
14

17
18
23
23
27
30
32
36

36
41
45
46
49



11

1- INTRODUCAO

O presente Trabalho de Conclusdo do Curso de Graduacdo em Museologia
propde documentar o acervo de xilogravura (Colecdo Sdo Paulo), pertencente a
Fundacdo Hansen Bahia com sede no municipio de Cachoeira, que é conhecida
como Cidade Monumento Nacional por ser um locus de riqueza cultural, jA que
abriga uma mescla da presenca europeia e negra, notada até hoje em suas ruas,
pracas, becos, manifestacdes culturais e religiosas.

A Fundacdo Hansen Bahia (FHB) é uma instituicdo de direito privado, sem
fins lucrativos, mantida financeiramente por meio de convénios firmados com érgéaos
oficiais e da iniciativa privada, que tem como objetivos principais preservar e
defender os bens culturais, as criacdes artisticas e literarias; divulgar as
manifestacbes artisticas e culturais, bem como, incentivar as Belas Artes,
especialmente a xilogravura. As atividades realizadas através da instituicdo sao
exposicdes anuais tendo as visitas monitoradas e exposicdo de curta-duracéo,
sendo que esta pode ser exposta em outras cidades e locais. Este pode ser um
instrumento de pesquisa para estudantes, professores e o publico em geral.

A Fundagdo Hansen Bahia pode ser caracterizada como uma instituicdo
museologica, ja que se encaixa na definicdo de museu apresentada pelo Conselho
Internacional de Museus - ICOM, em (2001, p.1)*

“Instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e do
seu desenvolvimento, aberta ao publico e que adquire, conserva, investiga,
difunde e expBe os testemunhos materiais do homem e de seu entorno,
para educacéo e deleite da sociedade.”

Segundo Sybine (2010, p.345), “a origem da Fundacdo Hansen Bahia
remonta ao desejo do seu fundador Karl Heinz Hansen em partilhar com o mundo a
sua obra composta de uma técnica que dominava eximiamente. O artista aleméo
mais baiano que ja existiu certa vez afirmou [...] 99% do que se diz é bobagem [...]

minha lingua € a gravura [...]."

1 Esta definicdo foi aprovada pela 202 Assembleia Geral. Barcelona, Espanha, 6 de julho de 2001.
Ressalta-se que nesta definicdo inclui-se “Os centros culturais e demais entidades, que facilitem a
conservagao e a continuagdo e gestdo de bens patrimoniais, materiais ou imateriais”. Disponivel no
site do Sistema Brasileiro de Museus:
<http://www.museus.gov.br/sbm/oqueemuseu_museusicom.htm>. Acesso em 26 de agosto de 2013.


http://www.museus.gov.br/sbm/oqueemuseu_museusicom.htm
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Por meio da xilogravura, o artista se comunicava com o mundo. Hoje, por
meio da exposicao, esta interagdo entre homem e objeto é constante. Neste sentido,
a Fundacdo Hansen Bahia pode ser compreendida como espaco de socializacao,
uma vez gue o publico pode vivenciar as experiéncias afetivas, sensoriais, intuitivas
e cognitivas através das obras produzidas por ele.

Para Chagas (2010, p. 37), a relacdo do homem com o objeto em um cenario
institucionalizado é estudado pela Museologia. Conforme Guarnieri (1990, p.7), “a
Museologia é a ciéncia que estuda o fato museal, que se caracteriza pela relacao
entre o ser humano e o objeto dentro de um contexto institucionalizado e ideal, que é
0 museu.”.

A mesma autora (1990, p.8) afirma que “a Museologia pode ser definida a
partir do fato museal- este é a relacdo profunda entre o homem (sujeito que
conhece) e 0 objeto (testemunho da realidade). Realidade esta que o homem
também participa e sobre a qual ele tem o poder de atuar. Nesta perspectiva, nasce
uma triade composta por homem, objeto/cenario e museu- elementos que
aparentemente isolados, interagem entre si, provocando sensacfes, como exposto
anteriormente.”

No entanto, € importante destacar que um objeto qualquer pode se tornar um
documento museoldgico, quando este sai do fluxo da vida funcional e é colocado
num determinado contexto institucionalizado. Para Candido (2006, p.14), “assim,
dentro do contexto museoldgico, em especial 0 expositivo, 0 objeto se resignifica
obtendo o status de documento.”

A documentacdo museoldgica de um objeto permite conhecer as suas
caracteristicas intrinsecas (propriedades fisicas) e extrinsecas (funcéo, significado e
histdria); além de identificar as relacdes possiveis entre objeto/espaco/individuo. Ou
seja, 0 ato de documentar possibilita descrever o objeto por meio de palavras ou de
imagens. Assim, pode-se dizer que a Documentacdo Museoldgica é uma das areas
especificas da Museologia, responsavel pelo fazer museologico de outras acdes
existentes no museu, abrangendo atividades que variam desde a coleta,
armazenamento, tratamento, organizacdo até a disseminacdo e recuperacao da
informagao.

Um sistema de documentacdo museoldgica eficiente no olhar de Hernandez
Hernandez (2001 apud Yassuda, 2009 p.15), “deve abranger as caracteristicas: de

confiabilidade, flexibilidade e economia. A confiabilidade diz respeito a assegurar a
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cobertura de todos os processos de documentacdo. Ja a flexibilidade trata sobre a
possibilidade de adaptar-se a variados tipos de museus e de cole¢cdes; e por sua
vez, a economia seria a capacidade do sistema em oferecer a informacéao solicitada
no menor tempo possivel, ou seja, a dinamicidade do processo.”

E fundamental documentar todo o acervo de uma instituicio museoldgica,
para que ela possa cumprir sua funcdo social de ser promotora e divulgadora do
conhecimento adquirido através destas obras e ao mesmo tempo, mostrar a
importancia do acervo de xilogravura da Colecdo Sdo Paulo, utilizando como
instrumento a ficha catalografica.

A escolha metodoldgica foi a pesquisa-acao, ja que este método propicia um
envolvimento total do pesquisador com o objeto de estudo. Conforme Tripp (2005, p.
443), “a pesquisa-acdo € toda tentativa continuada, sistematica e empiricamente
fundamentada de aprimorar a pratica.”

A motivagdo para desenvolver esta tematica ocorreu durante a realizacdo do
estagio obrigatorio no primeiro semestre de 2013 na Fundacdo Hansen Babhia.
Momento para conectar o0s conhecimentos adquiridos durante o Curso de
Graduacdo em Museologia da UFRB a prética profissional. Assim, aos poucos,
surgiu o desejo de aprofundamento na area de Documentacdo Museoldgica.
Primeiramente, foi realizada uma breve introducdo sobre o tema e algumas
discussbes sobre a Museologia e Documentacdo Museoldgica pelos seguintes
autores: Waldisa Russio Guarnieri, Mario Chagas, Maria Ignez Candido, Hernandéz
Hernandéz e Silvia Yassuda. O segundo capitulo versa sobre um breve histérico da
cidade de Cachoeira, o papel da Fundacdo Hansen Bahia no contexto da cidade e a
importancia de Hansen Bahia e suas obras. O terceiro capitulo trata da
Fundamentacdo Tedrica do Trabalho de Conclusdo de Curso, desde a Histéria da
Museologia na Grécia até o desenvolvimento da mesma no século XX. O terceiro
capitulo aborda os conceitos e as técnicas da Documentacdo Museoldgica. O quarto
capitulo trata da metodologia e os resultados da pesquisa. O quinto capitulo
apresenta as consideracdes finais e aponta sugestbes para a continuidade do
trabalho de documentacdo museologica do acervo de xilogravura (Colecdo Sé&o
Paulo) e de outras colecdes pertencentes a Fundacdo Hansen Bahia.
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2- O MUNICIPIO DE CACHOEIRAE A FUNDAC}AO HANSEN BAHIA
2.1- Breve histérico de Cachoeira

O municipio de Cachoeira € situado na Baia de Todos os Santos, as margens
do rio Paraguagu no Reconcavo? e foi denominado de Freguesia Nossa Senhora do
Rosério (1674). Posteriormente se transformou em Vila de Nossa Senhora do
Rosério do Porto da Cachoeira do Paraguacu (1698), sendo colonizada por familias
portuguesas. Assim, teve como primeira Capela a de Nossa Senhora da Ajuda, por
iniciativa do Capitdo Alvaro Rodrigues, que deixou a seus descendentes a

responsabilidade de conserva-la.

(N | 101 Mapa | Szt
Conceizao aE- o =
= 580 Eebastidia
da Feira (EEZY] do Passé
T7E
Santo =
Cachoeita AN
101 SEo Franciscc
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2 1o

FIGURA 1- Mapa de Localizacéo da cidade de Cachoeira.

Fonte: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas - IBGE 2010.

Disponivel em:<http://www.ibge.gov.br/cidadesat/painel/painel.php?codmun=290490>.
Acesso em 26 de agosto de 2013.

2 Segundo Santos (2010, p.26), “O Recbncavo Baiano é uma faixa de terra que se estende ao redor
da Bahia de Todos os Santos, como podemos observar na imagem acima, e que ficou muito
difundido por autores como Stuart Schwartz e Bert J. Barickman através de suas publicacbes sobre
cana-de-acucar, Senhor de Engenho, escravo e o0 plantio da mandioca e do fumo,
respectivamente. E também uma regi&o que contempla toda esta realidade de pluralidade da cultura
popular brasileira — a capoeira, 0 acarajé, o saber fazer dos mestres de viola, o candomblé, suas
festas, o carnaval de Maragojipe — ao qual os artigos 215 e 216 da Constituicdo Federal
Brasileira de 1988, mencionam indiretamente como alvo de protecdo do Estado e como
portadores de referéncia a identidade, a nacdo e a memdria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira. O Dossié de Candidatura do Samba de Roda do Recdncavo Baiano para a
Terceira Proclamacéo das Obras Primas do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade (2004,p.12-
13), enviado a Organizagdo das Na¢des Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO)
define o0 Recbncavo como vasta faixa litoranea que circunda a Baia de Todos os Santos, a entrada da
gual se ergue a cidade de Salvador, capital do Estado da Bahia. Disponivel em:<
portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=723>. Acesso em 20 de julho de 2013..


http://www.ibge.gov.br/cidadesat/painel/painel.php?codmun=290490
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As terras foram doacdo de D. Alvaro da Costa ao fidalgo portugués Paulo
Dias Adorno. Ressalta-se que eram terras férteis, propicias para o cultivo da cana-
de-acucar e tal localizacdo privilegiada foi o fator determinante para o
desenvolvimento da economia local.

Conforme Barbosa (2010, p.13), “a garantia dos portugueses nas terras
brasileiras consistia na fertilidade do seu solo para a producgéo de agUcar e, por isso,
multiplicaram-se os engenhos. Além do engenho, existiam a casa grande e a
senzala, um nudcleo patriarcal (onde familia e trabalho se mesclavam), formando o
traco estrutural da vida cotidiana nos primeiros anos de col6nia.”

Para Mello (2001, p.25), “a construcdo da residéncia da Familia Dias, da
senzala, da capela e engenho foram trazidos, ndo se sabe quantos escravos. Porém
acredita-se que acima de 150 escravos, pois sO o trabalho do engenho exigia 50
homens.” Sobre a importancia que Cachoeira ia construindo nos seus primeiros

séculos, Bahia (2007, p.4) afirma que:

“Entre os séculos XVI e XVIII, a cidade foi desenhando um perfil de
exploragdo agricola que concentrou nas cidades de Muritiba, Cruz das
Almas e Sdo Goncalo as plantacbes de fumo e mandioca, reservando
as demais para a monocultura da cana-de-agucar. As lavouras de cana-
de-aculcar, algoddo e fumo foram as primeiras e por muito tempo as mais
importantes fontes de exploracdo econdmica, demandando grande
contingente de méo de obra escrava, que daria contornos novos a formacao
de sua identidade cultural.”

O desenvolvimento urbano e comercial desta regido estava associado a
exploracdo da méo-de-obra escrava, o porto, 0 comércio através da navegacao pelo
Rio Paraguacu. Conforme Barbosa (2010, p.12), “o porto de Cachoeira era essencial
para escoar a larga producdo acgucareira, envia-la ao porto da Capital, que no século
XVIII era o0 mais movimentado do Atlantico Sul, onde se localizavam as casas de
exportacao e, por conseguinte, onde eram realizadas as transacdes comerciais.”

Por estas razdes Cachoeira alcangcou um nivel de prosperidade até o século
XIX. Neste periodo, era a vila considerada de maior importancia da provincia da
Bahia, projetando-se também no cenario politico nacional, ja que foi palco dos
primeiros movimentos de libertacdo contra o dominio portugués no Brasil.

Sobre o periodo aureo vivido por Cachoeira, Barbosa (2010, p.19) diz que:
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“Cachoeira chegou a ser sede do governo por duas vezes: a primeira,
durante as lutas pela independéncia da Bahia, sendo sede da Junta
Governativa e depois, do Governo Provisério em 1822, fato que
posteriormente, Ihe rendeu o titulo de “Cidade Heroica’. A segunda, em
1837, durante a Sabinada. Até a primeira metade do século XIX, Cachoeira
viveu sua era de ouro, sendo considerada [...] sem ddvida a mais rica,
populosa e uma das mais agradaveis vilas de todo o Brasil. Numerosas
vendas e armazéns cheios de varios artigos europeus revelam o alto grau
de movimentagao de seu comércio”.

Para o mesmo autor (2010, p.20), “a Historia do Brasil € marcada por ciclos

de prosperidade, ora de estagnacédo econdmica e com Cachoeira néo foi diferente. A

cidade passou no final do século XIX por um periodo de crise econémica, que fez

com gue cerca de um terco de sua populacdo migrasse para outras regides, fugindo

da pobreza. Na tentativa de superar a crise, algumas constru¢des foram realizadas

neste periodo como, por exemplo: a Estrada de Ferro Central da Bahia (1860 a
1880) e a Ponte D. Pedro Il (1882-1885).”

Considerando sua trajetéria, Cachoeira deixou marcas historicas como o

registro da nobreza do seu passado, inscritas na cultura material e imaterial. Por isto

este municipio baiano foi tombado pelo Instituto do Patrimbnio e Histérico Artistico

Nacional (IPHAN) em 1971, e passou a ser considerada “Cidade Monumento

Nacional.” (Figura 2)

FIGURA 2- Portal da cidade de Cachoeira.
Fonte: Autora, 2013.

3 A cidade de Cachoeira foi erigida em Monumento Nacional pelo Decreto Lei n® 68.045, de
13/01/1971. Livro Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico sob Inscricdo: 049.. N° Processo: 0843-T-

71.Disponivel

em:

http://www.iphan.gov.br/ans.net/tema_consulta.asp?Linha=tc_arque.gif&Cod=1027. Acesso em: 30

de agosto de 2013.


http://www.iphan.gov.br/ans.net/tema_consulta.asp?Linha=tc_arque.gif&Cod=1027
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Barbosa (2010, p.21) diz que “depois de Salvador, Cachoeira € 0 municipio
baiano, que relne o mais importante acervo arquitetbnico no estilo Barroco. Sao
casas, igrejas, prédios historicos, dentre outras construcdes, que preservam a
imagem do Brasil Império. Ressalta-se que esta foi uma das poucas cidades que
receberam a presenca ilustre do Imperador D. Pedro Il e da Princesa Isabel (em
1858 e 1885). O prédio construido no século XVII, que hospedou a nobreza
portuguesa, hoje abriga a Fundacdo Hansen Bahia.”

Atualmente, Cachoeira sobrevive do turismo cultural e a mesma possui um
patriménio cultural imaterial que evidencia as mudultiplas particularidades do
Recbncavo Baiano através da gastronomia, musica, manifestacdes culturais,

religiosidade e seu povo.

2.2- A Fundagao Hansen Bahia

A Fundacdo Hansen Bahia é uma instituicdo cultural e educativa sem fins
lucrativos®, mantida através de convénio com a Secretaria de Cultura do Estado, por
meio do Fundo de Cultura da Bahia, com o objetivo de desenvolver atividades
relacionadas ao seu acervo, realizar exposi¢cdes anuais de curta-duracao,
promovendo assim a difusdo cultural. (Figura 3)

A instituicdo tem reconhecimento nacional e internacional e € responsavel
pela salvaguarda do acervo de Karl Heinz Hansen e llse Hansen. Este acervo é
composto de aproximadamente doze mil pecas do proprio Hansen e mil pecas de
llse além de muitas assinadas por outros artistas. Outros objetos como ferramentas
de trabalho, mobiliario e objetos pessoais compdem o acervo da Fazenda Santa
Barbara em Sao Félix e o prédio em Cachoeira.

O museu tem como objetivos preservar o acervo de Hansen Bahia e llse e

divulgar a producéo artistica cultural do Recdoncavo Baiano, proporcionando assim

* A Fundacdo é uma das treze instituicdes de carater privado que recebe recursos do Fundo de
Cultura, através do Programa de Apoio as A¢bes Continuadas de Instituigbes Culturais da Bahia. A
Bahia é o Unico Estado Brasileiro que construiu um programa de apoio. Fonte: Secretaria de Cultura
do Estado da Bahia (2013, s.p).

Disponivel em: http://www.cultura.ba.gov.br/2010/12/09/exposicao-do-acervo-de-hansen-bahia-
comemora-reabertura-da-sede-em-cachoeira-e-marca-inicio-de-nova-gestao-da-fundacao/. =~ Acesso
em 20 de agosto de 2013.


http://www.bahia.com.br/cidades/salvador
http://www.cultura.ba.gov.br/2010/12/09/exposicao-do-acervo-de-hansen-bahia-comemora-reabertura-da-sede-em-cachoeira-e-marca-inicio-de-nova-gestao-da-fundacao/
http://www.cultura.ba.gov.br/2010/12/09/exposicao-do-acervo-de-hansen-bahia-comemora-reabertura-da-sede-em-cachoeira-e-marca-inicio-de-nova-gestao-da-fundacao/
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maior reflexdo sobre a vida do artista, suas obras e a técnica da xilogravura.

FIGURA 3- Fachada do Prédio da Fundacdo Hansen Bahia.
Fonte: Autora, 2013.

2.2.1- Hansen Bahia: Vida e Obra

Karl Heinz Hansen, ou simplesmente Hansen Bahia (Figura 4) nasceu em 19
de abril de 1915, na cidade de Hamburgo, norte da Alemanha.

Entre 1936 e 1945, Hansen Bahia serviu como soldado na Segunda Guerra
Mundial (1939-1945) e atuou como ilustrador de historias infantis. O periodo de
iniciacdo artistica de Hansen coincidiu com o desenvolvimento da gravura alema e
com 0s varios movimentos artisticos importantes na Europa no inicio dos anos 40 do
século XX. A sua primeira xilogravura foi produzida em 1946, tendo como tema a
sua terra natal, em seu momento de reconstrugdo no Pds-Guerra. Assim, Hansen
tornou-se um mestre na arte tradicional do seu Pais: a xilogravura, técnica que se

dedicou durante anos.
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FIGURA 4- Retrato e auto-xilogravura de Hansen Bahia.
Fonte: <http://amalgamanegra.blogspot.com.br/2010_04_01_archive.html>
Acesso em 20 de agosto de 2013.

Segundo Sybine (2010, p.317) comenta que:

“Para Hansen, a xilografia se torna uma linguagem artistica exclusiva,
criando nas suas gravuras uma identidade prépria. Seu duelo como artista,
€ com a matéria resistente da matriz, nos varios exemplares de madeira que
utilizou na pesquisa, resultante da inciséo e da for¢a no seu trabalho como
gravador. O seu instante de didlogo com a matéria, € um embate que
Hansen transformava em sua arte, técnica e poética.”

Autodidata na técnica que lhe garantiu sucesso internacional, Hansen Bahia
talhava a madeira com precisdo e perfeicdo partilhada por poucos. Em 1950, ele
deixou a Alemanha (juntamente com sua familia) e teve como destino o Brasil. Em
Sédo Paulo, o mesmo trabalhou para a Companhia Melhoramentos até 1955, como
ilustrador.

Em 1957 ilustrou a publicacéo Flor de Sao Miguel, com textos de Jorge
Amado (1912-2001), Vinicius de Moraes (1913-1980) e de sua autoria. Depois de
um tempo no Brasil, o alemé&o se despediu com a exposi¢cdo A Bahia de Hansen e
volta ao seu pais. Na Alemanha, conheceu aquela que seria sua esposa,
companheira e musa, além de ser uma de suas alunas, llse Stromeier. Hansen viaja
até a Addis Abeba na Etiopia, atendendo um convite do Imperador e funda um Curso
de Artes Gréficas e Xilogravura naquele pais.

Em 1966, ele retornou ao Brasil juntamente com llse (Figura 5). Como tinha

um espirito aventureiro: “eles chegaram pelo Rio de Janeiro e fizeram uma viagem


http://amalgamanegra.blogspot.com.br/2010_04_01_archive.html
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de carro para a Bahia. Ndo deu outra: llse também se encantou pela Bahia.” Os dois
foram viver em Salvador e em 1967, Hansen tornou-se professor de artes graficas
da Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Em 1970, o

casal comprou a Fazenda Santa Barbara, em Sao Félix.

ion T

FIGURA 5- Casal Hansen Babhia e lIse.
Fonte: http://www.ufrb.edu.br/reverso/wpcontent/uploads/2013/03/Funda%C3%A7%C3%A30.jpg.
Acesso em 20 de agosto de 2013.

Hansen Bahia e llse desenvolveram em Cachoeira e em S&o Félix, um mundo
particular para as suas producgfes artisticas e para sua relacdo com o proprio
mundo; ja que estavam cansados do crescimento urbano que tomava conta da orla
de Salvador e queriam um lugar onde pudessem realizar o sonho, de viver em paz
com a natureza e sua arte. Sendo assim, projetou uma casa na Fazenda Santa
Barbara, passando a morar la& Assim, morou huma casa em que ele mesmo projetou
na Fazenda e o casal pode encontrar a tranquilidade tdo sonhada.

Em 1976, o casal qual doou “de porteira fechada” a Fazenda Santa Barbara
a Fundacédo Hansen Bahia como tributo de amor as cidades geminadas, Cachoeira e
Séao Felix e como um instrumento de preservacdo das suas obras. Hansen Bahia

faleceu aos 63 anos de cancer em Sado Paulo, apenas dois meses depois de

® Em 21 de julho de 2009, Léda Deborah, Curadora do acervo da Fundagcdo Hansen Bahia deu
entrevista a Annalice Del Vecchio do Jornal Gazeta do Povo. Disponivel em:<
http://www.gazetadopovo.com.br/cadernog/conteudo.phtml?id=907229&tit=Artista-alemao-com-a-
Bahia-na-alma-e-no-nome>. Acesso em 23 de agosto de 2013.


http://www.ufrb.edu.br/reverso/wpcontent/uploads/2013/03/Funda%C3%A7%C3%A3o.jpg
http://www.gazetadopovo.com.br/cadernog/conteudo.phtml?id=907229&tit=Artista-alemao-com-a-Bahia-na-alma-e-no-nome
http://www.gazetadopovo.com.br/cadernog/conteudo.phtml?id=907229&tit=Artista-alemao-com-a-Bahia-na-alma-e-no-nome
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inaugurar a primeira sede da Fundacéo no dia 14 de junho de 1978 e suas cinzas
foram trazidas para a Bahia, terra do seu coragéo. Os 0ssos de llse encontram-se no
memorial péstumo em Sao Félix, conforme sua vontade testamentada.

Em seus trabalhos Hansen tinha o homem como tematica central. Seu estilo
expressionista® evidenciou temas como: homens, mulheres e criangas convivendo
em prostibulos, ladeiras, becos e porfes; buscando sempre mostrar em sua arte, as
pessoas menos favorecidas, ou seja, excluidas (socialmente, economicamente e
politicamente).

Sybine (2010, p.2) diz que:

“‘Hansen é o artista que capta a consténcia popular e as transforma em
construcBes plasticas, apresentam tanto uma realidade prépria como uma
traducdo da rica miséria baiana, sendo seus principais personagens nas
estampas protagonizados por marinheiros, bébados e prostitutos.”

O autor ainda completa que as questdes sociais era uma tematica recorrente
na obra de Hansen Bahia, mencionada nas primeiras pinturas produzidas ainda na
Alemanha, mostrando os horrores da cidade de Hamburgo totalmente destruida pela
Primeira Guerra Mundial. As mas lembrancas e os horrores da guerra foram
retratados em obras como as da série "Drama do Calvario”, em que substitui o
sofrimento de Cristo pelo dos judeus perseguidos pelo nazismo.

O mesmo autor (2010, p.15) comenta que “em suas obras desenvolvidas na
Bahia, Hansen Bahia passou a reproduzir cenas marcantes da sociedade. Entéo,
por meio da sua arte conseguiu exorcizar seus fantasmas, seu doloroso holocausto,
com a dignidade de quem sabe o0 que é ter uma Uulcera aberta pelo nazismo, na
memoria da histéria moral do mundo.”

Hansen Bahia pbéde encontrar na cultura e no povo singelo, ruastico,
espontaneo, os temas que tanto lhe inspirariam pelas proximas décadas. Assim, o
alemao com alma brasileira, afirmou (mais de uma vez): “- Nasci outra vez na Bahia.

Minha arte é também outra coisa, mais leve, mais rica. Nao gosto de nada que fiz

6 O Expressionismo foi um fenémeno hegemdnico cultural na Alemanha, presente nas artes gréficas, na pintura,
na escultura, na literatura, no teatro, na musica, na danca e no cinema, assumindo formas mais radicais, onde a
expressao do sentimento tem mais valor que a razao. Na Alemanha, o Expressionismo tornou-se a base para o
entendimento do temperamento do homem nérdico. Iniciou-se como um movimento de revolta contra o
Impressionismo académico, sendo por oposi¢cdo, uma extensao deste. Acima de tudo, o Expressionismo € uma
tendéncia permanente e universal da arte, como manifestacdo exterior de uma necessidade interna. Relaciona-
se diretamente com o0 subjetivo, expresso por temas dramaticos e obsessivos. (MUSEU DE ARTE
CONTENPORANEA- SP, 2011, s.p).



22

antes.”
Em suas obras pelas ruas, bares e prostibulos, a poética expressionista de

Hansen Bahia aparece e Gaglianone (2013, p.8) afirma que:

“A obra de Hansen Bahia também guarda essa identificacdo com a vida
popular, ndo, porém com carater de denuncia social, mas nela assimilando-
se. Ainda que retrate a prostituicao, a pobreza, a inadequacao social que se
esconde nas gargalhadas restritas aos bordéis e ruas que ganham vida a
noite, as mostra durante o dia, a luz de quem quer que as queira ver, na
plenitude de sua naturalidade. As prostitutas de suas gravuras ndo tém a
crueza carnal subjacente ao funcionalismo de seu trabalho; a deformagéo
expressionista que apresentam tem graca, € debochada, esparramada em
sua naturalidade, que é ambigua. Porque socialmente esfarrapada apesar
de humanamente dimensionada. As gravuras, assim, comunicam um
mundo que é despido de moralismo.”

Hansen Bahia conseguia expressar a dramaticidade da arte expressionista,
através do seu trabalho de talhador. Sybine (2010, p.17) ressalta que “Hansen
inovou ao criar suas gravuras e foi na matriz de grande porte, que substituiu os
limitados cortes transversais da madeira por placas de compensado’

Segundo informacfes da Enciclopédia Itat Cultural- Artes Visuais (2012)

“O talho tosco e o traco irregular ,quando passados a estampa conferem-lhe
um aspecto desgastado, construindo um mundo de superficies carcomidas
habitado por criaturas, cujos corpos arredondados exibem em sua pele as
ranhuras da madeira. O talho, alias, serve tanto para delinear o contorno
dos corpos quanto para formar a superficie estriada de uma coxa ou uma
face, amalgamando-os ao chao de velhas tdbuas, as camas de cabeceiras
arranhadas, as paredes sulcadas, dotando a imagem de um aspecto
visualmente homogéneo, como se as pessoas e coisas ali vistas nao
fossem muito diferentes umas das outras, uma vez que partilham a mesma
origem, a mesma lida e o mesmo destino.”

Por fim, conclui-se que a xilogravura de Hansen Bahia tem reconhecimento

internacional e seu nome esta imortalmente talhado na Histéria da Arte Baiana.

! Gaglianone (2013, p.8) comenta que as citacbes de Hansen Bahia foram retiradas de trés diarios,
contendo recortes de jornais de 1948 a 1983 (ano que llse faleceu) e catalogos de exposicbes, a
respeito de suas obras organizados pelo casal.


http://30porcento.com.br/blog/author/isabelagaglianone/
http://30porcento.com.br/blog/author/isabelagaglianone/
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3- FUNDAMENTACAO TEORICA

3.1- A historia da Museologia

O vocabulo museu tem origem na palavra grega museion que denominava o
templo das musas, locais que se destinava a reunir colecdes para a contemplacéo e
estudos em geral. Com o decorrer do tempo, a nogdo de museu foi se
ressignificando. Conforme Cardoso (2010, p.21), “a histéria dos museus esta
relacionada as questdes dialéticas existente da relacdo objeto-homem, uma vez que
por medo de perder as referéncias, o homem preserva 0s objetos e reflete a sua
existéncia através dos mesmos.”

Sobre esta preocupacdo humana sobre a preservacao, Almeida (2008 apud

Cardoso 2010, p.21) afirma que:

“Esta preocupacdo com a perda ou com o esguecimento esta refletida na
prépria etimologia da palavra museu, termo derivado do grego Museion,
nome de um templo em Atenas dedicado as Musas, que segundo a
mitologia grega eram filhas de Zeus com Mnemosine, a deusa da meméria.”

Os primeiros museus foram frutos de colecionadores que, ao longo da vida
preservavam um pouco da diversidade do mundo, tais como fésseis, insetos,
objetos, livros, moedas e até animais empalhados. O colecionismo era uma
atividade bastante comum e expressava admiracao e identificagcdo do colecionador
por algum objeto. De certa forma, as colecfes transmitem o poder que o
colecionador detém, seja pelo grau de raridade, valor estético ou econdmico que
existe em cada objeto da colecdo. Ressalta-se que esta aquisicdo de poder pelo
meio do ato de colecionar € adquirida através do “ser visto”, da admiracdo das
outras pessoas ao contemplar a colecao.

Sobre o status de que o colecionar tinha, Pomian (1997, p.207) menciona
que:

“[...] as colecdes que, para os membros do meio intelectual e artistico, sao
instrumentos de trabalho e simbolos de pertenca social, sdo para os

detentores de poder insignias da sua superioridade e também instrumentos
gue Ihes permitem exercer uma dominac¢do neste meio.”
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Para Raffainni (1993, p.23), “No século XV, o colecionismo era moda na
Europa e foi durante a efervescéncia das grandes navegacdes e da expansao
maritima que surgiram os Gabinetes de Curiosidades e as Galerias de Arte
considerados espacos destinados a guardar objetos exoticos trazidos das
expedicdes; bem como colecdes de familias reais e pertencentes a igreja catélica.
Os gabinetes e galerias eram espacos que guardavam um universo dentro dele
(objetos de inimeras tipologias e exoticos, de curiosidades naturais e artificiais,
entre outros). No entanto, tais espacos ndo eram publicos, estes locais eram abertos
exclusivamente a elite e/lou pessoas especialmente selecionadas pelos
proprietarios.”

Segundo Lugli (1998 apud Péssas 2006, p.16), “os Gabinetes de
Curiosidades eram organizados em dois grandes eixos: o Mirablia (Exemplares do
reino animal, vegetal e mineral) e o Naturalia (Objetos produzidos pela acao
humana, antiguidades e exdticos que remetiam a povos desconhecidos).”

As investigacdes destas colecBes acontecem a partir do século XVI, por
influéncia do pensamento humanista pela busca de “vestigios” da origem das
civilizacoes.

Conforme Bruno (1996, p.294):

“[..] a afirmag@o do colecionismo como um fenémeno resultante do
interesse por uma cultura universal, humanistica e cientifica, e também da
estupefacdo com uma ou outra humanidade, que emergiu das viagens e
descobertas, com tracos fisico-culturais estranhos ao universo medieval
europeu.”

Segundo Alexander (2008 apud Cardoso 2010, p.22), “até o século XVI ndo
existia nenhum critério para salvaguardar as colecdes, apenas a importancia de
expd-las. Com o tempo, as mesmas comegaram a ser organizadas com critérios
mais rigorosos, acompanhados dos progressos das concepc¢les cientificas dos
séculos XVII e XVIII e assim, foi usada a pesquisa cientifica para organizar as
colecbes. Em 1727, Caspar F. Neickel publicou a primeira obra sobre a classificacéo
e a organizagao das colecdes. Esta publicacdo é pioneira no sentido de arranjo dos

especimes e como devem ser organizadas as pecgas.”
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A literatura aponta dois momentos historicos, que foram importantes para o
surgimento das primeiras instituicbes museolégicas no continente Europeu. O
primeiro € a expansao dos ideais lluministas e o segundo, a Revolucao Francesa.

Ribeiro diz que (2004, p.38), “o lluminismo rompe com as estruturas do
pensamento medieval e langa uma nova forma de pensar o outro, colocando a razao
como cerne do mundo- como instrumento de libertagdo do homem e baseados nos
ideais iluministas surgem os primeiros museus do mundo.”

Para Suano (1986, p.25), “o0 primeiro museu aberto ao publico foi o
Ashmoleam inaugurado em 1653, com 0 acervo que pertencia a Familia Médici. No
entanto, sua visitagdo era restrita somente a comunidade académica da
Universidade de Oxford na Inglaterra.” Assim, suas portas eram abertas para
agueles que carregavam consigo uma bagagem cultural e se dedicavam a coleta,
conservacdo, pesquisa e informacdo. E exatamente neste periodo que comeca a
surgir o pensamento preservacionista, onde o objeto ndo mais ficara exposto
somente por ser exotico, mas sim pelas informacfes nele contidas. Em 1753 foi
inaugurado o Museu Britanico em Londres na Inglaterra, também aberto ao publico;
mas o valor do bilhete de entrada era alto, ou seja, 0 acesso as cole¢des continuava
restrito a elite.

Para Suano (2008, p.27), “em 1789, a Revolugédo Francesa realizada trouxe
consigo intensas agitacdes politica e social, apresentando assim um pensamento de
inovacdo, mudanca e uma nova forma de ver a sociedade. A influéncia destes ideais
auxiliaram os enciclopedistas a disseminar a educacdo nos paises europeus. Nos
museus existia a aceitacdo de uma Politica de Nacionalizacdo, onde as colecdes
nao poderiam mais ser desfeitas e as instituicdes seriam realmente abertas a todo o
publico. Neste momento, foram desenvolvidos métodos pioneiros de inventario e
gestdo destas instituicbes, surgindo assim a decisdo de que as instituicdes nao
poderiam mais, se desfazer dos objetos adquiridos.”

Foi durante a Revolucdo Francesa, que nasceu a ideia de museu usada na
contemporaneidade. Nesta época, surgiu também a nog¢do de Patrimbénio e sua
devida protecédo ao bem cultural arquiteténico.

Sobre a influéncia da Revolugéo Francesa, Cardoso (2010, p.23) afirma que:

“Surge com ela a necessidade de preservar e conservar os bens da Nacéao,
um termo que passa a designar uma unidade perante o Estado, com a ideia
primordial de construir uma identidade nacional, estabelecer uma memoria
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coletiva, na qual o povo sinta-se inserido nessa historia, podendo dividir a
mesma lingua, territério, etnia, cultura e tradicdo.”

Para Friedman (2002 apud Cardoso 2010, p.24), “os primeiros museus
nacionais surgem com a finalidade de transmitir as suas histérias de conquistas e
glérias, das guerras triunfantes e de sua cultura Unica no mundo, buscando assim,
despertar um sentimento de identidade na populag&o.”

Os museus americanos, diferentemente das instituiches europeias sao
criados para ostentar e expor suas riguezas.

Segundo Cardoso (2010, p.24)

“O primeiro Museu americano, o Instituto Smithsoniano tem a intencédo de
mostrar 0s aspectos praticos e comerciais do pais; além de expandir e
difundir o conhecimento entre os homens. Tal instituto foi o precursor na
formagdo dos Museus americanos, que assumiram uma identidade mais
voltada para o ensino da ciéncia e tecnologias do pdés-guerra; adotando
assim uma légica de mercado que instiga o “conhecimento” e desenvolve o
espetaculo.”

Para o mesmo autor (2010, p.24), “em 1810 foi criada a Casa dos Passaros
considerado o primeiro museu brasileiro localizado no bairro Campo de Santana, na
cidade do Rio de Janeiro. Seu acervo era composto por aves e animais
taxidermizados e parte de sua colecdo foi enviada para o Museu Real, criado em
1818 e aberto ao publico.”

Koptcke (2005, p.185) diz que ‘0 Museu Real criado por D. Joado VI tinha
como finalidade adotar o modelo europeu de museu, assim o acervo foi enriquecido
com doacdes de naturalistas. Durante o periodo do Brasil Império, a criacdo das
instituicbes museolégicas foi intensa. Em 1838 foi criado o Museu do Instituto
Historico e Geografico Brasileiro (IHGB); em 1864 o Museu do Exército, em 1868 o
Museu da Marinha e em 1871 o Museu Paraense Emilio Goeldi.”

A partir dos anos 70 do século XX, que a Museologia teve destaque no
cenario brasileiro, europeu e americano, onde 0s museus passaram de locais de
contemplacdo a instituicbes de carater pedagogico, abertos a pesquisa para
qualquer pessoa que se interessasse. Assim, em meados de 1972 ocorreu um
evento chamado Mesa Redonda de Santiago, que discutiu a questdao do Museu
Integral e a participagdo da comunidade no processo de construgdo da instituicdo

museologica, respaldados pela funcao educativa.
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Em 1984, durante um encontro realizado com profissionais dos museus em
Quebec (Canada), criou-se o0 Movimento da Nova Museologia (MINOM), que teve a
finalidade de instigar os museus a se afastarem de uma postura elitista; tornando a
acdo museologica mais abrangente e com a participacao efetiva da comunidade.
Sendo assim, este movimento trabalha com a concepcdo de que o museu €
deslocado do edificio para o territorio, as colecbes passam a ter um conceito de
patrimdénio e o publico é transformado em comunidade. A partir dai, foram criados os
museus de territorio, ecomuseus e no século XXI, os museus de periferias. Em
1985, o MINOM é criado pelo Prof. Mario Moutinho em Lisboa- Portugal. Para Vitor
(2009, p.163), “os museus séao instituicbes abertas que permitem que tanto as
préprias instituicbes quanto os museoélogos sejam sujeitos sociais, que interfiram na
sociedade.”

Nesta perspectiva, Guapo (2010, p.22-23) afirma que:

“O museu é também destacado como veiculo de comunicacdo de ideias e
conhecimento com o publico em geral. Devendo preparar-se para estar
aberto & comunicacdo com qualquer individuo que o Vvisite,
independentemente da sua idade, género, religido, etnia, habilitacbes
literarias, entre outros. Pois estes sdo espacos publicos nos quais é
possivel através do prazer da aprendizagem construir uma sociedade
baseada no conhecimento.”

Sobre o carater universal que as instituicdes museoldgicas adquiriram a partir

da Nova Museologia, Tavares (2005, p.49) explica que:

“O museu deve ir para além de suas portas e interferir ideologicamente, na
percep¢do que a populacdo tem de si mesma, da cultura que produz no seu
cotidiano para que, assim consciente, possa exercer com plenitude a
cidadania.”

3.2- O objeto como documento museoldgico

Os museus séo lugares privilegiados para a constru¢do e reproducao do
conhecimento, tendo a cultura material como sua ferramenta de trabalho. Tem
como atribuicbes a preservacdo, a pesquisa e a comunicacdo daquilo que é

testemunho do homem e do seu meio.
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O ato de salvaguardar envolve a coleta, armazenamento, conservacgao,
restauracdo e documentacdo. A comunicacdo diz respeito as exposicoes,
publicacdes, acbes educativas, que tem como finalidade difundir a informacéo e a
pesquisa. Por fim, € um denominador comum que deve estar presente em todas as
fungbes de um museu.

Para Castro e Gasparian (1988, p.34), “se uma das fungbes de uma
instituicdo museologica é a comunicacdo, entdo, o documento é o fundamento da
informacéo.”

Segundo Céandido (2006, p.15), “os museus tem como desafio resguardar os
objetos, bem como as informagbes que eles trazem. Deste modo, tornam-se
documentos.” A autora segue afirmando que € por meio da preservacao que se pode
promover a comunicacédo, entre o0 homem e o objeto. Observa-se entdo, que 0s
museus s&o instituicbes que estdo intimamente ligados a informacéo, pois h&
sempre trocas entre homem e o bem preservado.

Por sua vez, Chagas (1996, p.42) afirma que “o documento € aquilo que pode
ser utilizado, para ensinar alguma coisa a alguém.” O autor ressalta que os objetos
nao sdo documentos de nascenca, mas somente quando o mesmo passa a fazer
parte do contexto museoldgico. Assim, o objeto despe-se de sua funcao primeira e
torna-se um documento.

No entanto, Meneses (1997, p.95) destaca que “o que transforma um objeto
em documento, ndo é uma carga latente, definida de informacbes, prontas para
serem extraidas como o sumo de um limdo.” Nota-se entdo, que as informacdes
contidas no objeto ultrapassam o contexto museoldgico.

Diante das ideias colocadas, pode-se afirmar que um documento é formado a
partir de questionamentos de diversos tipos, desde a matéria-prima, origem, até a
sua histéria (quem o produziu, em que tempo e em quem circunstancia). Deste
modo, compreende-se que o documento por si sO, ndo possui uma identidade
prépria; mas ele é construido por meio das informacdes. Quanto mais fidelidade
houver nos dados recolhidos, mais informacgfes poderdo ser transmitidas ao publico.

E por meio de varios questionamentos levantados acerca do objeto, que se
pode extrair informacdes intrinsecas e extrinsecas sobre o mesmo (as intrinsecas
sao préprias e as extrinsecas sdo obtidas mediante pesquisa).

Conforme Chagas (1996 citando Mensch 1989, p.43), as informacoes

intrinsecas e extrinsecas sao levantadas a partir de trés itens: as acbes de



29

preservagao, pesquisa e comunicagao:

1. Propriedades fisicas
a - Composicao material
b - Construcéo técnica

¢ - Morfologia, subdividida em:
Forma espacial e dimensdes
Estrutura de superficie

Cor

Padrbes de cor e imagens
Texto

2. Funcgdes e significados

a - Significado primario
e Significado funcional
e Significado expressivo (valor emocional)

b - Significado secundario
e Significado simbdlico
e Significado metafisico

3. Historia

a - Génese
e Processo de criacdo do objeto (ideia + matéria-prima)

b - Uso
e Uso inicial (geralmente corresponde as inten¢des do
criador / fabricante)
. Reutilizac&o

c - Deterioracéo
e Fatores endégenos
e Fatores exdgenos

d- Conservacgao, Restauracao.

Diante do exposto, pode-se inferir que no momento em que sao identificados
os dados intrinsecos e extrinsecos, 0 objeto museoldgico alcanca seu potencial;
estabelecendo-se como bem cultural. A partir do conjunto destas informacgdes é que
0 individuo ou a sociedade o reconhece como tal.

E importante lembrar que as muitas informacdes estdo no proprio objeto. No

entanto, a sua histéria dentro da instituicdo também deve ser devidamente
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documentada; uma vez que O objeto ao entrar numa instituicio museoldgica
continua a ter vida; j& que participa de exposi¢des, recebe os procedimentos de
conservacao e intervencdes diretas de restauracdo e com a pesquisa lhe séo
acrescentadas novas informacfes, demandando uma permanente atualizacdo das

informacdes. Assim sendo, o trabalho da documentacéo € algo constante.

3.3- Conceitos da documentacdo museoldgica e sua importancia

O termo documentacdo deriva do verbo de documentar, que significa reunir
documentos sobre um determinado assunto, cuja organizacdo pode ser realizada
por alguém ou por uma equipe responsavel pela sua salvaguarda. No que tange ao

ambito museologico, Yassuda (2009, p.22) ressalta que:

“A documentagdo museoldgica representa um dos aspectos da gestdo dos
museus, destinada ao tratamento da informacdo em todos os ambitos,
desde a entrada do objeto no museu até a exposi¢do. Neste processo estéo
envolvidas tarefas direcionadas a coleta, armazenamento, tratamento,
organizacéo, disseminacao e recuperacdo da informacdo. Considerando os
documentos como registros da atividade humana, a documentacdo serve
como instrumento de comunicacdo e preservacdo da informacdo no ambito
da memoria social e da pesquisa cientifica.”

Segundo Loureiro (2008, p.46), “a documentacdo museoldgica significa
integrar em conjuntos significativos as tradi¢cdes, diferencas e dispersdes que
caracterizam as ciéncias, saberes e discursos contemporaneos em beneficio dos
mais diferentes grupos sociais.”

Neste olhar, a documentacdo museoldgica possui uma funcao sociocultural, ja
que 0 seu processo procede diretamente dos objetos ou de outras fontes de
informag&o. Sendo que tais informagdes podem servir como fonte de conhecimento
ou de pesquisa, enfatizando o carater educacional do museu.

Por sua vez, Ferrez (1994, p.65) menciona que a Documentacdo Museoldgica

S'D.\

‘O conjunto de informacbes sobre cada um dos seus itens e, por
conseguinte, a representacdo destes por meio da palavra e da imagem
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(fotografia). Ao mesmo tempo, € um sistema de recuperacéo de informacgéo
capaz de transformar, as cole¢cdes dos museus de fontes de informacdes
em fontes de pesquisa cientifica ou em instrumentos de transmissao de
conhecimento.”

Tal afirmacgéo ratifica as ideias que foram colocadas, e ao mesmo tempo,
acrescenta que na documentacdo de acervos, um dos objetivos € a transmisséo de
informacédo. Sendo que o resultado deste trabalho pode ser obtido através da
palavra e da imagem do objeto. Assim, sua finalidade consiste em transformar as
informagdes transmitidas por meio do objeto em um instrumento de estudo, para os
pesquisadores e o publico em geral.

E importante evidenciar, que a documentacédo do acervo tem como objetivo
contribuir para o bom funcionamento da instituicdo museoldgica, uma vez que, a
mesma deve cumprir com a sua funcgéo social.

Novaes (2000, p.44) comenta que:

“Um museu que ndo possui suas cole¢des devidamente documentadas, ndo
podera cumprir suas fun¢gbes de gerador, comunicador e dinamizador do
conhecimento junto ao patrimonio e a sociedade. Enfim, ndo sera (til ao seu
publico.”

Neste sentido, a ndo documentacdo do acervo transforma o museu em um
mero deposito de objetos. Sendo assim, um museu que nao oferece acesso pleno
das suas colecdes ao seu publico, ndo pode ser qualificado como tal.

Para Loureiro (2008, p.104), a documentagcdo € uma ferramenta
imprescindivel tanto para o desenvolvimento do museu, quanto para o

desenvolvimento da ciéncia, uma vez que:

“A documentacdo museoldgica é uma ferramenta indispensavel ndo s6 para
a localizacéo de itens da colecéo e o controle dos deslocamentos internos e
externos dos objetos, para o desenvolvimento de exposicBes ou outras
atividades do museu, para a recuperacdo das informagdes intrinsecas e
extrinsecas “contidas” ou relacionadas aos objetos- individualmente ou em
conjunto- mas também fonte para a pesquisa em diferentes disciplinas.”

Observa-se entdo, que a documentacdo museoldgica possui um carater que
ultrapassa a limitagdo do registro e controle do acervo e alcanga a pesquisa
cientifica. Isto porque o museu, enquanto instituicdo tem a responsabilidade de

proporcionar meios de transmissdo da informacdo. Deste modo, cabe a ele gerir
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sistemas eficientes que permitam o didlogo dos dados vindos dos objetos de seu
acervo. Assim, tais dados devem receber tratamento especifico para que, dentro de

um fluxo informacional, possam se tornar instrumentos geradores de conhecimento.

3.4- O processo da documentagcdo museoldgica

Yassuda afirma que (2009, p.17), “a documentacdo em museus é tarefa de
responsabilidade da Curadoria, que realiza um trabalho interdisciplinar com
profissionais de diversas areas, envolvendo a pesquisa e o resgate de informacdes
que, assim contribuirdo tanto para a geragcdo do conhecimento, bem como para a
preservagao da memoria social.”

Ferrez (1994,p.4) diz que “dentro do processo documental estdo a entrada,
selecdo e aquisicdo; Organizacdo e controle- registro, numero de identificacao,
armazenagem, catalogacao e indexacao; Saidas- recuperagao e disseminagao.”

Castro (1999 apud Yassuda, 2009, p.24) explica que “no processo de
documentar, ndo basta extrair os dados, € indispensavel trata-los do ponto de vista
documental, para que ele possa desempenhar seu papel no contexto informacional.
Neste processo documental alguns aspectos precisam ser observados como: 0 uso
de uma linguagem propria, padronizada dentro de um vocabulario cuidadosamente
selecionado, de acordo com o perfil da instituicdo e do usuario e as caracteristicas
préprias do acervo, e que auxilie no momento da recuperacao da informacao.”

E neste sentido que o processo de documentacio deve ser realizado por um
profissional especialista para tal tarefa, o musedlogo. E este profissional que
armazenara os dados, complementara as informacdes diante das fontes
documentais e iconograficas e, assim torna-las compreensiveis aos usuarios, seja
para utilizacdo em pesquisas ou em exposicoes.

Sobre este assunto, Botallo (2009, p.24) comenta que:

“O documentalista de museus devera submeter-se a procedimentos e
métodos rigorosos, que incluem o uso de vocabularios controlados,
arquivamento hierarquizado, normatizacdes preestabelecidas,
conhecimento de legislacdo sobre divulgacdo de imagens e informacoes,
recuperacdo das informacgbes armazenadas. E por meio da linguagem
controlada que a Informacao podera ser democratizada.”
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Conforme Ferrez (1994, p.68), o museodlogo é o elo entre o individuo e o

acervo, tendo como funcéo a realizacdo das seguintes tarefas béasicas:

a) Armazenar informacdes sobre os objetos, individualmente;

b) Completar essas informacdes através da literatura e de outras fontes
documentais existentes, e de registro fotografico;

c) Torna-las acessiveis aos usuarios: musedlogos/curadores,
pesquisadores internos e externos, administradores e o publico em geral.

Percebe-se, que é a partir da documentacdo museoldgica realizada por um
profissional, que os dados colhidos originam um produto. Sendo este o
conhecimento, o qual permeard as outras atividades desenvolvidas no museu, como
por exemplo, a pesquisa. Para Nascimento (1988, p.91), neste caso a pesquisa

museologica é entendida como toda informacéo, que o objeto possui.

Para Camargo-Moro (1986, p.41):

“[...] é preciso estabelecer um sistema de documentagdo apropriado para o
acervo do museu alvo ou conjunto de museus, baseando-se em estruturas
técnicas gerais e especializadas, bem como estabelecimento de uma série
de convencgles. Estas convencdes sdo essenciais em todo o desempenho
do trabalho, pois permitem uma padroniza¢do basica essencial.”

Segundo Camargo- Moro (1986, p.45), “as técnicas da documentacdo de um
acervo podem variar, de acordo com a instituicdo museoldgica”. Assim, ela aponta

gue determinados elementos ndo podem faltar numa ficha catalogréfica:

-Nome da instituicéo;

- Numero de Registro da pec¢a;

- Data de ingresso ou aquisicéao;

- Nome do obijeto;

- Descricao;

- Classificacao Genérica;

- Forma de ingresso ou de aquisicao;
- Origem;

- Procedéncia;

- Histdrico do objeto;
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- Observacoes.

Segundo Yassuda (2009, p.96), “a heterogeneidade do acervo do museu
demanda uma amplitude maior dos campos de descricdo, de modo a atender a
todas as demandas informacionais dos itens da cole¢cdo. Nos museus, cada peca do
acervo é tratada unitariamente, ainda que faca parte de uma cole¢do exclusiva.
Além disto, qualidades peculiares a instituicdo museoldgica, como o perfil do museu
(Historico, Arqueoldgico, Historia Natural, Pedagdgico, Antropologico e Artes)
privilegia um tipo particular de informacgéao, onde as leituras serdo diferentes, assim
como os valores que permeiam essas leituras.”

Sobre os instrumentos da documentacdo museologica, de acordo com

Camargo-Moro (1986, p.55), tem-se:

A) Livro de tombo: Livro onde s&o registrados os objetos, que entram na

instituicdo; bem como sua baixa.

B) Arrolamento: Levantamento dos objetos de uma instituicdo. Neste
arrolamento deve conter informac¢des como: nimero do registro, identificacao
e classificacdo dos objetos, data, autoria, material/técnica, estado de

conservacao e localizacao.

C) Ficha catalografica: Ficha onde consta numero de registro, data, origem,
material/técnica, autoria, modo de aquisicao, descricdo, histérico, estado de
conservacao, localizacdo, fotografia do objeto, observacdes, local e data,

assinatura do catalogador.

D) Catélogo: Conjunto de fichas de catalogacdo ordenadas por numero de

registro de cada peca.

E) Iindice: Ramificacdo da ficha catalogagdo, que tem como funcgéo facilitar a
recuperagdo por diferentes entradas, ja que apresenta autor, tema e

localizac&o no acervo.
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F) Etiqueta: E utilizada como legenda para a exposigao.

Conclui-se que estes itens sdo reconhecidos pelo Comité Internacional de
Documentacao (CIDOC) pertencente ao ICOM.

Diante do exposto, observa-se que uma das estratégias de trabalho da
documentacdo museoldgica concentra-se na criagdo de um sistema padronizado
que, além de dar um perfil para a instituicdo permite um tratamento adequado dos
registros do acervo. Neste contexto, o profissional da documentacédo deve ter como
principio ético no exercicio de sua atividade, dar um tratamento igualitario a colecao
que esta sob sua responsabilidade.

Deste modo, Botallo (2009, p.4) afirma que:

“O documentalista ao estabelecer hierarquias, o faz sob um ponto de vista
organizacional, visando facilitar o trabalho de pesquisadores e usuarios e
nunca para atribuir uma suposta importancia ou valoragcdo representativa
das colecdes sob sua custddia.”

Por fim, o museodlogo determina os descritores que permitam que as
informacdes sobre a colecdo (ou a obra) possam estar organizadas e disponiveis.
Assim, neste processo documental podem ser realizadas as atividades de
catalogacao e o inventario em banco de dados.
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4- A DOCUMENTACAO DO ACERVO DE XILOGRAVURA DA FUNDACAO
HANSEN BAHIA

No aporte tedrico mencionou-se que dentro de um contexto museoldgico, ndo
basta apenas preservar o objeto, € preciso explorar a possibilidade de informacéo
contida nele e que o caracteriza como documento museoldgico. E como fazer isso?
Atentando para as informacdes intrinsecas e extrinsecas, que todo e qualquer objeto
produzido pelo homem possui. E de que se tratam estas informacdes intrinsecas e
extrinsecas dos objetos? As informacdes intrinsecas sdo aquelas deduzidas do
préprio objeto, por meio da descricdo e andlise de suas propriedades fisicas. Por
sua vez, as informacdes extrinsecas sdo aquelas conseguidas de outras fontes;
além do objeto. Em cada etapa foi-se buscando informac¢des que contemplasse a
esséncia da documentacdo museoldgica, tais como: os acontecimentos historicos
gue marcaram 0s anos 50 do século XX (contexto local e global), bem como a vida e

obra do autor.

4.1- Metodologia

Segundo Gil (1999,p.26), “metodologia é o conjunto de processos ou
operacfes mentais, que devem ser empregados na investigacao cientifica. Ou seja,
€ a linha de raciocinio adotada pelo pesquisador no processo de conducédo de sua
pesquisa.

Para realizar a documentacdo museoldgica do acervo de xilogravura da
Fundacdo Hansen Bahia, o método cientifico que melhor se adequava com o0s
objetivos deste trabalho foi a pesquisa-acdo com abordagem qualitativa. Pois é um
método que permite realizar a pesquisa inserida na acédo, além da pesquisa
descritiva e bibliografica.

Sobre este método, Thiollent (1986, p.14) explica que:

“E um tipo de pesquisa com base empirica que é concebida e realizada em
estreita associacdo com uma acao, no qual os pesquisadores e 0s
participantes estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo.”
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Observa-se que na pesquisa-acao, o pesquisador é conduzido a producédo do

proprio conhecimento e se torna o sujeito desta producdo, aprimorando a sua

pratica. JA que na pesquisa-acdo existe uma pratica pautada na interacdo entre o

conhecimento e a acédo; uma vez que nao pode haver separacdo entre pesquisador

e objeto.

A coleta de dados ocorreu no periodo entre 06 de fevereiro a 16 de maio de

2013 e a maior dificuldade encontrada foi em relagdo ao acesso a Reserva Técnica

da Fundacao Hansen Bahia. Por vérias vezes nao foi possivel coletar dados, devido

a falta de um funcionario que pudesse me acompanhar até o acervo.

A pesquisa foi realizada por fases descritas a seguir:

1 Pesquisa bibliogréfica: Esta fase possibilitou buscar na literatura conceitos e

explicacbes referentes a documentacdo museoldgica, utilizada para dar

embasamento tedrico para catalogar as obras do acervo. Portanto, autores

como Fernanda de Camargo-Moro (1986), Rosana Nascimento (1988),
Helena Dodd Ferrez (1994), Mario Chagas (1996), Maria Inez Candido (2006),

entre outros foram utilizados.

2 Coleta de dados:

b)

Primeiramente foi realizado um recorte do acervo que seria catalogado.
Foi eleita a série Sao Paulo pertencente a década de 1950 do século XX,
composta de quinze obras, nos quais foram selecionadas dez obras para

serem documentadas.

Feito isso, o livro de registro e as fichas de catalogacdo anteriores foram
consultadas e a intencdo era saber se a colecdo eleita j& havia sido
documentada. Em caso positivo, era fundamental verificar as

informacgdes existentes e atualiza-las, quando necessario.

Depois localizei as obras através da planilha de arrolamento, que indica a
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Logo apos,

foi realizado o diagnéstico sobre o estado de conservacdo das obras.

Revisdo da planilha de arrolamento e continuidade do processo de

catalogacéo na ficha utilizada pela Fundacdo Hansen Bahia.

d) Em seguida, o registro fotografico de cada obra e a digitacdo das

informacdes na ficha.

Para melhor entendimento dos procedimentos realizados nesta pesquisa,

apresento o fluxograma abaixo. (Desenho 1)

PESQUISA

DOCUMENTACAO MUSEOLOGICA

e

\ L PLANILHA DE ARROLAMENTO ] /

. e BIBLIOGRAFICA
INICIO

RECORTE DO ACERVO: LOCALIZAGAO [ VERIFICACAODO

|
COLECAO SAOPAULO | — ™ { ESTADO DE
= DR | CONSERVAGAO /

REGISTRO DAS REGISTRO PREENCHIMENTO DA
PECAS — FOTOGRAFICO FICHA
CATALOGRAFICA

DESENHO 1- Fluxograma dos procedimentos realizados na documenta¢éo museoldgica.

Fonte: Autora, 2013.

O acervo de xilogravura encontra-se guardado em estantes

de aco na

Reserva Técnica localizada em Cachoeira. Para melhor conservar o referido acervo,

sao usados saquinhos com cravos, canela e folha de louro nas estantes, para

combater os insetos xil6fagos. Na sala da R.T existe um desumidificador para
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ajudar no controle ambiental e um extintor de incéndio. (Figura 6)

FIGURA 6 - Sala da Reserva Técnica- Cachoeira.
Fonte: Autora, 2013.

As obras da Colecdo Sao Paulo estdo guardadas na estante 08, prateleira
04, localizada na Reserva Técnica em Cachoeira. (Figura 07)

FIGURA 7 - Estante onde estdo guardadas as obras da Colecao Sao Paulo.
Fonte: Autora, 2013.
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Conforme Camargo-Moro (1986, p.54) “E preciso atentar para as
especificidades da instituicdo e estabelecer um sistema de documentacao

apropriado, que corresponda as suas necessidades.”

A ficha de inventario utilizada pela Fundacdo Hansen Bahia, corresponde a

ficha de catalogacédo e apresenta dezessete descritores:

1) Numero de registro. Corresponde ao niumero de entrada da peca na instituicao,
permitindo que a mesma tenha conhecimento sobre a quantidade de pecas, que

estdo sob sua guarda.

2) Identificacdo: Corresponde ao titulo da obra dada pelo artista.

3) Autoria: Nome do artista da obra.

4) Técnica: Corresponde a técnica utilizada pelo artista na obra.

5) Material: Informacao da matéria-prima que a peca é constituida.

6) Data: Corresponde a data de entrada na instituicdo ou de producéao.

7) Dimensdes: Descreve o tamanho da peca relacionando altura x largura e

profundidade (se houver).

8) Origem: Relata a cidade onde a peca foi produzida.
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9) Estado de conservagdo: Otimo, bom, regular e péssimo.?

10) Modo de Aquisicao: Forma como o objeto deu entrada na instituicdo, se ele
foi adquirido pela propria instituicdo por troca (permuta), doado por terceiros ou

fruto de heranca (legado) e compra.

11) Localizacdo: Numeros da estante de aco e da prateleira, onde esta guardada a

obra. (Exemplo: estante 08, prateleira 04).

12) Historico: Descreve a histéria do objeto.

13) Descricao: Descricdo de detalhes da obra.

14) Observacdes: Observacdo se a obra estd na Reserva Técnica, foi restaurada,

se esta em exposicao.

15) Data: Data em que foi preenchida a ficha de catalogacéao.

16) Técnico: Assinatura do responsavel, que realizou o preenchimento da ficha de

catalogacéo da obra.

17) Registro fotografico: Imagem da obra.

® para a qualificacdo do estado de conservagéo das obras, considerou-se como: Otimo- Aquela obra
que apresenta excelentes condi¢cdes de conservacdo; que nunca sofreu nenhum tipo de intervencao e
apresenta todas as caracteristicas originais e uma leve sujidade. Bom- Obra cujas caracteristicas
originais encontram-se em boas condi¢cdes, ainda que ja tenham sofrido algum tipo de
intervencdo, esteja necessitando de reparo, com uma leve sujidade e nenhum ataque por
microrganismo. Regular- Obra que apresenta sujidades, atagues de microrganismos e necessidade
de intervencdo. Péssimo- Obra que apresenta danos ou perdas de suporte, estd descaracterizada
devido alguma intervencao, possui manchas causadas por &gua, ataques de microorganismos,
sujidades e necessidade de ser restaurada por um profissional especializado.
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4.2- Resultados da pesquisa

A finalidade desta pesquisa € documentar e ressaltar a importdncia da
documentacdo museoldgica no acervo de xilogravura (Colecdo Séo Paulo) da

Fundacdo Hansen Bahia.

A) ldentificacdo e autoria:

Foram catalogadas dez obras da Colecdo Sao Paulo apresentadas em ficha

de inventario da Fundacdo Hansen Bahia (em anexo) intituladas:

- “Avenida (48).”

- “Esquina (1).”

- “Familia (1/a).”

- “Indio dangando (1).”

- “Janela (2/7).”

- “Méae e filho (1).”

- “Mulher na Rede.”

- “O cavalheiro.”

- “Pedidos de Casamento.”
- “Pescador.”

B) Técnica, material e dimensdes:

A técnica utilizada foi a xilogravura inspirada no estilo Expressionista Alemao
e apresenta como material/técnica papel e tinta grafica a base de 6leo. Em algumas
obras, somente tinta branca e preta, tais como: “O cavalheiro e indio dancando.” Em
outras, o artista Hansen Bahia trabalhou com outras cores como: azul, marrom,,
vermelha e amarela. Na colecdo S&o Paulo, as obras “Janela (2/7)”, “Avenida (48)” e
“Pescador” possuem tons em amarelo, enquanto que a obra “Pedidos de Casamento
(2/6)”, possuem tons azuis.

Segundo informacdes do Museu de Arte Contemporanea (2011), “O

Expressionismo foi um fenbmeno hegemonico cultural na Alemanha, presente em
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muitas &reas: artes gréficas, pintura, escultura, literatura, teatro, muasica, danca e no
cinema, assumindo formas mais radicais, onde a expressao do sentimento tem mais
valor que a razdo.” Sendo assim, a Xilogravura de Hansen Bahia foi marcada por
angulos acentuados, contornos e tracos sombrios, onde buscava expressar nao o
fato em si, mas o sentimento do artista em relacéo a obra “Méae e filho.”

Sybine (2010, p.7) ressalta que:

“Hansen trabalhava com a madeira dura brasileira e 0os seus instrumentos
eram desde uma afiada lamina, aos formdes, goivas e buril, experimentando
outros objetos como carretilha de costura, escovas de aco ou maquinas de
furar, desde que servissem para colocar seus devaneios na madeira.”

Sobre as dimensdes das obras, as mesmas possuem tamanhos variados.
Sybine (2010, p.19) ressalta que “Hansen também inovou ao criar suas gravuras e
foi no grande formato de suas matrizes, que substituiu os limitados cortes
transversais de madeira por placas de compensado.” A série Sdo Paulo se destaca
das demais produzidas posteriormente no quesito dimenséo, variando entre 0,25 cm

x0,70cm,33cm x0,44cme 15cm x 53 cm.

C) Data, origem, modo de aquisicao, histérico e conservacao:

As obras foram produzidas na década de 50 do século XX, no ano de 1954,
auge dos Anos Dourados® no Brasil. A série Sdo Paulo fez parte da producgédo do
artista, no tempo em que morou na capital paulista. Neste periodo, Hansen produzia
gravuras com temas variados, permeado por imagens de diferentes procedéncias.
Como por exemplo, o artista aborda desde temas variados como na obra indio
dancando e a obra Familia. O periodo mais sébrio terminou quando Hansen chegou
a Bahia, onde sua temética mudou completamente, envolvendo o universo da
comunicacdo de massa e ilustrando os dramas, as mazelas da gente e do povo,

imprimindo em suas obras o sofrimento das pessoas em meio a beleza da miséria

° Esta expressao se refere aos avangos cientificos, tecnolégicos, mudancgas culturais e comportamentais. Nesta
época comecgaram as transmissdes de televisao, provocando uma grande mudanca nos meios de comunicagao.
No campo da politica internacional, os conflitos entre os blocos capitalista e socialista (Guerra Fria) ganhavam
cada vez mais forca. No ramo da musica, nascia o novo ritmo, o rock’n’roll. A populagédo urbana aumentou e
tornou-se maior que a do campo, 24% da populacdo rural migrou para a cidade em 1950. Houve aumento
progressivo do nivel de escolarizagdo e o de nimero de jornais voltados para alcangar as classes mais simples,
e possibilitar & elas acesso a contetdos informativos; assim como as classes mais abastadas ja o tinham ha
mais tempo.
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baiana da época.

A origem das obras afirma que sua procedéncia foi de Sao Paulo e foram
doadas pelo proprio autor em testamento a Fundacdo Hansen Bahia. Sobre a
conservacao das obras documentadas, os resultados revelaram que cinco obras
foram classificadas como regular e as outras cinco obras como péssimo, de acordo
com os critérios expostos anteriormente em nota de rodapé. O item historico da ficha
de inventario estd sem preenchimento, pois ndo foi encontrado nenhum documento

gue trouxesse esta informacao.

D) Localizac&o e descricao:

As obras da colecdo Sao Paulo encontram-se na Reserva Técnica da
Fundacgdo Hansen Bahia em Cachoeira- BA. Sobre o item descrigédo, cada obra foi
descrita com detalhes, utilizando o thesaurus de acervos museoldgicos como base

tedrica para auxiliar esta atividade.

E) Técnico responsavel e observacgdes:

O preenchimento da ficha de inventario foi realizado nos dias 17 e 18 de abril

de 2013 pela autora.

Muitos museus nao possuem um sistema de documentacdo adequado,
causado por faltas de verba e de infraestrutura. A documentacdo museoldgica é um
campo bastante rico e, por isso precisa ser explorado através de demandas de
trabalho de novos projetos nesta area da Museologia; contribuindo assim para que o
museu cumpra o seu papel de ndo somente salvaguardar os acervos, como também

estabelecer um dialogo entre a instituicdo e o publico.
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5- CONSIDERACOES FINAIS

Este Trabalho de Conclusdo de Curso de Graduacdo em Museologia
evidenciou a importancia do municipio de Cachoeira como polo artistico-cultural do
Recbdncavo Baiano, por meio de um breve histérico. Além disso, contou um pouco da
vida e obra do artista Hansen Bahia, salientando seu apreco por esta terra e sua
gente, que tanto Ihe contagiou a ponto de anexa-la ao seu nome e imprimir seus
sentimentos na sua obra, dividindo sua vida em dois periodos: antes da Bahia e
depois da Bahia.

O campo de estudo foi realizado no Museu Galeria pertencente a Fundacéo
Hansen Bahia. Esta instituicdo foi inaugurada em agosto de 1976, atualmente possui
trinta e sete anos e um acervo com cerca de aproximadamente treze mil obras de
arte de diferentes tipos. Entretanto, existem obras ainda a serem documentadas,
uma vez que a documentacdo museoldgica € um processo que pode ser sempre
atualizado, ja que é um trabalho que nasce de outras fontes documentais e, por
consequéncia acaba gerando novas informacoes.

Por meio da metodologia utilizada associada com as pesquisas descritiva e
bibliografica, foi possivel alcancar o objetivo proposto que era documentar dez obras
da Colecdo Sédo Paulo pertencente a Fundacdo Hansen Bahia.

Sendo assim, sugiro que a nomenclatura Ficha de Inventario utilizada pela
Fundacdo Hansen Bahia mude para Ficha de Catalogacédo; uma vez que inventario
refere-se a banco de dados.Que o trabalho de Documentacdo Museoldgica tenha
continuidade através da revisdo de livros de registros, planilhas de arrolamento,
fichas de catalogacdo e criacdo de um banco de dados para as diversas colec¢des.
Além da realizacdo de um projeto de conservacdo preventiva (Higienizacdo e
acondicionamento) e conservagdo reparadora, destinada a colecdo estudada e as
demais colecdes da instituicdo. Estas atividades possibilitardo a Salvaguarda,
Pesquisa e divulgacdo dos conhecimentos para estudantes, professores,
pesquisadores e o publico em geral.

Por fim, acredito que o acervo de xilogravura pesquisado, retrata ao mesmo
tempo a simplicidade e a profundidade humana, permeada de simbologia e
significados que podem tocar a alma de quem o observa, sentimentos que nenhum

museodlogo pode descrever em sua ficha, apenas sentir.
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ANEXO 1 - FICHA CATALOGRAFICA DO ACERVO DE XILOGRAVURA DA

COLECAO SAO PAULO

FICHA DE INVENTARIO

: 'au P

IDENTIFICACAO: FHB. I. 0031a
Avenida (48)

Série: Sao Paulo

AUTORIA: Hansen Bahia
TECNICA: Xilogravura

MATERIAL: Papel e tinta gréfica color
(preta, amarela e branca)

DATA: 1954

DIMENSOES: AT: 15 cm x 53 cm
AE: 26 cm x 63 cm

ORIGEM: Sé&o Paulo

ESTADO DE CONSERVACAO: Péssimo
MODO DE AQUISICAO: Doagéo
LOCALIZACAO: Reserva Técnica

Estante 08
Prateleira04

DESCRICAO: Obra em formato retangular
retratando em primeiro plano, figura feminina
de costas, cabelo coberto por um lencgo, usa
vestido branco com faixas diagonais em preto
e com a mao esquerda segura cesto apoiado
na cabeca em fundo verde.

HISTORICO:

DATA: 17-04-2013

TECNICO: Rosenilda Rodrigues de Oliveira

OBSERVACOES: Numero antigo: 42
Presenca de foxing e manchas na obra.
Assinatura do artista e ano da obra no lado
direito.




ANEXO 2 - FICHA CATALOGRAFICA
COLECAO SAO PAULO
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DO ACERVO DE XILOGRAVURA DA

FICHA DE INVENTARIO

IDENTIFICACAO: FHB. I. 0031.d

Esquina. (1)

Série: Sao Paulo

AUTORIA: Hansen Bahia

TECNICA: Xilogravura

MATERIAL: Papel e tinta gréafica preta e branca
DATA: 1954

DIMENSOES: AT: 35 cm x 44 cm
AE: 46 cm x 55 cm

ORIGEM: S&o Paulo

ESTADO DE CONSERVACAOQ: Péssimo
MODO DE AQUISICAO: Doagéo
LOCALIZACAO: Reserva Técnica

Estante 08
Prateleira 04

DESCRICAO: Obra em formato quadrangular,
retratando fachada de prédio na cor preta a
direita e representacdo de postes, bar e casas a
esquerda. No centro, paralelepipedo no chéo e
postes interligados com fios. Ao fundo, céu em
tons cinza.

HISTORICO:

DATA: 17-04-2013

TECNICO: Rosenilda Rodrigues de Oliveira

OBSERVACOES: Numero antigo: 3018
Presenca de foxing e manchas na obra.
Assinatura do artista e ano da obra no lado
direito.
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ANEXO 3 - FICHA CATALOGRAFICA DO ACERVO DE XILOGRAVURA DA

COLECAO SAO PAULO

FICHA DE INVENTARIO

IDENTIFICACAO: FHB. I. 0031c
Mae e filho (1)

Série: Sdo Paulo

AUTORIA: Hansen Bahia
TECNICA: Xilogravura

MATERIAL: Papel e tinta gréfica preta e
branca

DATA: 1954

DIMENSOES: AT: 40 cm x 51 cm
AE: 53 cm x 65cm

ORIGEM: Sao Paulo

ESTADO DE CONSERVACAO: Regular
MODO DE AQUISICAO: Doagéo
LOCALIZACAO: Reserva Técnica

Estante 08
Prateleira 04

DESCRICAO: Obra em formato quadrangular.
Em primeiro plano, figura feminina com a
cabeca inclinada, usando vestido branco. Com a
mao esquerda segura a cabeca do seu filho e
com a direita acaricia o seu rosto no colo sobre

fundo nas cores branca e preta.

HISTORICO:

DATA: 17-04-2013

TECNICO: Rosenilda Rodrigues de Oliveira

OBSERVACOES: Numero antigo: 4103
Presenca de foxing, amarelecimento e
inscricbes na obra.




ANEXO 4 - FICHA CATALOGRAFICA
COLECAO SAO PAULO

53

DO ACERVO DE XILOGRAVURA DA

FICHA DE INVENTARIO

IDENTIFICACAO: FHB. I. 0031e
O cavaleiro

Série: S&o Paulo

AUTORIA: Hansen Bahia
TECNICA: Xilogravura

MATERIAL: Papel e tinta grafica preta e
branca

. || DATA: 1954

DIMENSOES: AT: 40 cm x 52 cm
AE: 48 cm x 61 cm

ORIGEM: Sao Paulo

¥/ | ESTADO DE CONSERVACAO: Péssimo

MODO DE AQUISICAO: Doacéo

) [LOCALIZAGAO: Reserva Técnica
| | Estante 08

Prateleira 04

DESCRICAO: Obra em formato retangular.
Em primeiro plano, figura masculina vestindo
terno preto com camisa branca por dentro,
com as maos espalmadas sobre a coxa
segurando um chapel e pernas unidas
sentado no séfa com encosto florido de fundo
branco, bragos decorados com volutas e
assento de listras brancas com fundo preto.
Ao fundo, parede branca e chao de tabua
corrida.

HISTORICO:

DATA:18-04-2013

TECNICO:Rosenilda Rodrigues de Oliveira

OBSERVACOES: Numero antigo: 214
Foxing, rasgo na parte inferior esquerdo e
fungos.
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ANEXO 5 - FICHA CATALOGRAFICA DO ACERVO DE XILOGRAVURA DA

COLECAO SAO PAULO

FICHA DE INVENTARIO

te essatllin ldEQr AR USa a8

IDENTIFICACAO: FHB. I. 0031f
Janela (2/7)

Série: Sao Paulo

AUTORIA: Hansen Bahia
TECNICA: Xilogravura

MATERIAL: Papel e tinta grafica preta,
amarela e branca.

DATA: 1954

DIMENSOES: AT: 34 cm x 54 cm
AE: 43 cm x 64 cm

ORIGEM: Sao Paulo

ESTADO DE CONSERVACAO: Regular
MODO DE AQUISICAO: Doagéo
LOCALIZACAO: Reserva Técnica

Estante 08
Prateleira 04

DESCRICAO: Obra em formato retangular. Em
primeiro plano, representagédo de janela aberta.
Em segundo plano, figura feminina, cabelos
pretos, sobrancelhas finas, olhos diagonais, nariz
fino, labios fino, vestido listrado na vertical. Em
terceiro plano, figura feminina com lenco na
cabecga, sobrancelhas finas, olhos amendoados,
nariz largo, labios carnudos, colar amarelo e
vestido branco com desenhos coloridos na altura
do lado direito e circulos amarelos sobre fundo
preto.

HISTORICO:

DATA: 17-04-2013

TECNICO: Rosenilda Rodrigues de Oliveira

OBSERVACOES: Numero antigo: 4132
Presenca de foxing, amarelecimento,
rasgos e pigmento branco na obra.




ANEXO 6 - FICHA CATALOGRAFICA
COLECAO SAO PAULO
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DO ACERVO DE XILOGRAVURA DA

FICHA DE INVENTARIO

IDENTIFICACAO: FHB. I. 0031g
Pescador

Série; Sao Paulo

AUTORIA: Hansen Bahia

TECNICA: Xilogravura

MATERIAL: Papel e tinta grafica preta,
amarela e branca.

DATA: 1954

DIMENSOES: AT: 41 cm x 53 cm

AE: 53 cm x 67 cm

ORIGEM: Séao Paulo

ESTADO DE CONSERVA(;AO: Péssimo

MODO DE AQUISIGAO: Doag&o

LOCALIZACAO: Reserva Técnica
Estante 08
Prateleira 04

DESCRICAO:.. Obra em formato
quadrangular. Figura masculina de meia-
idade, sedente, usando chapéu na cor

branca, de cabeca baixa, camisa e calca
branca, fazendo rede de pesca no chéo. Ao
fundo, plantacdo de cana de acUcar.

HISTORICO:

DATA: 17-04-2013

TECNICO: Rosenilda Rodrigues de Oliveira

OBSERVACOES: Numero antigo 171
Presenca de fungos e perda de informacéo
na obra.




ANEXO 7 - FICHA CATALOGRAFICA
COLEGAO SAO PAULO
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DO ACERVO DE XILOGRAVURA DA

FICHA DE INVENTARIO

_ IDENTIFICACAO: FHB. I. 0031h

indio dancando (1)
Série: Sao Paulo

- |AUTORIA: Hansen Bahia

TECNICA: Xilogravura

| IMATERIAL: Papel e tinta grafica preta e

branca

DATA: 1954

|| DIMENSOES: AT: 31 cm x 53 cm
||AE: 43 cm x 66 cm

| ORIGEM: Sao Paulo

ESTADO DE CONSERVACAO: Regular
MODO DE AQUISICAO: Doacéo
LOCALIZACAO: Reserva Técnica

Estante 08
Prateleira04

DESCRICAO: Obra de formato retangular.
Figura masculina pedestre, utilizando chapéu
decorado com listras, duas penas e bolas,
rosto com maquiagem do lado esquerdo
maquiagem branca e do lado direito
maquiagem preta. Macacao com listras pretas
nas cores branca e preta. Cinto de folhas e
cueca branca sobre o macacdo. O homem
esta pisando sobre o chado preto e na lateral
esquerda, representacao de meia parede.

HISTORICO:

DATA:18-04-2013

TECNICO:Rosenilda Rodrigues de Oliveira

OBSERVACOES: Numero antigo: 4091

Presenca de foxing, dobras, pigmento branco,
traco marrom no centro a direita da obra.
Assinatura do artista e ano da obra no lado

direito.
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ANEXO 8 - FICHA CATALOGRAFICA DO ACERVO DE XILOGRAVURA DA

COLECAO SAO PAULO

FICHA DE INVENTARIO

IDENTIFICACAO: Pedidos de Casamento
(2/6)

Série: Sao Paulo

AUTORIA: Hansen Bahia

TECNICA: Xilogravura

MATERIAL: Papel e tinta color (preta, azul
e branca)

DATA: 1954

DIMENSOES: AT: 41 cm x 54 cm
AE: 51 cm x 65 cm

ORIGEM: Sao Paulo

ESTADO DE CONSERVACAO: Péssimo
MODO DE AQUISICAO: Doacéo
LOCALIZACAO: Reserva Técnica

Estante 08
Prateleira 04

DESCRICAO: Obra em formato retangular. Em
primeiro plano, duas mulheres pedestres. Ao lado
esquerdo, figura feminina cabeca inclinada para a
direita, cabelos pretos, olhos diagonais, nariz fino,
labios fino, enrolada num lencol branco listrado e
usando botas pretas. No centro, figura feminina
pedestre, cabelos pretos, sobrancelhas finas,
olhos diagonais, nariz fino, labios finos, usando
sutid e calcinha branca, espartilho preto e botas
pretas; ladeada por cadeira com encosto de ferro
retorcido e assento preto. Em segundo plano,
fundo azul e espelho com mulher de cabelos
preto e longo. Em terceiro plano, homem pedestre
usando cartola e traje preto.

HISTORICO:

DATA: 17-04-2013

TECNICO: Rosenilda Rodrigues de Oliveira

OBSERVACOES: Numero antigo 130
Presenca de foxing, manchas e rasgos na
obra.
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ANEXO 9 - FICHA CATALOGRAFICA DO ACERVO DE XILOGRAVURA DA

COLECAO SAO PAULO

FICHA DE INVENTARIO

IDENTIFICACAO: FHB. I. 0031.i
Mulher na Rede

Série: Sao Paulo

AUTORIA: Hansen Bahia
TECNICA: Xilogravura

MATERIAL: Papel e tinta grafica preta e
branca

DATA: 1954

DIMENSOES: AT: 25 cm x 70 cm
AE: 44 cm x 88 cm

ORIGEM: Sao Paulo

ESTADO DE CONSERVACAO: Regular
MODO DE AQUISICAO: Doacéo
LOCALIZACAO: Reserva Técnica

Estante 08
Prateleira04

DESCRICAO: Obra em formato retangular.
Mulher deitada na rede vazada com a
cabeca atras da nuca, paredes e fundo
branco. Chao nas cores branca e preta.

HISTORICO:

DATA:18-04-2013

TECNICO:Rosenilda Rodrigues de Oliveira

OBSERVACOES: Numero antigo; 185
Presenca de dobras, rasgo, pigmento branco
e manchas no vidro.
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ANEXO 10 - FICHA CATALOGRAFICA DO ACERVO DE XILOGRAVURA DA

COLECAO SAO PAULO

FICHA DE INVENTARIO

IDENTIFICACAO: FHB. I. 0031
Familia (1/a)

Série: Sao Paulo

AUTORIA: Hansen Bahia
TECNICA: Xilogravura

MATERIAL: Papel e tinta grafica preta e
branca

DATA: 1954

DIMENSOES: AT: 46 cm x 55 cm
AE: 55cm x 70 cm

ORIGEM: Sao Paulo

ESTADO DE CONSERVACAO: Regular
MODO DE AQUISICAO: Doacéo
LOCALIZACAO: Reserva Técnica

Estante 08
Prateleira 04

DESCRICAO: Obra em formato quadrangular.
Em primeiro plano, trés pessoas sentadas a
mesa. A esquerda, figura feminina usando
vestido branco e bragos cruzados. No centro,
figura feminina utilizando vestido, mao direita
dentro da vasilha e a esquerda no pescoco.
Figura masculina com cabeca baixa, usando
lenco, tunica branca e mao esquerda na
cabeca.

HISTORICO:

DATA: 17-04-2013

TECNICO: Rosenilda Rodrigues de Oliveira

OBSERVACOES: Numero antigo: 3015
Presenca de riscos, foxing e inscrigdo 15 na
obra. Assinatura do artista e ano da obra no
lado direito.




