UFRB

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RECONCAVO DA BAHIA

CENTRO DE ARTES HUMANIDADES E LETRAS
CURSO DE GRADUAGCAO EM MUSEOLOGIA

JOSE PEREIRA BRITO JUNIOR

O Desenho Como um Método de Registro Dos Liticos Lascados em

Acervos Arqueolbgicos

Cachoeira
2013



JOSE PEREIRA BRITO JUNIOR

O DESENHO COMO METODO DE REGISTRO DOS LITICOS LASCADOS
EM ACERVOS ARQUEOLOGICOS

Monografia apresentada ao curso de graduagao
em Museologia, Centro de Artes, Humanidades
e Letras, Universidade Federal do Recdncavo
da Bahia, como requisito parcial para obtencéo
do grau de Bacharel em Museologia.

Orientador: Prof. Dr. Henry Luydy Abraham
Fernandes

Cachoeira
2013



JOSE PEREIRA BRITO JUNIOR

O DESENHO COMO METODO DE REGISTRO DOS LITICOS LASCADOS
EM ACERVOS ARQUEOLOGICOS

Monografia apresentada ao curso de graduacdo em Museologia, Centro de Artes,
Humanidades e Letras, Universidade Federal do Recdncavo da Bahia, como
requisito para obtencao do grau de Bacharel em Museologia.

Aprovado em de maio de 2013

COMISSAO EXAMINADORA

Prof. Dr. Henry Luydy Abraham Fernandes — Orientador
Doutor Antropologia pela Universidade Federal da Bahia
Universidade Federal do Recdncavo da Bahia

Sabrina Mara Sant'Anna

Mestre em Historia Social da Cultura pela Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas da Universidade Federal de Minas Gerais
Universidade Federal do Recbncavo da Bahia

Alvandyr Dantas Bezerra
Graduado em Museologia pela Universidade Federal da Bahia
Grupo de Pesquisa Bahia Arqueoldgica




Eu sempre hei de dedicar tudo o que
faco e tenho de melhor as pessoas que
ddo sentido a minha vida. Muito
obrigado por vocés existirem.



AGRADECIMENTOS

Como dizer em poucas palavras a tantas pessoas especiais 0 quanto
sou grato por terem contribuido tanto para que eu chegasse até aqui?
Uma tarefa dificil quando se trata de gente tdo importante & qual eu precisaria
escrever monografias interminaveis de puro agradecimento a cada uma delas.
Primeiramente, quero dizer muito obrigado aos meus pais, que ndo s6 me
conceberam neste mundo como também, de uma forma ou de outra, me
mostraram e ensinaram como caminhar nele com meus préprios pés.
Cairei em repeticdo infinitas vezes para citar a minha Mae como a mulher mais
importante na minha vida. Junto a ela eu tenho mais que uma Irma: lete, com
guem eu sempre pude e posso contar incondicionalmente em todos os meus
momentos.
Tenho outra Mae para ser grato: Minha Tia Raquel, cuja existéncia sempre me
bastou para lembrar o quanto sou feliz por pertencer a familia que tenho, e uma
boa parcela desta foi gerada por ela junto ao meu “anjo da guarda”, Tio Quinho
(eterno na minha memoria).
A todos da familia que de algum modo estiveram bem préximos de mim nesta
caminhada, ndo necessariamente nessa ordem: Tio Jau, Tia Gal, Didiu, lari,
Mirta, lanai, Indira, Ivo, Jailton, Guilherme, Rebeca, Matheus, Arthur, Celina e
Tia Alaide, serei eternamente grato a VOcés.
Em especial coloco em evidéncia a pessoa que mais me ajudou, apoiou e, de
uma maneira Unica, simplesmente se faz presente e contribui muito em quase
todos os momentos do meu amadurecimento e desenvolvimento tanto
profissional, como de carater: Alvandyr. Obrigado, Irmao!
Agradeco ao meu “Amore”, Brisa, uma das quatro mulheres mais importantes
da minha vida, por além de existir, ser minha namorada, companheira de todas
as vinte e quatro horas do meu dia e uma grande amiga. Nessas etapas de
concepcdo do TCC auxiliou nas revisbes dos capitulos, aguentou meus
estresses e me motivou sempre que eu fraquejava. Em alguns momentos
apenas bastou que eu visse 0 seu sorriso para me sentir bem.
Existe também a familia que escolhi ter, composta por pessoas que sdo meus

irmaos, nao por consanguinidade, mas porque decidimos assim ser, “And



nothing else matter”: Guto, Masaru, Elton (Todo o apoio em tempo integral),
Nelsinho, Luis, Vinicius, Rodrigdo, Eldon, Léo e Luciana.

Ressalto minha irmézinha Suelen que no inicio dos trabalhos monogréaficos
também me ajudou a revisar 0s primeiros capitulos. Valeu muito, Sukituki!

Nas minhas aventuras “museoarqueoldgicas” pelo recéncavo baiano, sou grato
primordialmente e com uma “satisfagdo incomensuravel’, (palavras dele), ao
Professor Carlos Costa, por em uma dada ocasido passada ter me perguntado:
“Porque vocé nao faz o vestibular na UFRB para Museologia?”. E eu o fiz!

Hoje, além dos frutos profissionais da graduacdo que venho colhendo, estou
levando comigo experiéncias, boas e ruins, que me ajudaram a crescer, pois
viver é isso. Guardo a lembranca dos bons momentos e das grandes amizades
que fiz e sempre serdo solidas entre mim e: Eva, Gil, Sabrina, Neta, Jefferson,
Laiz, Francisco, Marcelo (eterno na minha memdria), Cid e Cal.

Dentro da instituicdo conheci pessoas importantes e reinterpretei outras que eu
ja conhecia de longa data anterior, passando a admira-las ainda mais:
Professora Fabiana Comerlato, Professor Carlos Costa, Professora Ana Paula
Pacheco, Professor Wilson Penteado, Professor Roberto Evangelista,
Professor Ricardo Brugguer, Professora Sabrina Mara Sant'Anna, Professora
Rita Salvador e Professor Archimedes Ribas Amazonas.

Também quero agradecer ao arqueodlogo Gustavo Neves de Souza pelo
conhecimento técnico de Desenho Arqueoldgico que adquiri durante o periodo
em que me foi possibilitado auxiliar em parte da sua pesquisa de doutorado
com os machados polidos da colecdo do MAE. E ao professor Carlos Aberto
Etchevarne pelo apoio e inspiracdo profissional.

Mais uma vez gostaria de destacar alguém em especial e fazer uma reveréncia
ao amigo que se tornou professor, o professor que se tornou orientador, mas
que, acima de tudo, nunca deixou de ser “Amicum omni tempore”. Obrigado por
tudo: Luydy.

Acredito que cada pessoa carrega consigo a forca necesséria para fazer o seu
proprio mundo girar e a partir dai seguir em frente na direcdo que quiser. Eu
sou feliz porque tenho vocés ao meu lado dando constantemente motivos e um

sentido para que eu sempre progrida nessa caminhada:

Que a forca esteja com vocés.



“Comecar € sempre dificil”.

Prof. Roberto Rivelino Evangelista da Silva.



RESUMO

Trata-se de um projeto de Documentagdo museologica que busca adaptar a
metodologia de registro de cole¢des os conhecimentos e a pratica do Desenho
Arqueoldgico aplicando-os ao acervo litico adquirido nos trabalhos de
arqueologia realizados no municipio de Sitio do Mato que atualmente se
encontra anexado ao Laboratério de Documentacéo e Arqueologia, (LADA), no
Centro de Artes Humanidades e Letras da Universidade Federal do Recdoncavo
da Bahia.

Palavras-chave: Desenho Arqueoldgico. Sitio do Mato. Documentacdo

Museoldgica. Liticos Lascados.



ABSTRACT

This is a project that seeks museum Documentation adapt the methodology of
record collections knowledge and practice of Drawing Archaeological applying
them to the collection of works acquired in lithic archeology conducted in the
municipality of Mato site which is currently attached to the Laboratory
Documentation and Archaeology, (LADA), the Center for Humanities Arts and

Letters of the Federal University of Bahia Reconcavo.

Keywords: Drawing Archaeological. Sitio do Mato. Documentation

Museological. Lithic flaked.
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INTRODUCAO

A imagem é uma das mais antigas formas de relacdo do homem com o
mundo que habita em sociedade. Entende-se como toda e qualquer construcao
imagética humana esteja ela esbocando um objeto, representando uma
paisagem ou até mesmo figurando um ser. Um prolongamento fisico de uma

ideia ou concepcgao que se materializa num plano bidimensional.

Sendo assim, a humanidade constantemente tem feito uso dos mais
diversos instrumentos e ferramentas de registro, desde a representacdo das
situacdes cotidianas de cada época. Com efeito, essa pratica tornou-se um
veiculo ndo sé de comunicacdo como também de rememoracdo dos fatos,
posto que, a histéria do homem sempre esteve acompanhada pela imagem em
suas mais variadas possibilidades de suportes e técnicas. (RAMOS, 2007, p.
1).

Ela € capaz de comunicar transmitindo informacdes diversas, através de
uma linguagem intrinseca a partir de cédigos emitidos do seu autor ou artifice
quando direcionada a um individuo ou grupos com quem se exerce alguma
forma de contato visual (PANOFSK, 1976, p. 440). As mais variadas sempre
existentes na sociedade humana, constantemente desempenharam papeis
fundamentais, e até decisivos, no processo de formacdo das civilizagBes. A
escrita, ainda seminal, floresceu de uma simbologia de icones relacionados a
figuras que em sequéncia légica com outros mais, ou por si s6, formava -
variando em aspecto e contelddo - redes sociais entre grupos. Entretanto,
mesmo com o advento e progressdo das diversas formas de escrita pelo
mundo, o desenho continuou a evoluir e ser onipresente ndo s6 na
comunicacdo, mas também nas artes e na ciéncia, fontes essenciais de

informac&o.

Desde o periodo pré-classico, os primeiros estudos arquitetonicos ja
pensavam e desenvolviam fundamentos de escala e medida numa busca

filosofica por uma logica que os assegurasse fidedignidade matematica aos
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trabalhos de desenhos mais técnicos que se aperfeicoariam com o passar das

eras.

Leonardo Da Vinci, um dos mais expressivos artistas e estudiosos
renascentistas, assim como Giotto di Bondone, Michelangelo Buonarroti, Rafael
Sanzio, Sandro Botticelli, entre outros da sua época, inovaram com técnicas
pictdricas que se aprofundaram cada vez mais nos principios de harmonia,
equilibrio e perspectiva em tentativas incessantes de obter a partir da

observacdo a mimese de uma imagem real retratada nas telas.

O desenho em um caminho distinto da escrita, ja difundida em diversos
povos, materializava-se como uma reacao visual a percep¢do do mundo. Foi
crucial na Pintura — em suas diversas fases estilisticas, na Escultura que
carecia de um esboco para ser esculpida, na Arquitetura ao se projetar croquis
e plantas baixas e como complementos figurativos para textos cientificos,
crbnicas e ficcdo. Pode-se dizer que o Desenho em sua histdria por um longo
periodo manteve-se em segundo plano dessas areas. Restrito a uma nuance

gue preenchia certas lacunas informativas num teor meramente figurativo.

A Museologia por sua vez surgiu posterior a um contexto ilustrativo
dicotbmico de arte e ciéncia cujas praticas colecionistas dos gabinetes de
curiosidades emergiam a sombra do Renascimento entre os séculos XIV e XVII
que gradualmente foram direcionadas para questbes mais documentais e
didaticas ultrapassando, com a inauguracdo da ilustracdo cientifica, os
conceitos de “arte pela arte” no intuito de compreender a realidade na natureza
e apresentar uma “6tica artistica fiel, dentro de uma nova ética cientifica.”
(PEREIRA, 2006, p. 412).

Um importante exemplo que contextualiza esse processo € o Museu
Cartaceo, ou Museu de Papel, idealizado pelo colecionador e mecenas

Cassiano dal Pozzo:

Celebre e la sua intensa attivita di collezionista. Fin dal 1615,
Cassiano inizia a raccogliere e conservare disegni, soprattutto del
Quattrocento e del Cinquecento e commissiona ad alcuni artisti,

“giovani ben intendenti del disegno”, i disegni dall'antico e
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naturalistici, che, raccolti in centinaia di album e ordinati in sezioni
tematiche, costituiranno il suo famoso “Museo Cartaceo”. (F.

Haskell, Mecenati e pittori, Firenze, 1966, p. 167).

O termo Museu foi oficialmente utilizado a partir de 1750 na exposi¢ao
da colecéo do Louvre na Franca e por muito tempo, significou locais destinados
exclusivamente para armazenar e conservar colecdes publicas ou particulares
de diversas categorias (COSTA, 2006, p. 8). Mas, Cassiano dal Pozzo desde
1615 ja apresentava um posicionamento metodol6gico que o colocava bastante

a frente do seu tempo.

O seu trabalho contribuiu para as origens académicas da Arqueologia e
Historia da Arte, periodo entre os séculos XV e XVI, e assim coligiu mais de
sete mil pranchas de ilustracbes compondo um vasto niumero de exemplares
organizados conforme teméticas representativas de cultos antigos, costumes,
vestuario e arquitetura com intuito de divulgar um material inédito com

desenhos de registros da sua colecao.

Se numa conceituacdo futura o Museu viria a ser considerado como:
“toda instituicdo permanente, sem fins lucrativos, aberta ao publico, que
adquire, conserva, pesquisa e expde colecdes de objetos de carater cultural ou
cientifico para fins de estudo, educacdo e entretenimento” (ICOM, 2010), e a
Documentacdo, uma das mais importantes ferramentas museoldgicas nas
acOes salvaguarda de acervos, que representa o conjunto de mensagens
textuais e iconogréficas do objeto colocadas em um sistema de recuperacao de
informacdo capaz de transformar acervos em fontes de pesquisa cientifica
transmissoras de conhecimento, (CANDIDO, 2006, p. 36).

Cassiano apresentou mesmo interesse quando recorreu ao registro
ilustrativo para documentar um acervo para, a partir desse ponto, poder
conservar, pesquisar e comunicar (ICOM, 2010). Na pratica, ele transferiu para
um suporte os aspectos fisicos e relativos a memaria do objeto ao passo que
questionava e buscava dados que respondessem sobre a sua origem e
composi¢cdo, assim como, por via da comunicagdo visual, publicou todo o
conhecimento que adquiriu através das suas imagens catalogadas antecipando

0 que séculos mais tarde seria alcancado, em parte, pela fotografia e por outros
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equipamentos de registro de imagem usados para 0s mesmos fins

documentais.

Embora o “fazer museoldgico” com o tempo tenha se desenvolvido, tal
como as outras ciéncias humanas, as atividades com registros de ilustracdes
manuais de objeto/documentos ndo se fizeram tdo presentes quanto 0s
estudos desenvolvidos baseados na escrita ainda que se considere, como
colocado por CANDIDO (2006), a importancia da leitura minuciosa das
informacdes individuais contidas nos objetos dos seus conteudos textuais tanto

guanto iconograficos.

Na maioria dos setores académicos da Museologia as ilustracoes
cientificas continuaram a restringir-se numa atividade complementar as
publicacdes quase que como eram na sua forma primordial da Renascenca
onde as informagdes textuais eram bem mais evidentes e a imagem era

recorrida para facilitar o entendimento do material publicado.

Em contrapartida, analisando o contexto arqueoldgico de dentro da
Museologia - em fungéo da interdisciplinaridade que gere a grande quantidade
de materiais dessa tipologia presentes nos mais variados acervos abrigados

nos museus - a Arqueologia e a llustracédo Cientifica caminham lado a lado.

O desenho nessa area mantem-se numa constante informativa e
detentora de dados que sao evidenciados em cada um dos seus exemplares
por uma abordagem ainda mais técnica de registo cientifico que extrapola o

modelo da ocasional de observacéao.

Desse modo, o desenho arqueolégico vem a ser um paradigma que se
desenvolve de acordo com as demandas e recursos técnicos disponiveis a
servico da ilustracéo, estudo e divulgacao de artefatos e estruturas, objetivando
a reconstrucado esquematica e nao real do observado, deixando de ser uma
forma de ilustracdo complementar grafica de textos académicos para constituir

uma fonte mais independente de informagéo (LEMOS, 2006, p. 6).

Ha comprometimento do desenho com a sua propria execugdo. Isto
norteia a forma como ele ira reter e transmitir o conhecimento sobre um dado

item arqueologico que se pretende pesquisar, registrar ou publicar. Existem
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normas técnicas pré-estabelecidas na sua origem desde século XIX, quando o
desenvolvimento tedrico do Desenho Técnico, em destague na Europa — ponto
de difusdo da Arqueologia - estava ligado a necessidade de registros mais
claros e objetivos resultantes do didlogo com areas de elevado rigor técnico.
Nesse caso, a Engenharia e a Geologia, que proporcionaram uma resposta
simultdnea a um novo e crescente enquadramento interpretativo dos dados
arqueologicos. O que se verificou foi um avanco significativo nas técnicas de
seriacao e tipologias (LIMA, 2007, p. 49-50 apud CASSELA, 2004/5, p. 46).

A instrumentalizacdo do desenho na Arqueologia prosseguiu nas
inovacdes das técnicas e equipamentos de ilustragdes. O avanco tecnoldgico,
para antes dos utensilios mais modernos, poderia ter sido desde ja bastante

conveniente se pensando na ilustragéo de artefatos.

Desde a camara escura, que na renascenca foi difundida, compés um
maquinario util para reproduzir ambientes e objetos. Antes mesmo do advento
da fotografia existiam os estereoscépios - projetado em 1837, por F. A. Elliot -
que, aproveitando da visdo binocular da anatomia humana produzida pela
posicdo alinhada dos olhos, permitia ao observador visualizar um mesmo
objeto a partir da exposicdo de dois focos distintos pelo posicionamento,
ligeiramente afastados, de duas coépias de uma mesma imagem. O
processamento destas informacdes visuais no sistema nervoso central causa a
falsa percepcado de profundidade (ALVES, 2011), o que seria um bom artificio
para facilitar a leitura e compreensao tridimensional das imagens publicadas,
até mesmo para leigos, dentro das nocdes de escala, vistas de projecdes em

cortes ou ortogonais dos desenhos.

Por conseguinte a fotografia, que também nasceu no século XIX, &€ um
dos suportes — impresso ou digital — da memoria visual criada e registrada por
um determinado autor/observador. A imagem produzida por um fotégrafo €
fruto de sua interpretacdo pessoal refletida pela sua “visdo de mundo”. No
inicio, a fotografia teve pouca expressividade informativa devido a instabilidade
do processo de obtencdo das imagens, mas, com a evolugdo do maquinario
fotografico e dos procedimentos quimicos em razéo da fixagdo das imagens na

pelicula uma nova forma de reproducdo realista ocupou, e se mantém em
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muitos ambitos da informacé&o no lugar do desenho pela sua instantaneidade e

facil replicagéo.

Conforme o historiador BURKE (2004), as fotografias “s&o
especialmente valiosas, por exemplo, como evidencia da cultura material do
passado.” Desenhos e fotografias sdo modos distintos de expressdo. Nos
registros fotograficos, ainda que o autor da imagem domine as técnicas de
fotografia e consiga desse modo, ao participar do processo de representacgao,
direcionar a interagdo mantida com o observador (KOSSOY, 2002), ele ira
restringe-se a impressao do que é real e capturado no suporte. Por outro lado,
€ possivel que, conjuntamente & ilustracdo manual, a fotografia contribua para
suprimir de forma complementar a auséncia do realismo que ha no desenho,

assim como esse ird promover uma melhor interpretacao da realidade ilustrada.

Na atualidade a computacdo grafica lanca novos recursos que podem
ser satisfatoriamente Gteis, pois emulam ferramentas tdo comumente usadas
para desenhar - como o carvao, esfuminho, crayon, nanquim, aquarela, etc. —
ou fotografar. Também sao capazes de digitalizar objetos em varios angulos ao
criar imagens tridimensionais com alta resolugdo visual e de realizar
montagens justapostas, e até mesmo sobrepostas, de desenhos e fotografias.
Porém, ainda capaz de produzir automaticamente uma vasta quantidade de
imagens, ndo consegue por si so ler e interpretar a tecnolégica de um objeto, o
que torna indispensavel a presenca do pesquisador que assuma a elaboracao

cientifica de uma ilustracao técnica.

Os instrumentos de reproducdo técnica de imagens estiveram
compreendidos, desde o século XIX, numa realidade que possibilitou a
comunicacdo da ciéncia com o mundo e a sociedade. No tocante da a
documentacdo museoldgica que esta comprometida com o envio e recepcao
de informacgbes extraidas dos objetos de estudo, o historiador Eduardo Franca

Paiva adverte nesse sentido:

“Os contextos diferenciados d&o, portanto, significados e juizos

diversos as imagens. O distanciamento no tempo entre o
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observador, o objeto de observacédo e o autor do objeto também
imprime diferentes entendimentos, uma vez que, como ja
sublinhei, as leituras sdo sempre realizadas no presente, em

dire¢ao ao passado.”

Cabe ao Desenho de objetos arqueoldgicos também os cuidados com a
subjetividade reduzindo qualquer impressao do leitor a uma Unica interpretacéo
técnica informativa e detentora de dados. Elementos como: a forma,
decoracao, projecdes das vistas, cortes de seccao, sombra e luz, cor, textura e
escala sao recorrentes em totalidade das ilustracbes dos materiais
arqueoldgicos variando exclusivamente com a tipologia de peca identificada.
Sua finalidade sempre sera de viabilizar precisamente a comunicacdo entre o
desenhista e o leitor, tornando o desenho apto a ser lido rapidamente dentro de

uma configuracao e linguagem universal.

Essa dissertacdo parte da Museologia em direcdo a Documentacdo de
acervos arqueologicos obtida com a llustracdo Cientifica. A categoria
pertencente aos liticos lascados serd o foco de um estudo direcionado ao
emprego dos conhecimentos técnicos assimilados que irdo fornecer elementos
inteligiveis para permitir aos leitores uma interpretagéo tridimensional desses

objetos sobre a 6tica de uma prancha (desenho) bidimensional.

Com isso caberid ao ilustrador ndo somente conhecer as normas
técnicas de desenho. Sera preciso, como dito por PROUS (1992), entender da
cadeia operatéria aos elementos da tipologia desses objetos: morfoldgica —
quanto a forma, tecnoldgicas — referente ao tipo de matéria prima escolhida
para fabricacao, funcional — para qual uso a peca foi designada e estilistica — 0
modo como ela foi utllizada. Sem deixar de levar em consideragcdo a
mentalidade de Dauvois (1976, p. 9), no qual é necesséario se ter o
conhecimento prévio dos processos técnicos dos métodos de entalhe -
debitagem, fagonagem, lascamento, retoque e dos fendmenos fisicos inerentes
ao comportamento da matéria que provocam fraturas naturais ou acidentais -

de modo a minimizar a possibilidade de uma interpretagao errada.
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Com efeito, fica possivel a associacao: objeto, desenho e documento, se
reconhecida a importancia documental do artefato. As informacdes explicitadas
na iconografia das imagens concebidas no processo de ilustracdo irdo dessa
maneira garantir a salvaguarda de um acervo ainda que suas pecas deixem de
existir fisicamente, ja que, a funcdo do documento em sua origem é o que
determina o seu uso e destino de armazenamento futuro, independente do seu
suporte (BELLOTO 1991apud, CANDIDO, 2006, p. 36).

Em sua riqgueza de detalhes e complexidade estrutural, os artefatos
provenientes da oficina litica - em especial liticos lascados - sdo excelentes
espécimes para se por em voga toda uma ciéncia descritiva adaptada a
Documentacdo Museolbgica que tem como principal missdo desvendar os

passos da humanidade dentro da antiguidade pré-historica.

Em outras palavras, trata-se de uma atividade académica que tentara
“‘mostrar que os objetos liticos ndo foram apenas ‘artefatos arqueoldgicos’. Eles
nao teriam sentido algum numa perspectiva que o interpreta, produzido, usado
e abandonado. Os instrumentos foram feitos com um propésito, eram
extensdes de membros cujos gestos devem ser minunciosamente investigados.
Por isso, pensamos 0 objeto litico sempre como um elo de uma cadeia e ndo
como o fim da analise (...).” (PROUS, 2004, p.155, Traducdo minha).

O Desenho Arqueoldgico como uma forma de registo ndo substitui ou &
substituivel por qualquer outra. Sua funcdo serda contribuir para a
documentacdo do acervo selecionado sustentando-se em meios tedricos
pertinentes especificados no transcorrer da pesquisa onde 0 mesmo sera

ilustrado numa demonstracdo pratica resultante dessa concepc¢ao de registro.



19

CAPITULO 01: Compreendendo a Oficina Litica

A ciéncia que investiga a pré-histéria humana a partir dos vestigios
materiais que legitimam o seu desenvolvimento esta voltada aos estudos dos
primeiros homens que, para sua sobrevivéncia, hdo possuiam membros e
articulagbes com capacidades de transpor certos obstaculos que confrontavam
cotidianamente na natureza, tais como: colher determinados frutos, extrair
alguns tipos de raizes, romper outras fontes de alimento e utensilio mais
resistentes (carnes, couro, sementes) e para a sua protecdo de uma forma
geral. O que os impeliu a criar meios artificiais que os proporcionasse uma
melhor adaptacdo as condicbes da época As suas acgles estavam
substancialmente limitadas pelas suas capacidades mentais e manuais
(PROUS, 2004, p. 9-10).

A pedra, melhor dizendo: a matéria litica — que possuia a maior dureza e
resisténcia conhecida até o momento - viabilizou por muito tempo a
coexisténcia de individuos com a fauna, flora e as intempéries. Ofereceu-lhes
abrigo seguro, mas, antes disso foi 0 recurso que os auxiliou na ocupacao de
um dado local onde fabricaram e aprimoraram objetos adaptados a caca,

agricultura, rituais, combate, etc.
1.1 A Matéria Prima

Os seixos retirados da correnteza dos rios provavelmente foram uma
das primeiras fontes de recursos naturais utilizadas pelo Homo habilis. A
analise de Prous (2004) leva a crer que a estrutura desse tipo de formacao
rochosa Ihe possibilitou 0 uso, sem muita elaboracdo, de objetos com bastante
utilidade, a exemplo de machucadores, bigornas e percutores. Eventualmente
em areas de quedas d’agua, mais seixos poderiam se encontrar na superficie
apresentando bordas afiadas ou fragmentos pontiagudos provenientes de
guebras acidentais ocasionadas por choques naturais que auxiliava em acdes

de corte e perfuracao.



20

Com o tempo e a utilizagcdo cada vez mais recorrente desse tipo de
material, se fez necesséaria a construcdo de utensilios mais especificos, o que
os levou a um aperfeicoamento consequente do modo de fabricacdo e uso em
uma variagdo mais ampla de materiais rochosos. Determinadas localidades
ocupadas poderiam conter uma boa quantidade de silex, cristais de quartzo,
arenito e mais variagbes petrologicas como: arenitos silicificados de gréo
grosso e fino, quartzo leitoso, quartzito, granito, micaxisto, feldspato, diabasio,
obsidiana, etc. (FERNANDES a, 2011; PROUS 2004).

D
———
=

Fig 1: Homo habilis na fabricagdo de um instrumento litico (Fonte: marianaplorenzo.com,

acessado em 10 de julho de 2011).

A partir das diferentes matérias-primas existentes utilizadas na
fabricacdo dos artefatos liticos, certamente o seu grau de resisténcia e
capacidade de fragmentacdo no processo de manufatura era o padrdo
estabelecido para a preferéncia de um tipo de rocha em relacéo a outra. Nessa
perspectiva, Prous (1992), considera que as rochas frageis soltam lascas
conforme os golpes que recebem, elas sdo passiveis de serem polidas,

percutidas, ou cuidadosamente picoteadas.

Ja as rochas resistentes, o desprendimento da matéria causado pelo
golpe apenas consegue esfarelar a area da superficie atingida impossibilitando-
as de serem lascadas, embora ainda se possa realizar o polimento e

percussao.

Héa também as rochas semifrageis que apresentam um comportamento

fisico intermediario dos casos supracitados, pois sao capazes de soltar


http://marianaplorenzo.com/
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pequenas lascas dotadas de gumes ou pontas biconcavas de pouca eficiéncia
e constituicao fragil, porém com propriedades cortantes que permitia o seu uso
em trabalhos de corte por pressao ou perfuracdo, podendo ser usados como

facas, furadores, pontas de flecha, etc.

O local e os recursos naturais oferecidos pelo ambiente fisico onde um
grupo de individuos esteve pode ter condicionado na forma como eles
procediam com a matéria-prima na medida em que as adquiriam. Da selecdo
ao tipo de preparacdo que empregavam durante a fabricacdo dos artefatos, até
o modo como eles seriam utilizados, expde evidéncias claras de que, em cada
ambiente, estes se distinguem pela forma usada na producéo e o tipo de uso
dados aos objetos que fabricavam. Pois, os artefatos encontrados de
localidades distintas, se comparados, podem apresentar alguns aspectos

fisicos bastante diferentes.

Ou seja, é possivel que tenha existido uma diversidade regional das
oficinas liticas que se preservava entre individuos de um mesmo grupo e era
transmitida como em uma tradicdo ou “escola” industrial de ensinamentos
tecnoldgicos e estéticos (PROUS et alii, 2004, p. 17).

1.2 Tecnologia

E inerente & natureza humana a capacidade de adaptar-se ao meio em
que coexiste ocupando o lugar de agente modificador do espaco a sua volta
transformando manualmente a matéria de acordo com as suas necessidades e
preferéncias. Uma capacidade originada na sua prépria anatomia fisica que lhe
permite além de segurar, moldar e construir um dado objeto. Podem produzir e
usar para tanto, instrumentos ativos — que servem para modificar a matéria.
Como fazer uso de instrumentos passivos — materiais que sofrem a agcao de

transformacéo.
Tal como identificado por Prous (2004), as principais técnicas

desenvolvidas para a modelagem da matéria litica sédo (Fig 2):

Lascamento: Debitagem ou fratura de um dado bloco, geralmente de

rochas frageis, que, mediante um golpe com um percutor direta ou
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indiretamente produzia lascas que seriam usadas ou descartadas no caso da
preparacdo do nucleo de debitagem. A sua retirada pode ser unipolar — se
mediante um golpe unilateral disferido entre o plano de percussdo e a area
externa do bloco a ser rompido dentro de um angulo igual ou inferior a 90°.
Assim como, bipolar — quando determinado o ponto exato da percussao, sem
uma precisdo do angulo de ataque, o bloco a ser debitado é posto sobre uma
bigorna e em seguida é golpeado por um batedor.

Picoteamento: Técnica aplicavel a qualquer tipo de rochas que permitia
retirar arestas estéticas ou morfologicamente indesejaveis, cavar concavidades
ou obter superficies rugosas, impossiveis de alcancar com o simples
lascamentos. Era um método bastante utilizado na fabricacdo de objetos com
formas mais elaboras e complexas que envolviam reentrancias.

Polimento: E obtido esfregando-se uma pedra sobre um polidor, de
dureza igual ou maior, com o auxilio de alguma forma de abrasivo - areia que é
rica em silica, por exemplo - e constantes lavagens em agua. Apesar de ser
consideravelmente trabalhoso nas rochas resistentes é aplicavel a qualquer
constituicdo rochosa.

Corte: E bastante raro, usado na producdo de objetos ornamentais.
Deriva de uma forma de polimento que poderia ser realizada com uma pedra
cortante, muitas vezes denticulada, ou com uma corda posta em movimento
com algum material abrasivo.

Perfuracdo: Método usado principalmente para dependurar objetos,
como pingentes e colares, e também na confec¢cdo de encaixe, “tipo fémea”,
para machados. Trata-se de outra forma de polimento realizada com um tipo de
broca rotativa feita de madeira ou silex que podia ser rodada a m&do ou com um
arco. Seria necessario pressionar a ponta da broca criando um pequeno orificio

para manter firme o instrumento e comecar a gira-lo.
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Fig 2: Alguns exemplos de posicdes tecnoldgicas empregadas na producdo da maioria dos
instrumentos liticos. 1 — Lascamento unipolar, 2 - lascamento bipolar, 3 - Picoteamento e 4 -
Perfuracdo. (Fonte: PROUS, 2004, p. 36-37).

1.3 Morfologia

Os instrumentos liticos sdo peculiares quanto a sua forma. Quaisquer
estudos sobre a modelagem da sua matéria-prima - que primordialmente
poderia estar presa a um afloramento rochoso, no leito de rios e oceano ou sob
a terra — deve considerar todos os indicios da sua cadeia operatéria e
transforma-los em informacdes que os diferencie de outros fragmentos
similares provenientes de lascamentos resultantes de fendmenos naturais.

A presenca de uma camada original e inalterada da matéria-prima na
superficie de um objeto denominada co6rtex nos nucleos de lascamento ou nas
lascas pode ajudar a decifrar as suas origens, tal como as marcas tecnoldgicas

da fabricacdo e uso contribuem no entendimento da funcionalidade e as
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especificidades que os individualizam. Assim como sua patina, alteracdes
superficiais posteriores a acdo humana, poderiam revelar o que se sucedeu ao
objeto apOs a sua criagdo, durante 0 uso e posterior ao seu descarte. Para
Michel Dauvois (1976), a nocédo de individualidade de um artefato litico se da
pela andlise e interpretacdo diacritica de um objeto numa compreensdo dos
gestos sucessivos que corroboram a sua existéncia evitando interpretacdes

equivocadas.

Uma lasca, quando resultante da acdo humana segue padrdes de fabrico os
quais com eficacia comprovada foram transmitidos entre individuos de um
mesmo grupo, (PROUS, 2004). Esses fragmentos também apresentam
estigmas resultantes dessas acbOes que podem ser reconhecidas como
assinaturas deixadas por seu autor, lidas, interpretados e registradas (Fig. 3).

1.3.1 Lasca: Termos Descritivos

Ponto de Percussao: Pequena superficie onde o choque foi aplicado para
fragmentar o nucleo, proximo a regido do taldo. E a partir desse ponto de

impacto que se desenvolve o bulbo.

Bulbo de percusséao: Saliéncia de dimensdes diversas que varia de acordo
com a rocha, o material usado para percutir e a técnica de percussao. Se forma
proxima a aresta, entre a face inferior e o taldo. Normalmente esta centralizada

com relacdo ao eixo de debitagem da lasca;

Taldo: Face externa anterior a debitagem que se encontra na posicao

lateral do bloco;

Ondas de Percussédo ou de Choque: Sao ondula¢gdes concéntricas que a
partir do ponto de impacto apresentam arcos perpendiculares ao eixo de
debitagem;

Lancetas ou Estrias: Formam-se nas bordas das lascas e seguem a
direcdo do ponto de percussdo. Nem sempre sao de facil visibilidade. Mas
auxiliam bastante na orientagdo de um ocasional fragmento mesial de lasca

visto que apontam sempre para a extremidade proximal,
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Gume: Vértice da lasca. E o ponto de convergéncia das faces, interna e

externa.

Esquilhas: Sédo fragmentos, ndo intencionais, que se desprendem na
proximidade do bulbo. Deixam negativos que ndo sdo o0s mesmos do

lascamento e se formam longe das bordas da lasca;

Nervura: linha formada pelo encontro de negativos de duas retiradas.

FACE SUPERIEURE PROFIL GAUCHE FACE INFERIEURE

négatifs d'enlévements
antérieurs

nervures ondulations

pariie centrale
(ou mésiale)

/‘
/
lancettes —§

bord gauche
bO‘d d(o“

bulbe

{ talon extrémité proximale

angle d'éclatement — ~¥) s NG (R

angle de chasse esquillements

Fig. 3: llustracao referente a leitura de uma lasca unipolar. (Fonte: INIZAN, et al. 1995, p. 33)

As lascas podem se distinguir em primarias; quando possuem faces externa,
taldo parcial ou totalmente cortical. Ou secundarias; se obtidas de golpes

disferidos em outras lascas primarias eliminando a superficie de cértex.

1.3.2 Ndcleo: Termos Descritivos

E possivel reconstituir o processo de debitagem de um nicleo ao se
observar que toda a retirada deixa um negativo correspondente a face interna
da lasca removida do bloco de origem. Ou seja; “El nucleo hallado por el
arqueologo puede tener una larga historia, en el curso de la cual puede haber

pasado de um tipo morfolégico a otro.” (PROUS, 2004, p. 54)

A nomenclatura dos estigmas resultantes das fraturas do nucleo é, (Fig. 4):
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PLAN DE FRAPPE

plan de frappe préparé (talon facetté)
corniche

plan de frappe lisse  (talon lisse)
contre-bulbe

plan de frappe cortical  (talon cortical)

SURFACES DEBITEES

nervures

lancettes

Fig. 4: Nucleo debitado (Fonte: INIZAN, et al. 1995, p. 60)

Plano de Percussao ou Pressao: Superficie do nlcleo onde se aplica o
golpe ou presséo para a retirada de lascas;

Contra Bulbo: Area de desprendimento da lasca onde o ponto de

impacto formou um bulbo deixando um negativo dessa saliéncia no nucleo;

Superficie de Debitagem: Planos que estdo delimitados por nervuras

referentes aos de negativos das retiradas dos produtos de debitagem.

Os nucleos apresentam também negativos das retiradas, lancetas e
nervuras com as mesmas caracteristicas das encontradas nas lascas
provenientes das fraturas. Outro dado pertinente é que as cicatrizes ou
negativos formam concavidades e quando se encontram formam gumes com a

mesma medida do taldo da lasca extraida.

Os blocos originais da debitagem podem ser preparados ou elaborados
para que deles sejam retiradas lascas com aspecto, espessura e tamanho
predeterminado. Esse procedimento de manufatura € conhecido como Técnica

de Levallois.
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1.4 Funcionalidades Estilisticas

Como ja mencionados, 0s instrumentos liticos possuem propdsitos que
os distinguem em passivos e ativos. Tal emprego desses artefatos tiveram
finalidades diversas que serviram as necessidades do usuario em extrair, obter
ou transformar uma dada matéria, sejam: alimentos de origem animal ou

vegetal, terra, madeira, além de outros materiais estruturas rochosas etc. (Fig.

5).

O modo como um objeto foi utilizado, orientado pelo seu aspecto fisico,
esta refletido no fim para o qual ele foi construido e mesmo assim estar

carregado de valores simbdlicos agregados por um determinado grupo.

Fig. 5: Instrumentos liticos. 1 — moedor, 2 - talhador, 3 — machado de mao, 4 — ponta de flecha,
5 — batedor/ percutor, 6 — chopper e 7 — calibrador. (INIZAN et al. 1995; PROUS 2004)



28

CAPITULO 02: Paradigmas Técnicos do Desenho
Arqueolodgico

2.1 Principios Gerais

Longe de ser um simples esboco, a ilustracdo do artefato usa imagens
bidimensionais para garantir uma descricdo inteligivel de um objeto
tridimensional (INIZAN, et al. 1995). E estabelecido um excelente meio de
comunicacdo a partir da interacdo da representacdo grafica com as
convencgdes simbolicas extraidas do conhecimento cientifico. Uma linguagem
universalizada que nao vai se tratar apenas de uma descricdo textual
enriguecida, mas um componente de informacdo documental que visa a

preservacao e publicacdo do objeto em primeiro plano.

Sao métodos graficos arqueoldgicos que simplificam a realidade porque
podem omitir alguns aspectos - a escolha do autor - que nao séo relevantes
para a comunicagdo com o observador, mas que, por outro lado,
necessariamente revela detalhes cruciais para o estudo de artefatos, uma vez
gue escapam a outras formas de registros de imagem (BANNING, 2000, p. 57-
58).

A representacao grafica da industria litica € legitimada por modelos de
regras tecnolégicas que delineiam ndo somente a morfologia de cada objeto a
partir de conceitos especificos, (instrumentos, refugo, casson, etc.), mas a
metodologia da sua construcdo. Uma importante ferramenta do estudo
tecnoldgico-analitico que visa reconstituir e interpretar as etapas da cadeia
operatoria, desde o nucleo da debitagem, restabelecendo a ordem e direcdo
das remocdes cronoldgicas posteriores ou que precederam a retirada das
lascas lidas nas marcas remanescentes do objeto. O que ultrapassa a pura
materializacdo da compreensdo ilustrativa dos materiais liticos e contribui para
a construcdo de um contexto que explica a sua existéncia (DAUVOIS, 1976;
FOGACA et al. 2001).
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2.2 Lascamento, Faconnage, Retoque

Os conceitos de Leroi-Gourhan (1966) e Inizan (et al.1995) convergem
para a ideia de que uma sucessdo de operacdes especificas que tém por
objetivo modelar um bloco rochoso inicial com a retirada de materiais lascados
estd compreendida numa sequéncia organizada de gestos técnicos que podem
seguir uma orientagdo prévia, “punta Levallois” (PROUS, 2004, p.67), ou
posterior e geralmente € empregada na producao de objetos, com uma ou mais
faces, de aspectos variaveis.

A ilustracdo técnica dos liticos “fagonados” por Inizan (1995), quase
sempre ir4 priorizar - em pegas bifaciais ou multifaciais — o desenho, em
separado, de cada face do objeto que correspondente as superficies debitadas
numa perspectiva que mostre a sua simetria ou dessimetria e discrimine o0s
diferentes estigmas presentes no objeto, como: bulbos, contra bulbos, lancetas,
ondas e nervuras, estes que sao bons indicadores da sucessao de

lascamentos aplicados. (Fig. 3 e Fig. 6)

Biface acheuléen, taf consolide, Isenya, Kenya

Fig. 37

Fig. 6: Machado de mé&o. (Fonte: INIZAN, 1995, p. 107).



30

As remoc0Oes de lascas, e 0 eventual retoque das mesmas, podem ser
deliberadamente realizados por maos humanas, resultar do uso do objeto ou
ser acidentais. Em tais casos, elas devem ser ilustradas representando as
alteracdes morfologicas existentes e evitar suposicbes sobre sua origem,
(acidental ou proposital), indicando, por exemplo, se houver modificagcdes no
angulo do gume, fraturas em “Siret” (Fig.7) — “plano de fractura, que pasa por el
punto de impacto, divide la lasca en dos mitades casi iguales” (PROUS, 2004,

p. 74) — além de outras variancias ocasionais na superficie do artefato.

Fig. 7: "Siret" quebra acidental. (Fonte: INIZAN, et al. 1995, p. 88).

2.3 Convencgdes

Assim como os estudos cientificos progrediram, uma linguagem gréfica
funcional se desenvolveu e especificou normas técnicas a serem obedecidas
em todas as suas publicacBes, as quais, segundo INIZAN (et al.1995), séo
necessariamente légicas e fundamentais para a orientagdo de qualquer
descricéo de um obijeto litico arqueoldgico.
LIMA (2007, p. 145), acrescenta que orientar uma peca é posicionar 0 eixo
morfoldgico, tanto como o eixo de talhe, em relacdo a uma linha horizontal
tracada em paralelo a parte inferior do suporte a se desenhar. Entdo, determina

trés conceitos sobre os eixos que definem a orientagcdo de um material litico,
(Fig. 8):
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1. Eixo de talhe — que corresponde a dire¢do geral a partir da qual se
desenvolveu uma frente de fractura determinada por um choque ou
pressédo. Este eixo € perpendicular a face do bulbo ou taldo onde se deu
0 impacto que desprendeu a lasca do bloco principal.

2. Eixo morfologico — linha imaginéria perpendicular, orientada no sentido
do comprimento da peca, dividindo-a em duas grandes partes idénticas.
O eixo morfologico pode ser coincidente, paralelo ou ndo com o eixo de
talhe.

3. Eixo transversal — serd aquele que é perpendicular ao eixo morfolégico

passando pela parte mais larga da peca.

2 - Eixo morfologico

Fig. 8: Eixos de orientagcdo. (Fonte: LIMA, 2007, p. 145)

Inizan (1995), por sua vez, considera cinco situacoes:

e Ndcleo

Nucleos de extracao de lascas devem ser orientados de acordo com o eixo
de debitagem — ou talhe, como colocado por Lima (2007) - da lasca removida.
Se a ultima remocédo néo puder ser identificada o nucleo é orientado de acordo

com a sua morfologia (eixo morfolégico).
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Fig. 9: Orientac&o a partir do eixo. (Fonte: INIZAN, et al. 1995, p. 62)

Ja nos casos dos nucleos de extracdo de laminas, sejam lascados por
pressao ou percusséao, estes devem ser orientados com o plano de percussao
voltado para cima. Porém, quando existem varios planos, o ultimo a ser

identificado é orientado para cima.

Fig. 10: Ndcleo prismatico em silex. (Fonte: INIZAN, et al. 1995, p. 76)

e Materiais debitados retocados ou néo retocados
Abrange lascas, de uma forma geral e instrumentos obtidos a partir de
nacleos previamente preparados para produzir lascas com forma e espessura

definida (técnica de Levallois). Estes s&o orientados de acordo com seu eixo de
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debitagem das vistas: proximal, basal e superior. O eixo de debitagem tem
origem no ponto de impacto e divide o bulbo em duas partes iguais. Esta
representado como uma linha reta que define a progressao da fratura na face

frontal inferior da lasca.

Fig. 11: Material retocado. (Fonte: INIZAN, et al. 1995, p. 112)

e Instrumentos
Raspadores, furadores, buris, entre outros, se orientam com a parte ativa
para cima. Nos casos de a orientacdo ndo corresponder ao eixo de debitagem

do objeto ele deve ser indicado por um simbolo na face da vista superior.

Fig. 12: Orientacdo de instrumentos liticos. (Fonte: INIZAN, et al. 1995, p. 137)
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e Instrumentos fagconados

Estes artefatos sdo orientados de acordo com seu eixo morfolégico
identificado a partir do eixo de maior simetria, no sentido do maior comprimento
do objeto, ainda que seu suporte original seja uma lasca (Fig. 13, Fig.14, Fonte:
INIZAN, et al. 1995, p. 46 e p. 112). Formatos poliédricos e esferoides séo
orientados de acordo com o eixo de debitagem da ultima lasca removida. Se
isto ndo puder ser determinado, eles podem ser orientados arbitrariamente pelo
ilustrador (Fig. 15, Fonte: INIZAN, et al. 1995, p. 50).

e Instrumento sobre suporte natural
Instrumentos fabricados a partir de nédulos, seixos, blocos, lascas naturais,
(fig. 16), assim como os faconados, séo orientados de acordo com seu eixo

morfologico.

Fig. 16: Instrumento em silex. (Fonte: INIZAN, et al. 1995, p. 124).
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2.4 Metodologia Descritiva: Vistas

A metodologia convencional de ilustragdo técnica empregada para a
obtencéo de diferentes e provaveis perspectivas de um mesmo artefato faz uso
de projecbes ortogonais realizadas pela rotacdo em 90° da vista principal do
objeto.

Embora seja um numero raramente aplicado para se representar um
artefato litico, seis vistas € o maximo numero das projecdes possiveis para
descricdo completa da superficie de qualquer objeto tridimensional. Para evitar
confusdo quando artefatos similares estdo representados numa sé prancha, as
varias projecdes ortogonais de um mesmo artefato séo associadas entre si com
um traco curto na horizontal (-) posicionado entre as duas vistas. Um ponto
também pode ser usado para esta funcéo.

O modelo técnico de projecdo de vistas aplicado nesse trabalho, e que é
explanado logo abaixo, € conhecido como “o sistema francés”. Entretanto,
existe outro padrao descritivo denominado “sistema americano” que baseia as
vistas ortogonais do perfil esquerdo e direito em posi¢cdes contrarias as do
sistema francés (INIZAN, et al. 1995, p. 109).

Nas ilustragBes liticas a nomenclatura das vistas obedece a ordem

tecnoldgica que possui cada objeto, sendo elas:

e Vista A: Vista principal, que normalmente possui todas as caracteristicas
descritivas do objeto. Também conhecida como a vista frontal,
superficie A ou vista da face superior.

e Vistas B: Vista do objeto a partir da direita. E desenhada no lado
esquerdo, apesar de ser denominada vista direita, vista do lado, vista de
perfil ou perfil direito. Registra a densidade, convexidade e variacao
volumétrica do objeto, assim como, a natureza retilinea, curvatura ou
sinuosidade do perfil, simetria longitudinal ou dessimetria.

e Vista C: Vista do objeto a partir da esquerda. E desenhada na direita,
porém é denominada vista esquerda, vista lateral, vista de perfil ou perfil
esquerdo. Similar a vista B. A escolha em se representar uma delas ou
as duas depende do aspecto que se quer evidenciar.

e Vista D: Vista da superficie oposta a vista A. Conhecida como vista de
trds, superficie B ou vista inferior da face do produto debitado.
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Normalmente nédo € utilizada na representacdo de objetos nao
retocados.

e Vista E: Vista da extremidade distal, apical. Esta vista é utl para
representacdo de cortes distais em raspadores frontais, planos de
percusséo ou plano de pressao, etc.

e Vista F: Vista da extremidade proximal ou basal. Esta vista € utilizada na
representacdo dos taldes e, se for o caso, de planos de percusséo pre-
definidos na técnica do nucleo de levallois:

Observando a relacdo morfolégica das vistas obtém-se o0s seguintes dados
comparativos entre elas:

» As extensdes das vistas A, B, C e D sao iguais;

» Os contornos das vistas A e D sao iguais;

» Os contornos das vistas B & C sédo iguais;

» Os contornos das vistas E & F sao iguais;

Fig. 17: Vistas descritivas dentro do “sistema francés”. (Fonte: INIZAN, et al. 1995, p. 113).

2.4.1 Seccdes e Vistas das Seccdes

Seccoes, a partir da observacao de INIZAN, (et al. 1995) e LIMA, (2007),
sdo as representacdes do corte de toda a superficie do objeto no plano. Em
geral elas sdo desenhadas verticalmente ou horizontalmente em relacdo ao
eixo do artefato com referéncia nos planos vertical e horizontal.

A vista de seccao representa a posicéo das diferentes partes do objeto a partir

do corte de um plano em relacdo ao seu eixo. Podem ser bastante Uteis para
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mostrar a morfologia do volume e a posicao das diferentes partes do objeto em
relacdo ao seu eixo. Porém ndo necessariamente garantem total precisdo
guando sao submetidas a morfologias mais complexas e de maior riqueza em
detalhes. (INIZAN, 1995, p.115).

Embora algumas publicacfes as coloqguem a cima ou abaixo da ilustracdo do
objeto, as secgles e vistas de sec¢cOes normalmente posicionam-se no lado
direito e sdo indicadas por dois longos tragos pontilhados. Toda a area interna
do corte é preenchida com hachuras de linhas paralelas com 45 ou 60 graus da

horizontal.

Fig. 18: Vista frontal, vista de perfil, secéo de vista e seccdo (longitudinal). (Fonte: INIZAN, et
al. 1995, p. 115).

2.5 Metodologias técnica

Assim como os diferentes tipos de matéria prima selecionados para a
fabricacdo dos artefatos podem ter condicionado a sequencia de lascamento
que viria a seguir, a peculiaridade morfoldégica de cada objeto ilustrado ira
sugerir, de certo modo, uma série de técnicas, instrumentos e procedimentos
de desenho adequados para cada caso.

INIZAN (et al. 1995) apresenta trés etapas necessarias para a concepcéo do
desenho ilustrativo: o delineamento, o desenho a lapis, e o desenho com

caneta e tinta.
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Estabelecendo uma sequéncia pratica dessas etapas ilustrativas, que é
posterior a observacéo criteriosa do objeto, o ilustrador acessara todos os
detalhes pertinentes em cada vista para logo comecar a descrevé-los.
Inicialmente ele deve delinear a lapis ou crayon os contornos da forma, sempre
a obedecer as medidas de proporcdes reais do material indicando as direcdes

das remocdes, negativos e positivos, assim como 0s estigmas visiveis na

S
))

Fig. 19: Vistas, contornos e dire¢8es das remocdes. (Fonte: INIZAN, et al. 1995, p. 116).

superficie do objeto:

NI

Para LIMA, (2007, p.101) o desenho a lapis funciona como um ensaio e
mesmo que seja exigido o rigor as medidas reais do artefato deixa a
possibilidade de serem feitas correcGes antes de ser finalizado.

Ainda dentro das normas rescritas por INIZAN (et al. 1995), o desenho a lapis
envolve trés estagios:

e Contorno: técnica de contorno aplicavel a todas as vistas do objeto
realizada com base na projecao ortogonal do contorno do objeto obtida
com a ajuda de um diedro que serve como indicador aplicado ao longo
das bordas externas do artefato. O resultado final é altamente
dependente do cuidado e exatiddo com que 0s contornos s&o

desenhados.
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Fig. 20: 1: projecao ortogonal de pontos ao longo do contorno do artefato. 2: desenho do
contorno. (Fonte: INIZAN, et al. 1995, p. 118).

¢ Nervuras: Elas sdo desenhadas a partir da projecéao ortogonal obtida da
vista vertical do objeto. A ordem de remoc&o dos negativos é feita das
maiores para as menores e na sequéncia as nervuras que estao
associadas aos retoques.
Para artefatos maiores uma maior precisdo pode ser obtida através da
transferéncia de alguns pontos principais (a interseccdo de duas
nervuras, os limites da superficie cortical etc.) com a ajuda de um

compasso e de dois diedros.

Fig. 21: 3: desenho das nervuras a partir das medidas do artefato, 4: a) transferéncia dos
pontos de medidas das nervuras para o papel utilizando um compasso, b) transferéncia dos
principais pontos, ¢) desenho das principais arestas, d) desenho dos retoques. (Fonte: INIZAN,
etal. 1995, p. 118).

s

e Sombreamento: técnica que é utilizada para dar efeito de volume no
desenho. Convenciona-se uma fonte luminosa a noroeste, ou seja, com

um angulo de incidéncia luminosa de 45° sobre o objeto dirigido do lado
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superior esquerdo para o inferior direito respeitando as proporc¢des

exatas de luz e sombra.

Fig. 22: Talhador. (Fonte: INIZAN, et al. 1995, p. 72)

2.6 Finalizacdo do desenho

A etapa considerada final da ilustracdo é o desenho a tinta ou caneta.
Sempre se refere ao estado mais legivel do desenho onde a quantidade de
tracos anteriores é reduzida e convertida aos principais e mais definidos (fig.
23). A qualidade visual alcancada pelos tons mais vividos da tinta aproxima
consideravelmente a imagem do papel a forma real do artefato permitindo
maior conforto a leitura do observador. “Inspirés par les techniques de gravure,
les premiers dessinateurs d'objets litiques ont mis au point une représentation

adaptée auxétudes préhistoriques exprimant le modelé, la matiere et la taille.’
(INIZAN, et al. 1995, p. 119)

Fig. 23: llustragdo com caneta. (Fonte: INIZAN, et al. 1995, p. 116)
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2. 7 Materiais de suporte técnico

Como extensdes fisicas auxiliares da acao ilustrativa, os instrumentos de
desenho arqueoldgico possibilitam, quando utilizados, recursos funcionais e
facilitadores do delineamento, obtencdo de medidas, preenchimento da forma,
ajustes de posicionamento e fixagao de objetos e etc. (LIMA, 2007).

A prépria luz é uma espécie de instrumento primordial para a ilustragédo
sem a qual seria inviavel realizar o mais simples dos registros, visto que, ao se
analisar e desenhar, em sua riqueza de detalhes, o objeto arqueoldgico é
imprescindivel certo grau especifico de luminosidade para tanto.

Junto a todas as variacbes de lapis, grafites, canetas e nanquins, de
acordo com a necessidade do desenhista e o tipo de material que ele pretende
ilustrar: compassos, réguas, esquadros, transferidores, paquimetros e outros
materiais de suporte do técnico para a ilustracao estdo adaptados as diferentes
etapas de registro (Fig. 24 e Fig. 25).

Em todos os casos as ilustracBes devem incluir uma barra de escala
especificando o padrdo de medicdo o que € uma norma fixa instrumental nos

desenhos na arqueologia.

Fig. 24: Itens para a obtencé@o de medidas: Esquadros e compassos. (Fonte: DAUVOIS e FANLAC,
1976 apud LIMA, 2007, p. 104).
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Fig. 25: Paquimetro. (Fonte: LIMA, 2007, p. 106).

2. 8 Simbologia das Convencgfes Técnicas

O préprio desenho arqueoldgico ja carrega consigo uma quantidade
muito grande de informagfes. A sua natureza, como a de qualquer imagem, é
interpretativa e o contexto do qual ela foi gerada interfere na sua significacao.
Entretanto, ainda que a visualizacdo esteja nitida ou que o leitor esteja
bastante familiarizado com o tipo de artefato ilustrado é preciso que a
mensagem que o autor insere na ilustracdo, que vem da sua acepg¢do de um
dado objeto, seja transmitida corretamente, pois se o objetivo principal do
Desenho Arqueoldgico ndo fosse o de registrar e publicar os resultados das
analises e interpretacdes que se adquiriu a respeito dos materiais estudados,
ndo passaria de mais uma forma de cépia imagética (Fig. 26).

Fig. 26: Desenho descritivo e leitura diacritica. (Fonte: INIZAN, et al. 1995, p. 131).
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Com o fim de auxiliar na leitura do desenho em si, existem cédigos ou
convencdes simbdlicas que esclarecem, como uma legenda, as informacdes
gerais representadas provenientes do artefato. Estes simbolos destacam a
tecnoldgica indispensavel para a compreensdo da forma como o artefato foi
produzido e utilizado, (INIZAN, et al. 1995, p. 121). A tabela a seguir mostra os
simbolos comumente aplicados e recomendados na indicacdo da orientagdo
das debitagens, na localizacdo do bulbo e seu negativo, retoques e outros

tracos morfolégicos inerentes ao objeto (Fig. 27).

Indicacao, orientacdo ou direcdo da debitagem, presenca do bulbo,

A (ponto), de percusséo.

2. Com o bulbo (ponto) de percussao

Orientacdo da direcdo da debitagem e presenca de um bulbo ou
ponto duplo de percusséo:

1. Sem o bulbo (ponto) de percusséo

Orientacdo da direcdo da debitagem:
i 1. Sem o bulbo (ponto) de percusséao
2
2

_‘:I_—_:-‘—i—h — 9

2. Com o bulbo (ponto) de percussao

Ruptura ou fragmentacéo

1 2 1. Retoque recente (ou quebra)

;

2. Retoque arqueolégico

Acidente em “Siret”:
1. Sem o bulbo (ponto) de percusséao

2 2. Com o bulbo (ponto) de percussao

Ben gn

Golpe com “buril”

1. Sem negativo do bulbo (ponto) de percusséo.

s —
N g—p

2. Com o negativo do bulbo (ponto) de percussao

Golpe anterior com “buril”:

1. Sem negativo do bulbo (ponto) de percusséo.

— -__--

P == -

2. Com o negativo do bulbo (ponto) de percussao
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Marcas de uso (embotamento, abraséo)

20 %000 Polimento

@ Artefato em obsidiana
[ ]

Tabela 1: Simbologia de Descricdo. (Fonte: INIZAN, 1995, ADKINS, 1989, apud LIMA, 2007, p.
148).

2.9 Convencdes da representacao de superficies

Existem também convencbes simbdlicas, (INIZAN, et al. 1995), cuja
funcdo é diferenciar as variadas texturas das matérias liticas, sejam: rochas
sedimentares, igneas ou metamorficas (Fig. 27 e Fig. 28). Sua utilidade é
similar a dos simbolos da representacdo tecnologica de orientar o leitor
quantos os aspectos da morfologia do objeto, mas, nesse caso, ira remeter a
natureza ou origem da matéria prima da qual foi produzido variando o traco
conforme a superficie cortical — representada por um conjunto de pontos ou
pequena curva como virgulas —, ou posteriormente modificada — ilustrada por
uma camada de tragos curtos de mesmo sentido.

‘Les bases du dessin ont été établies a partir d'objets en silex.
Conventionnellement, cette matiére est représentée et symbolisée par I'emploi

de hachures pleines-déliées.” (Inizan, et al. 1995, p. 121)
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Fig. 27: Texturas gréficas das véarias matérias-primas. 1: silex, 2: jaspe, 3: quartzito de grdo
fino, 4: arenito, 5: riolito, 6: basalto, 7: obsidiana, 8: quartzito de gréo grosso, 9: quartzo, 10:
calcério. (Fonte: INIZAN, 1995, p. 122).

Fig. 28: 1: quartzito, 2: quartzo, 3:obsidiana, 4: fonolito. (Fonte: INIZAN, et al. 1995, p. 123).
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2.10 Modo llustrativo Aplicado

A metodologia aplicada na ilustracdo das pecas selecionadas para este
trabalho seguiu a estratégia de contorno de pecas a partir do eixo vertical
estabelecido com um lapis ou lapiseira cuidadosamente aproximada do
material (Fig. 29). O mesmo procedimento se aplica na obtencédo dos tragos
relativos as informagfes interiores do artefato. Esta técnica, denominada
“droped pencil” (Fig. 30), consiste na movimentagcdo do objeto para um dos
lados, e o seu imediato reposicionamento, de modo que se permita ao lapis ou
lapiseira descer na posicao vertical e marcar pontos desta projecéo no papel
que serdo em seguida definirdo o contorno linear da forma dos estigmas
(ADKINS, 1989 apud LIMA, 2007, p. 104 e 105).

Fig. 29: Posicionamento para o contorno da peca utilizando lapis. (Fonte: ADKINS, 1989 apud
LIMA, 2007, p.105).

N/
///
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Fig. 30: Técnica de ilustragao: “droped pencil”. (Fonte: ADKINS, 1989 apud LIMA, 2007, p.105).
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CAPITULO 03: Aquisicdo, Curadoria e Registro
Documental

Para por em pratica os estudos advindos dos aportes tedricos e
metodoldgicos resultantes da pesquisa que busca experimentar um parametro
documental alternativo dentro da Museologia para colecdes liticas
arqueoldgicas através da ilustracdo técnica, este capitulo ir4 além da descricdo
e localizacdo suméria dos sitios onde os materiais foram coletados para analise
e composicao de um acervo.

Atuando sobre os aspectos e procedimentos aplicados aos materiais
coletados na prospeccdo até as etapas de curadoria: higienizacéo,
classificacao/triagem, marcacao/registro e armazenamento — foi possibilitado o
alcance de dados preliminares que contribuiram para a formacdo da fonte de
conhecimento que, na 6tica da Arqueologia, obteve dados para a investigacao
ou estudos tipolégico e tecnoldgico dos artefatos, e, por outro lado, na
Museologia, contribuiu doravante com o0 registro desempenhado
especificamente para tais objetos, tendo em vista o documento/desenho como
um suporte de informacao.

Para Menezes (1998) e Céandido (2006), o sistema de documentacdao na
Museologia ndo esté restrito ou limitado aos modelos convencionais utilizados
até entdo, “pois € a apropriacdo do conhecimento que cria o sistema
documental” (CANDIDO, 2006, p. 37). Todavia, 0 musedlogo ndo é capaz de
tornar o objeto documentado autbnomo no sentido de ser, por si S0,
transmissor de informacdo. Cabe ao pesquisador direcionar a interpretacdo da
mensagem que ele quer comunicar quando busca explicitar as caracteristicas
intrinsecas e extrinsecas do artefato a partir da forma de registro que

considerou mais eficiente para tanto.

O material escolhido para ser documentado dentro da abordagem de
registro através do desenho arqueoldgico foi proveniente do trabalho de
reconhecimento de sitios arqueoldgicos no municipio de Sitio do Mato, iniciado
entre 30 de junho e 03 de julho de 2011.
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Entre os dias 29 de setembro e 04 de outubro do mesmo ano - numa
segunda etapa do mapeamento de sitios na localidade, quando o objetivo era o
de verificar mais concentracfes ceramicas na superficie e a aparicdo de urnas
funerarias mencionadas por informantes locais - foram identificados mais trés
sitios distintos dos outros registrados que diferiam em suas concentracfes de
achados.

Com isso, todo 0 mapeamento realizado até entdo, compreendeu um
total de cinco sitios arqueoldgicos: um com pinturas rupestres, dois com
materiais ceramicos e mais dois onde se encontraram objetos liticos. Ressalva-
se que os dois sitios ceramicos apresentavam também artefatos liticos polidos
e lascados (FERNANDES, 2011b).

3.1Municipio de Sitio do Mato

Seguindo a orientagcdo das informacdes relatadas por Fernandes
(2011c), Sitio do Mato é um municipio do Oeste baiano - localizado a
aproximados oitocentos e cinquenta quildbmetros de Salvador — que margeia o
rio Corrente em sua extensdo que segue paralela ao rio Sdo Francisco até o
ponto onde afluem: “As caracteristicas do seu relevo plano derivam da sua

implantacdo na depressdo sanfranciscana, quanto a vegetacao, trata-se de

uma zona de transigcéo entre a caatinga e o cerrado.” (FERNANDES, 2011c, p.
1-2).

Fig. 31: Imagem da cidade de Sitio do Mato, a margem esquerda do rio Corrente/Sao
Francisco (Fonte: Google Earth, acessado em 05 de julho, FERNANDES, 2011).
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3.2 Materiais Liticos In Situ

Devido a abundancia encontrada de materiais na superficie com
morfologias variadas e apropriadas para a experimentacdo do desenho
arqueoldgico no registro desses objetos, o sitio Vale Verde 2 (Figura 32) foi
determinado, apOs sua prospecc¢ao, para o estudo e documentacédo dos liticos nele
obtido.

v ~ (L AF I o

Data das imagens: 6/19/2009 2B | 2009 S Altitude do ponto de visdo 5.74 km
Fig 32: Implantacdo do sitio Vale Verde 2, na margem esquerda do rio, proximo a foz do
cérrego que passa pelos sitios Vale Verde 1 e 3 (Fonte: Google Earth, acessado em 07 de
outubro, FERNANDES, 2011).

A sua localizacdo estd na margem esquerda do rio Sao Francisco, onde
ha uma extensa camada coberta por cascalheiras e “praias de seixos”.
Imediatamente na superficie desse espago foram avistados vestigios de liticos
lascados. A concentracdo rochosa local remete a possibilidade deste ambiente
ter constituido uma boa fonte de matérias-primas utilizadas por grupos
paleoindigenas para a fabricacédo de instrumentos (FERNANDES, 2011c).

Fernandes (2011c) aborda que existe uma consideravel incidéncia de
rochas em quartzito, arenito silicificado e algumas lascas de silexito com uma
razoavel propensao ao lascamento. Ele considera, a partir dos lascamentos
analisados, que foram obtidos por meio da percussdo direta dura, o que
produziu gumes agudos o que confirma a presenca de alguns percutores e

instrumentos mais elaborados sobre lascas com fagonagem.
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O transito de veiculos é comum e ha pelo menos trés vias de estradas
preferenciais sobre essa cascalheira 0 que gera um inconveniente para a
preservacdo do sitio. Desse modo, foi evitado prospectar visualmente os
setores proximos as estradas. No extremo oeste do percurso ha ainda uma
area mais perturbada pela acéao de tratores que realizaram algum tipo de obra
no local. Contudo, como a cascalheira &€ muito mais extensa, existem
incontaveis trechos que estdo em solo ndo perturbado e podem servir bem a

pesquisas futuras (Fig. 33 e 34).

Fig. 33 e 34: Sitio Vale Vrde 2, cascalheira na margem esquerda do rio Sdo Francisco.
Esquerda, vista para jusante; direita, vista para montante (Fotos: Luydy Fernandes, em
FERNANDES, 2011c).

3.3 Curadoria: Procedimentos Laboratoriais

3.3.1 Higienizagéo

Os materiais foram higienizados com procedimentos especificos
efetuados a cada peca pelo que se buscou preservar suas informacdes
vestigiais das faces internas e externas no decorrer da limpeza com bastante
mindcia para assim eliminar todo o tipo de sujidade, especialmente nas que
possuiam cicatrizes ou rachaduras mais profundas onde se acumulam residuos
em maior quantidade.

No entanto, ndo se deve escovar com muita for¢a a regido dos gumes
principalmente quando se tratam de liticos com supostas marcas de uso. E
importante respeitar a dureza ou fragilidade da constituicdo da matéria prima
do objeto, fator que deve sempre condicionar o recurso de higienizacdo
designado para tais materiais, sejam: escovas, esponjas, com os dedos ou
limpeza a seco (COSTA, Carlos; ETCHEVARNE, Carlos, 2007, p. 44-45).
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Os principios técnicos sucedidos nessa etapa de tratamento dos
materiais liticos prospectados fazem parte de um conjunto de normas gerais
aplicaveis na maioria das intervencdes das pecas nos demais acervos
arqueoldgicos, em outras palavras: “Some kinds of artifacts, such as lithics and
wellfired pottery fragments from moderate burial environments, may be
sufficiently stable to allow straightforward cleaning without intrusive or
complicated conservation procedures. You should test them to see if this is
case. (BANNING, 2000, p. 131)

3.3.2 Classificacédo e Triagem

Nessa fase as pecas foram separadas e classificadas, inicialmente com
a analise de informacdes sobre a matéria prima — identificou-se: arenito, arenito
silicificado, quartzito, quartzo e silex. Algumas pecas possuiam tracos
metamorficos da mescla de mais de um material rochoso num mesmo objeto. A
exemplo do quartzo detectado na formacdo de um veio que trespassa quase
toda a extensdo de um dos artefatos lascados de arenito (VL.01).

Os dados morfoldgicos estudado nos materiais nortearam a triagem dos
materiais cujo objetivo da mesma seria selecionar os artefatos para a
documentacdo que fossem mais adequados, dentro de uma perspectiva
didatica, para a aplicacdo dos conhecimentos teoricos e praticos do Desenho
Arqueoldgico a fim de se experimentar a possibilidade de ser uma alternativa

museoldgica para a documentacéo desse tipo de acervo.

3.3.3 Marcacéo

As pecas foram marcadas conforme a triagem e ordenadas seguindo um
padrdo de cdodigo arbitrario estabelecido para esse trabalho com abreviacdes
correspondentes ao sitio e o numero de pecas escolhidas para o registro. Ex:
VL. 01.

Assim sendo, todas as informagfes obtidas na andlise dos materiais
foram inseridas numa tabela iniciada a partir dos codigos numéricos de
identificacdo das pecas seguidos pelos dados referentes a matéria prima,
dimensdes (cm), integridade e observagdes (Tabela 2).

Por conseguinte, as pecas foram marcadas com os c6digos numericos

de identificacdo em suas superficies para por fim serem devidamente
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etapas laboratoriais do

N°da | Matéria- | Classificacdo | Dimensdes | Integridade Observacgéao

peca prima (cm)

VL.01 | Arenito Instrumento | 9,5x10,5x4,0. | Boa Veio de quartzo. Marcas de
Uso ho gume.

VL.02 | Arenito Lasca 6,7x5,2x2,2 Boa -

VL.03 | Arenito Lasca 10,0x9,3x2,3 | Regular Porosidade na face externa.
Superficie do taldo triturada,
possivelmente durante
remocao da lasca.

VL.04 | Arenito Lasca 7,4x8,2x1,9 Boa -

VL.05 | Arenito Lasca 5,5x6,5x2,8 Boa -

VL.06 | Arenito Lasca 4,3x5,3x2,6 Regular Faixa na camada superficial
em quartzo de traco
metamérfico.

VL.07 | Arenito Instrumento | 6,0x9,0x2,7 Regular Taldo fragmentado
acidentalmente. Gume com
marcas de uso.

Tabela 2: Analise de Materiais

3.3.4 Registros: llustracdo Arqueoldgica

A sistematizacdo desses dados tornou mais dinamica a ilustracéo

descritiva dos materiais liticos escolhidos para o estudo. O processo de

curadoria envolveu ndo somente os procedimentos supracitados como também

0 constante e minucioso exercicio da leitura de cada peca o que firma uma

maior seguranca no gque tange a investigacao cientifica desses artefatos no ato

da execucdo dos seus registros.

As pecas registradas através das ilustracdes, como seguem abaixo

obedecendo as normas técnicas do Desenho Arqueoldgico, tiveram seus

tamanhos ampliados ou reduzidos em conformidade com a extenséo fisica do

material impresso deste trabalho sendo que as dimensdes reais exatas de cada

objeto constam na Tabela 2 apresentada no sub topico anterior:




VL. 01:

VL. 02:
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VL. 03:
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VL. 04:
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VL. 05:
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4.0 Consideracdes Finais

A documentacdo dentro da Museologia deve ser flexivel, ou seja,
adaptavel as especificidades das diversas colecdes existentes, (HERNANDEZ,
2001). Cabe ao pesquisador, atuante nas instituicbes museais, estar apto a
gerir e instrumentalizar, dentro de uma Gtica preservacionista, 0 acervo em
quaisquer condicdes, pois € fundamental considerar quéo delicado é o fluxo de
informacdes que transita entre 0 material exposto/estudado e a sociedade. O
registro e, consequentemente, a organizacao dos dados inerentes a cada peca
estdo refletidos no conhecimento e dominio da natureza de cada objeto.

FERREZ (1994) aponta que essa mesma abordagem de documentagao
pode utilizar — visto que € um agente decodificador dos acervos em bancos de
pesquisa cientifica e transmissores de conhecimento — tanto a escrita como €&
capaz de recorrer ao uso da imagem para estabelecer uma metodologia de
comunicacao eficiente.

O recurso da imagem se desenvolveu aos poucos, hum processo
anterior a escrita, e acompanhou a evolucdo da humanidade rumo ao
surgimento das ciéncias. Sempre a atender as mentalidades e conveniéncias
das épocas foi um mecanismo de interacdo do homem com o mundo,
representou conversacgao intercomunicante entre individuos, cumpriu o papel
de item rememorador dos tempos até ser admitida como fonte de registro
documental (RAMOS, 2006; LIMA, 2007).

Quando Cassiano dal Pozzo (F. Haskell, Mecenati e pittori, Firenze,
1966, p. 167), reuniu e colecionou ilustracdes feitas a partir dessa admisséo,
motivado pela sua curiosidade colecionista em exemplares de artefatos
pertencentes a civilizagbes exoticas ou de tempos distantes, tal como por
estruturas e fendmenos naturais, influenciou bastante a génese cientifica como
na Arqueologia e Historia da Arte.

Em meio a era das atividades dos antiquarios e gabinetes de curiosidade
€ possivel afirmar que esses trabalhos de registro de acervos que originaram o
Muceo Cartaceo, ou Museu de Papel de dal Pozzo - ainda que fossem
exclusivos a ilustragbes — seriam, séculos mais tarde, em muitos pontos

considerados semelhantes aos conhecidos na Documentacdo Museologica.
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Mesmo relativas a momentos da histoéria diferentes ambas as acdes convergem
para o objetivo de buscar a investigacdo, preservacdo e publicacdo das
colecbes abrigadas nos Museus (ICOM, 2010).

Como na atualidade a Museologia esta imersa na grande variedade
tipolégica de acervos existentes nas suas instituicdes e tem se tornado cada
vez mais interdisciplinar para conseguir aperfeicoar a salvaguarda das
colecdes, se tornam bastante amplas as possibilidades de recursos didaticos e
tecnoldgicos adaptaveis a essa missao.

O Desenho Arqueoldgico é uma pratica elaborada dentro da Arqueologia
com o propésito de auxiliar na leitura dos artefatos e assegurar a interpretacao
dos seus passados e presentes. Entende-se como uma forma simultanea de
registro e estudo de materiais numa linguagem normatizada e universal (LIMA,
2007). Contudo, a propria acdo de ilustrar um objeto é orientada pela
perspectiva do desenhista que define quais informacdes serdo levadas em
consideracao e melhor irdo expressar a visao que ele tem do mesmo.

A documentacdo do acervo constituido por artefatos liticos lascados
provenientes da prospecc¢ao ocorrida no municipio de Sitio do Mato teve como
ferramenta fundamental a ilustracdo cientifica que garantiu, com eficacia
comprovada nos capitulos anteriores, a analise e registro dessa categoria de
pecas coletadas. A funcionalidade desse processo evidencia que de dentro da
Museologia € possibilitado, através da interdisciplinaridade jA mencionada,
acessar mecanismos do conhecimento de outras areas cientificas para Ihe dar
com as peculiaridades dos referidos objetos de estudo.

No entanto, como forma de registo, O Desenho Arqueoldgico nao
sobrepbés a dinamica usual da Documentacdo. Sua aplicabilidade foi
complementar e interagiu no sentido de preencher as lacunas do entendimento
e interlocucdo das informacdes intrinsecas na iconologia dos artefatos. Dados

gue podem escapar a linguagem fotografica e aos textos escritos.
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6.0 ANEXO - Fotografias dos Artefatos Documentados

VL. 01

Instrumento em arenito com veio de quartzo. Dimensdes/cm: 9,5x10,5x4,0. (Fotos: José Junior)

VL. 02

Lasca em arenito. Dimensdes/cm: 6,7x5,2x2,2. (Fotos: José JUnior)



VL. 03

Lasca em arenito. Dimens&es/cm: 10,0x9,3x2,3. (Fotos: José Junior)

VL. 04

Lasca em arenito. Dimens&es/cm: 7,4x8,2x1,9 (Fotos: José Junior)

VL. 05

CENTIMETRO
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VL. 06

CENTIMETRO CENTIMETRO

Lasca em arenito com trago de quartzo. Dimensdes/cm: 4,3x5,3x2,6 (Fotos: José Junior)

VL. 07

Y 1200
CENTIMETRO

CENTIMETRO

Instrumento em arenito. Dimensdes/cm: 6,0x9,0x2,7. (Fotos: José Junior)



