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RESUMO

Abordaremos o potencial histérico das imagensrigesacra, a partir da colecao
dos bustos relicarios oriundos da Catedral BasitioaSalvador (antiga igreja do
Colégio dos Jesuitas). O objetivo é apresentar tewssao bibliografica sobre a
tematica do culto as reliquias no contexto histbdo Brasil Colénia. Destacando as
imagens de arte sacra como documento, embasadoutsresa que discutem a
relevancia da pesquisa historica para a contexagipb das imagens em instituicoes
museologicas. A Ordem Jesuitica no contexto danczdQéo portuguesa no Brasil, a
criacdo do colégio de Jesus a partir das deter@@sago Concilio de Trento e o culto as
reliquias representadas nos dois altares da sigadgteja. Os bustos relicarios da
igreja do antigo Colégio dos Jesuitas da Bahiatobjde estudo desta pesquisa, com o
apoio da investigacdo iconografica pelas refer&ndias autores que se debrucaram
sobre o0 assunto. Buscou-se apresentar uma bildleograbre a escultura no Brasil,
especialmente sobre a categoria dos bustos rekcérisua producdo, priorizou-se o
dialogo sobre a Ordem Jesuitica e a producao ddtwss no Brasil Colonial; a partir
dos postulados da funcdo da imagem debatemos aitdizacdo pela igreja e a
respectiva determinacdo para a producao artistiganslo a interpretacdo dos canones
das escrituras sagradas demonstrou a trajetéuélidacdo das imagens na igreja crista
através da trajetoria da colecdo de bustos ralgata antiga igreja do Colégio dos

Jesuitas.

Palavras-chave: Arte Sacra Crista, Bustos RelisaGomunicacao.



ABSTRACT

Discuss the historical potential of sacred artges from the collection of relics
busts coming of the Savior Cathedral Basilica (@tdrch of the Jesuit College). The
goal is to present a review on the subject of wprsie relics in the historical context
of colonial Brazil. Highlighting the sacred art iges as document, based on authors
who discuss the importance of historical reseamhcdantextualize the images in
museum institutions. The Jesuit Order in the cdntéxPortuguese colonization in
Brazil, the creation of the school of Jesus andrissionaries and the spread of the cult
due to the determination of the Council of Trendl avorship the relics represented in
two altars of his old church. The reliquary bustsancient church Jesuit College of
Bahia objects of study of this research with thepsut of iconographic research by the
references of the authors who have studied theesulgought to present a bibliography
on the sculpture in Brazil, especially on the catggf shrines and production busts,
prioritized dialog about the Jesuit Order and thedpction of sculptures in Colonial
Brazil; from the function of postulates image delaits use by the church and its
determination to artistic production according lie interpretation of the canons of the
holy scriptures demonstrated the trajectory ofuttbe of images in the Christian church
through the trajectory of the old shrines bustsection College Church of the Jesuits.
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INTRODUCAO

Abordaremos o potencial histérico das imagensrigesacra, a partir da colecao
dos bustos relicarios oriundos da Catedral BasitioaSalvador (antiga igreja do
Colégio dos Jesuitas). Escolnemos o acervo de shuslicarios com o objetivo de
abordar a pesquisa museoldgica, especialmente estdgs da pesquisa para a
comunicacdo. O objetivo € apresentar uma revisBliografica sobre a tematica do

culto as reliquias no contexto historico Brasil @d.

A proposta da pesquisa do acervo sacro contemplteituaa e analise dos
documentos referentes as colecdes dos bustosrimicgue fomentardo a discusséo
sobre a valorizagcdo das cole¢bes de arte sacraseaaintegracdo ao museu, O
levantamento das imagens de arte sacra, apresantares acervos estudados, as
tipologias e as suas principais caracteristicadb@ioas, iconograficas e artisticas
contidas nestes objetos, com isto problematizaremoglaboragcdo do discurso
iconogréfico, com énfase nos aspectos referensepifsa para a comunicagao.

A proposta da pesquisa entrelaga-se com o0s cosagitseologicos, sendo a
Museologia um campo de formacéo interdisciplinarMuseu o I6cus da comunicacao
museologica (coexistindo com a pesquisa e a pras&oy, destacam-se neste estudo os

aspectos da pesquisa histérica em instituicbesatageas.

Apresentaremos no primeiro capitulo o potencisidhico das imagens de arte
sacra no que tange a imagem como um documento saddam autores que discutem
a relevancia da pesquisa historica para a confeedgéao das imagens em instituicbes

museologicas.

Para o segundo capitulo, apresentaremos 0 esobie 0S bustos
relicarios da igreja do antigo Colégio dos JesuitasBahia através da pesquisa
iconografica e iconoldgica enfocaremos os aspetagsobras de arte sacras jesuiticas
vinculadas as determinac¢des do Concilio de Trebtestudo iconografico embasado
em referéncias bibliograficas de autores que [@ath@ram com os bustos, dando énfase
na imagem como documento e elaboracdo de textoada celicario; o estudo
iconoldgico priorizara a Ordem Jesuitica, a evapngehio a partir da imagem

perscrutard o0 seu contexto histérico-cultural e abigipso com o apoio das
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determinacdes tridentinas. Sera também observadstitn da ordem no aspecto
elaboracdo do programa iconografico da obra de &tscaremos apresentar uma
revisdo bibliogréafica sobre a escultura no Brasspecialmente sobre a categoria dos
bustos relicarios e sua producéo, intentaremosopesvum dialogo sobre a Ordem
Jesuitica e a producado de esculturas no Brasiln@bja partir dos postulados sobre a
funcdo da imagem. Debateremos a sua utilizacdo igedga e as suas respectivas
determinacdes para a producdo artistica segundutegprietacdo dos cénones das
escrituras sagradas. Buscaremos ainda demondtegetéria da utilizacdo das imagens

na igreja crista.

No terceiro capitulo abordaremos a Ordem Jesuiticeontexto da colonizacao
portuguesa, a sua chegada ao Brasil, o historicontibuicdo, a fundacédo da cidade do
Salvador e a criagcdo do colégio de Jesus, os m&#3 e a propagacao do culto,
juntamente com as determinacdes do Concilio detdreno culto as reliquias

representadas nos dois altares da sua antiga.igreja
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CAPITULO 1

A PESQUISA PARA A COMUNICACAO

Neste primeiro capitulo apresentaremos o potehigadrico das imagens de arte
sacra no que tange a imagem como um documento sadiam autores que discutem
a relevancia da pesquisa historica para a confedgéo das imagens em instituicbes

museoldgicas.

O objeto de pesquisa e o0 enquadramento tedrico-melmdgica'

Elegemos como objeto de estudo o acervo dos bredicarios e o contexto das
reliquias® A percepcdo da densidade da tematica da arte saznaotencial histérico
das imagens para a pesquisa em instituicbes mugsesdd com 0 objetivo de
compreender o0 processo da investigacao para a émagén nos museus. Com o intuito
de colaborar para o entendimento da tematica, vesmis elucidar os principais
conceitos sobre o objeto de estudo.

1 Uma proposta tedrico-metodoldgica para a analisendginaria em museus de artes sacra (de matriz
cristd Ocidental). Agradeco a Prof.2 Cristina Hearpelo estimulo ao estudo da arte sacra na peigpe

da pesquisa para a comunicagdo em museus. A dagaegentou algumas questdes sobre o objeto e o
enquadramento tematico da investigacao voltadogppmencialidade da imagem sacra como documento
para a mediacao cultural museolégica.

? Conforme SILVA-NIGRA “Em todos os tempos, a lib@tade cristd despendeu grandes esforgos na
feitura de valiosos e artisticos receptaculos jmdbds a guardar as veneraveis reliquias de satassas
relicarios! Os primeiros relicarios da era crisiéam os proprios timulos dos martires, nas cataaamb
depois, o altar ou, pelo menos, a pedra d'ara syplee até hoje, se celebra o santo sacrificio daahi
(SILVA-NIGRA, 1971, p.23). Segundo o Inventario itico da Arquidiocese de Evora o Relicario € um
“Recipiente para conservar e expor reliquias, qpe@ssumir formas e dimensdes variadas e utdzar
mais diversos materiais.” Disponivel em:
http://www.inventarioaevora.com.pt/acessibilidadteggario_intro.asp.

® De acordo com REAU (2002): “El culto a los sargas ES uma forma de culto a los muertos, se basa
em La veneracion de sus reliquias, es decir, deesies corporales. El estudio de 1&s reliquias, qu
constituye uma parte importante de la hagiografieipe ele nombre de lipsanografia (delgriegoleipsa
“reliquias”.(REAU, 2002, p. 465). Conforme POMIANs reliquias - quer dizer, os objetos que se cré
gue tenham estado em contacto com um deus ou coherdn ou que se pense que sejam vestigios de
qualquer grande acontecimento do passado miti@ngpiesmente longinquo - eram conhecidas quer na
Grécia, quer em Roma.(POMIAN, 1984 , p.55)
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No século XVIII, as coisas sagradas pertencentdguan santo eram chamadas
de reliquias. A definicdo do Vocabulario Portuguéstino de BLUTEAU para
Reliquia:

Assim se cham@o os pedacos da Cruz, e outras sagraslas, das quaes usou
nosso Senhor Jesu Christo na vida , ou as quagss cem seu Divino Sangue
no tempo da sua payxao, ; e 0 mesmo nome se da@m ou a algua parte do
corpo, ou vestdura, ou outras cousa santificadasqoatacto algum Santo. O
culto das santas reliquias he relativo; he muytigane foy confirmado por
muytos antigo, e foy confirmado por muytos Coneili(p.222)

De acordo com POMIAN (1984) o cristianismo dissesnima cultura das
religuias dos santos e a influéncia destas parasengolvimento cultural, politico e
religioso do lugar a qual era depositada. Essareutfa disseminacéo das reliquias e o

seu poder na socializacao crista ao culto dos séomoentou diversas praticas cultuais.

Mas foi o cristianismo que, ao difundir o culto dastos, levou o das reliquias
ao seu apogeu. E impossivel fazer aqui a sua iaistoela parte que nos
interessa é suficiente recordar que era considengtpuia qualquer objecto
gue se pensasse que tivesse tido um contacto copersonagem da histéria
sagrada, e em primeiro lugar uma parte do seu cépomuito infimo que
fosse este objecto e qualquer que fosse a suepat@ste conservava a inteira
graga de que o santo era investido em vida. Poy ussa reliquia santificava o
local onde se encontrava de um modo ndo menog ef@gue o proprio santo
o teria feito. Havia reliquias que sustinham a pgagdo de doencas e que
curavam os enfermos; outras protegiam as cidades esinos contra 0s
inimigos. Todas garantiam a ajuda dos santos e dogmsperidade: por isto
eram tidas como os tesouros mais preciosos. (f2p9-6

CYMBALISTA (2006) dissertou sobre o culto as reiap no periodo da Idade
Média na Europa, para o autor o culto as religi&ias elemento constitutivo da fé e da
organizacdo do espaco cristdo nas cidades, asiaaslide certa forma legitimaram os
espacos consagrados a fé e ao imaginario crist&ciente. Deste modo, Cymbalista

compreende:

O culto as reliquias atravessou toda a Idade Mgl elemento estruturador
do territorio das cidades cristds. Durante tode e&siodo, foi impensavel a
existéncia de uma cidade, igreja ou até mesmo séar uma reliquia. As

reliquias mais importantes eram os restos fisicos shntos, seus 0ssos,
cabelos, lagrimas ou sangue, e, destas, as magmsamlram, em geral, mais
preciosas. Eram também considerados reliquiastrsiimentos de martirio dos
santos a comecar pelo préprio Santo Lenham — fratgreala cruz de Cristo —

além de espinhos, correntes, flechas, setas. Bertambém as chamadas

4 BLUTEAU, Raphael. Vocabulario portuguez & latireulico, anatomico, architectonico ... Coimbra:
Collegio das Artes da Companhia de Jesu, 1712 8.182v. Ver também em: Disponivel em:
Disponivel em: http://purl.pt/13969/3/

17



reliquias de contato, artefatos que tiveram contato os santos: pedacos de
roupas, terra de sepulturas, lencos que estiveraroomtato com as reliquias
orgéanicas. (p.13-14)

Conforme dissertou SILVA-NIGRA (1971) sobre o culis reliquias e sua
presenca no cotidiano da sociedade. A presengeligsias e a relacdo do homem com
a sua fé constituiu um aparato espiritual no catididas ordens religiosas.

O culto de reliquias, pode-se dizer é tdo antignaa prépria humanidade.
Pois é natural guardar qualquer objeto de um ameidp, que nos deixou,
para manter sempre vivos os afetos e as saudadesdpbio cristianismo
aumentou e espiritualizou essas manifestagfes dfontneas do coragéo
humano. As préprias ordens religiosas, por suac@zyibuiram muito para a
aceitacdo e extensdo do culto das reliquias. Agsinem vida do glorioso
patriarca S&o Bento, que viveu de 480 até 547a amascente ordem monéstica
tinha em grande apreco as santas-reliquias. Bastaapitulo 58 de sua Santa
Regra, que determina seja feita a carta de profidedcada monge em nome

daqueles santos, cujas reliquias o respectivo mmgteesse a felicidade de
possuir. (SILVA-NIGRA, 1971, p.22)

A partir da configuracdo do corpo santoral e eesgidade da guarda das suas
reliquias foi produzido diversos cofres para a gaateste artefato representativo da fé
cristd. A definicdo de “Relicéario, f. m. caixa dquias”, conforme o Vocabulario do
século XVIII B (BLUTEAU, 316)"

Louis Réau (2002) em sueonografia del arte cristianaefine as reliquias, a
partir de ampla pesquisa bibliografica, compreeddea historia da religido cristd e
suas diversas fases até a contemporaneidade. stigagio sobre o culto as reliquias e
a importancia atribuida a estas, € compreendid®gointe excerto:
El culto a los santos que es uma forma de cultisarluertos, se basa em La
veneracién de sus reliquias, es decir, de sussrestporales. El estidio de las
reliquias, que constituye uma parte importante adddgiografia, recibe ele

nombre de lipsanografia (delgriegoleipsana, “rédigl). (REAU, 2002, p.
465)

CYMBALISTA® (2006) ao pesquisar sobre as reliquias sagradssos(o
artefatos) e os seus atributos sacros e mével naaalm com a vivéncia religiosa e a
socializagdo perpassada pela historia e a menrisia, autor define as reliquias:

as reliquias sagradas, restos fisicos dos santosipglmente seus 0ssos, mas
também outros artefatos com os quais os santammiveontato. Os atributos

simultineos de sacralidade e mobilidade da maide mias reliquias, sua
condicdo de repositorio portatil da histéria e damria catdlicas, deram a

5 CYMBALISTA, Renato. Reliquias sagradas e a cagéto do territério cristdo na Idade Moderna.
Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo. N. Sér. v.24m 11-50. jul.- dez. 2006.
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esses artefatos uma posicéo altamente privilegian agentes da duplicacéo
do territério cristdo na América. (2006, p. 12)

Segundo REAU (2002), “las reliquias son objattateriales
que losfielespueden ver y tocar, pero son de umpéces muy particular, a la vez
matéria y espiritu”. (REAU, 2002, p.466). O histoior da arte faz uma distingio
sobre as reliquias, sugere que existiam algumaga#s, neste aspecto descreve

duas classes diferentes de reliquias:

las reliquias reales o primarias, es decir, laoséadel santo, y las reliquias
indirectas o0 secundarias, llamadas em latinbrarmigapria: ropapuesta em
contacto com elrelciario, aceite enelcualhabian arain loscuerpos santos,
cera de los cirios quemadosalrededor de la turidrasfque habian mesclado
sus perfumes conlos eflivios del relicario. (RER0Q2, p.465-66)

A definicdo de Bustos RelicarfbsSUIMARAES (2005, p.1) esta atrelada a
producdo artistica de um receptaculo para a guaaRm reliquias consagradas

(sacralizadas/santificadas).

Os Santos Relicérios, representados sob a fornaatpens de corpo inteiro
ou bustos, sdo esculturas que se destacam poreexibima cavidade no térax,
geralmente de formato redondo ou oval, contornado yma moldura
comumente dourada e decorada com elementos orrgiment relevo, onde é
guardada e exposta a reliquia, protegida geralnpemtam vidro.-.

Os Bustos Relicéarios e a sua producdo no perioddCacilio de Trento
possibilitou a disseminacdo da cultura das relgj@aa consequente elaboracdo de
tipologias para os relicarios. No caso da BahiagBrencontramos colecfes de bustos
relicarios no Museu de Arte Sacra da UFBA, os gi@miforam estudados (SILVA-
NIGRA, 1971, DANNEMANN, 2003, 2005,009; BONNET, Z0VALLADARES,

19, PORTUGAL, 2012) e pelo historiador Silva-Nigeminente monge beneditino)
este identificou a autoria e a producdo atravépesguisa documental nos mosteiros,
igrejas e arquivos, contribuindo para escrita dadifiia da Arte brasileira.

O que aconteceu nos mosteiros beneditinos de Rértng Colégio dos

Jesuitas e no Convento de S&o Francisco destaectdatbém se verificou
entdo no Mosteiro de Sdo Bento, onde residia atarfrei Agostinho da

® Sobre 0 uso e a produgdo de relicarios BonnetioexplCom sua popularizagdo surgiu também o
problema relativoa sua armazenagem e exibicdoelguras precisavam estar a vista dos peregrinos e
fiéis, estando ao mesmo tempo resguardadas. Adifespecializados empregaram varios meios para
construir receptaculos que se prestassem simulterda a estas duas fungBes primordiais: 0s
relicarios.”. In: BONNET, Maria. Os Bustos-Religgsida Antiga Igreja do Colégio de Jesus de Salvador
questdes de identificacdo. Anais do XXVIII Colégdio Comité Brasileiro de Historia da Arte. Dialsgo
Artisticos e Migracdes Culturais A arte do sagrado. P.335-342
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Piedade. Nao sabemos quantas imagens-relicariosrgag bustos-relicarios

ele produziu no seu tempo; certo € que, até hoj@nf reencontrados e

identificados: uma imagem-relicario, a de Santa iEine onze bustos-

relicarios, a saber: 1° - Santa Luzia, 2° Santdli@e8° Santa Agueda, 4° Santa
Barbara; 5° Santa Escolastica, 6° Santa Margarfi&anta Catarina, 8° Sao
Gregério Magno Papa, 9° Santo Papa nao identifick@foSanto Anselmo, 11°

Santo Bispo nédo identificado; e mais dois bustogpks de Séo Placido, sem
relicario, provavelmente por ndo haver aqui umadqué deste Santo, o

protomartir da Ordem Beneditina.

VIDE (2011) a partir das determinacdes tridentiredizou um sinodo com as
principais orientacdes para a estruturacdo daaigrej Brasil. As Constituicbes
Primeiras do Arcebispado da Bahiem seu Livro Primeiro, Titulo VIII, “Do Culto

devido as Santas Reliquias e Sagradas Imagens”:

22 Nem um Catholicop6de duvidar, que as Reliquiss d Santos aprovadas
pelas Igreja, ou sejdo parte de seu corpo, ouatrasas, que em vida, ou
depois da morte os tocassem, devem ser veneradgsgepassim o dipoem o
Sagrado Concilio Tridentino, condemnando por efitonar-se o contrario.
Por tanto mandamos, que assim se faga, e guamies estejdo postas em
engastes, vasos, ou relicario, e guardadas emekigdp decentes, como
convem, e quando se mostrarem, e expuserem, sejavelas accesasno
Altar, estando o Ministro com a sobrepeliz vestida.

23 E por quanto o Sagrado Concilio Tridentino déspf que ndo sejao
recebidas Reliquias de novo, sem serem primeirovages, e reconhecidas
pelos Bispos: conformando-nos com a disposicdo @smm Concilio,
mandamos, que em nem-uma Igreja deste nosso Apeelbisainda que seja
isenta, sejdo recebidas novas Reliquias por veidadesem que sejdo
examinadas, e aprovadas por N6s, ou N0SSOS SUERSSOr

24 E as Reliquias antigas, que constar por docursdagitimos serem de
Santos canonizados, se venerarao daqui em diami@goelle mesmo culto,

com que até o presente erdo tidas. E havendo aiglicio, ou presuncao, de
que ndo sejdo verdadeiras, se nos dard conta, mparalarmos fazer

informacéo juridica, e averiguarmos a verdade,sguguder alcancar, no que
nossos Visitadores terdo muito cuidado nas vigi@s nos darem parte.

25 Mandamos também, que se ndao comprem, ou venligwRe como
dispdem os Sagrados Canones, salvo a fim de sesgatadas, estando em
poder de Hereges, ou de Infieis; entendendo-sengu@empra, e venda delas
se ofende muito a Religido Christd, e commetteaweggcrime de simonia.

26 E quanto ao uso da sagrada Reliquia Agnus Ddenamos, que se
guarde o moto préprio do Papa Gregorio Xlll, de bwamoria, que manda
sob pena de excomunhdo ipso facto incurrenda, sdaga, sendo com sua
propria cor natural, sem enm-um género de ourdui@nou iluminagéo

'VIDE, Sebastido Monteiro da. Constituicbes do Aiseado da Bahia, feitas, e ordenadas pelo
ilustrissimo D. Sebasti&o Monteiro da Vide. Brasifbenado Federal, Conselho Editorial, 2011. XXXl
+730 p. (Edicbes do Senado Federal; v. 79). p..8-10
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27 O uso das sagradas Imagens de Christo nossoorSedé sua
MaiSantissima, dos Anjos, e mais Santos é apropatt Igreja Catholica,
gue manda as haja nos Templos, e sejao veneraappn que se creia que
nelas ha alguma Divindade, porque devao ser veagraths porque o culto,
que se lhes da, se refere somente, ao que ellasegpiio. Por tanto
conformando-nos com a antiga tradicdo da Igrejadliat, e definicbes dos
Sagrados Concilios, ordenamos que as ditas Imagarsgjdo de pintura, ou
de esculptura, se faga a mesma veneracdo, queigimaes, e significados,
considerando, que no culto, que a ellas damosyaems, e reverenciamos a
Deos nosso Senhor, e aos Santos, que ellasreg@sent

Existe uma densidade dos bustos relicarios envaseros Museus brasileiros,
elencaram-se alguns destes museus e suas respediggdes: o Conjunto de Bustos
Relicarios (os bustos dos doutores das ordens gartds) no Museu Aleijadinho em
Ouro Pretd; os Bustos Relicarios o Museu Arquidiocesano de Sacr& em Mariana

em Minas Gerais.

Na Europa, especialmente em Espanha e Portugdémxalguns exemplares de
bustos relicarios; Silva-Nigra informa que “noswgés 16 e 17, o ‘relicario-busto’teve
grande aceitacdo nos mosteiros e igrejas de Portagassim conhecido o belissimo
santudrio das reliquias do mosteiro de AlcobHgaiin exemplo da relevancia do culto
as reliquias e a producédo dos relicarios foi irméato pela Arquidiocese de Evora,

denominada de Capela das Religtfas.

No campo da Museologia, escolhemos a intersecedqupsa e comunicacao,
com o objetivo de contemplar a pesquisa museolégispecificamente a pesquisa para
a comunicacdo - referentes a exposicdo do acervarte sacra em instituicdo
museoldgica. (JULIAO, 2006; CURY, 2006; DUARTE CANED, 1998; SOFKA,
2009). A investigadora do campo da comunicacaecepcdo na Museologia (reflete
que “a exposicao, forma particular de comunicac@igaunlogica, também procede de

uma selecéo de valores”). (CURY, 2006 p.26)

*VIDE, Sebastido Monteiro da. Constituicbes do Aiseado da Bahia, feitas, e ordenadas pelo
ilustrissimo D. Sebastido Monteiro da Vide. Brasilbenado Federal, Conselho Editorial, 2011. XXXI|
+730 p. (Edicbes do Senado Federal; v. 79). p..8-10

9 Os hustos relicarios deste museu foram tombaelasigi municipal em Ouro Preto, estado de Minas
Gerais.

10 Existe um resumo de uma pesquisa sobre a nuesgidi dos bustos relicarios publicado no caderno
de resumos do | Seminario de Museologia da UFORGR.

11 Segundo Silva-Nigra este santuario é uma repiasio da fé e do culto as reliquias.

12 A arquidiocese de Evora inventariou os reliGide sua jurisdig&o.
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As instituicbes museologicas sdo compreendidasoctonal de pesquisa,
preservacdo e comunicacdo dos bens culturais desomedade. Os museus fazem
parte da dindmica social, sendo os objetos musesHEeeéncia para a concretizacao de
l6cus da cultura e da diversidade. Conforme CERA®SI(2011)

Museus estéo entrelacados na malha social e delaadifestacdo enfeixando
valores de determinado momento histérico. Por isseelam e refratam,
demarcam, fazem significar e tem poder de comué@aPasso a passo as
intengBes em criar e manter um museu, a definip&sdus objetivos, o tipo de
objetos coletados, as atividades que desenvolvanfioema como expdem se
vao sendo modificadas com o passar do tempo, ri#andele carregar tracos
de algumas constantes. Afinal, ttm-se a ideia denguseus cumprem o papel
de depodsitos perenes e, neles, da Histéria quaadoda nossas memérias
deixando ao largo aquilo que para muitos é senreste ou deve ser
esquecido. Sdo também tomados como ,lugar da aultuque nos induz a
pensar que o simples ato de visita-los traz ou aihecimentdsfazendo
supor, por uma légica duvidosa, que teriam o patier.eleval o padrao
cultural. (CERAVOLO, 2011, p. 2)

A comunicacdo museoldgica, de acordo com os estdddCURY (2006,34) a
denominacdo genérica que é dada as diversas faenastroversdo do conhecimento

em museus, uma vez que ha um trabalho de intraxersa

O objeto museoldgico necessita do discurso pagassga funcdo social aconteca
no campo das relacbes sociais, a organizacdo dsagem e a sua museografia
dependem da analise de seu significado no consntd e na época de sua producao.
Segundo ROQUE (2012, p.218)

O enunciado em torno do objecto O discurso do mimgeia com a elaboracéo
do guido expositivo, correspondendo a elaboracaonte dissertacdo de teor
narrativo e interpretativo. Este enunciado inserebfecto no museu e no
percurso expositivo, tal como esclarece acercarelagbes semanticas que
cada um estabelece com os restantes, sejam eddisidade, de antitese ou de
complementaridade. Existe, por conseguinte, unenaidnalidade prévia que
determina a selecéo do espdlio, a sequéncia ent gug@osto, 0 espaco que
ocupa e o equipamento museografico que o suppredg)

A pesquisa histérica em acervos de arte sacrddeénvolvida por DUARTE

CANDIDO™ em sua monografia sobre a documentacdo museoldgiazolecdo de

13 CERAVOLO, Suely Moraes. Anais do XXVI Simpdsiadional de Histéria — ANPUH ¢ Sao Paulo,
julho 2011.

14 ROQUE, Maria Isabel. O discurso do museu. Unidacé Catdlica Portuguesa In.: Asensio,
Moreira, Asenjo & Castro (Eds.) (2012) SIAM. Seriksroamericanas de Museologia.Vol. 7. 215-225.

15 DUARTE CANDIDO, Manuelina Maria. Imagens delaj trabalho e arte um estudo de caso de
documentacdo museoldgica:a colecdo de imaginari®ukeu Dom José (Sobral-Ceara- Brasil).

22



imaginaria do Museu Dom José em Sobral (Ceard)eggyusadora dissertou sobre a
sua investigacdo em cole¢do de arte sacra do pec@dnial no Brasil. Desta forma a

autora elucida a sua pesquisa:

Nesta perspectiva, nosso trabalho procurou, aindade forma limitada pelas
dificuldades inerentes ao propdésito e a nossa nedegeriéncia, levantar
informacBes sobre a complexa rede de producdouplag@o, consumo,
veneragdo e posterior institucionalizagdo das imsgsacras que hoje
compdem a Colecéo de Imaginaria do Museu Dom {Jp$8-54)

A tematica da arte sacra (de matriz cristd Ocidles& alinha as discussdes
tedricas e metodolégicas da pesquisa para a coagduc destacam-se as questdes
abordadas pelos autores que ja se debrucaram moloesto assunto e seus

desdobramentos.

O autor das Culturas Hibridas concebe o museu suas transformacgdes
apoiado em seu fazer cientifico no México, CANCLTflZt uma critica a construgcédo das
mensagens nestas instituicdes. Questiona-se sgiapeb do museu na América Latina

especialmente na insercdo destes lugares na maadeni

As mudancas na concep¢do do museu — insercao mwesceulturais, criagdo
de eco museus, de museus comunitirios, escolaeessitd — e varias
inovacbes cénicas e comunicacionais (ambientacdesicos educativos,
introducéo de video) impedem de continuar falanessds instituicdes como
simples depositos do passado. (CANCLINI, 2008,70) 1

CERAVOLO (2011) compreende que o patrimonio cultesta imbricado na
constituicdo e historia dos museus e as conexdes &hidentidades e a formacgéao das

colecdes, além da mediacao dos objetos e suareti@gpo pelo viés interdisciplinar.

A histéria dos museus e o patriménio cultural tésho sada vez mais objeto de
escrutinio para esclarecer as mais diversas relag@etidas com a sociedade
e, em certa medida, das sociedades consigo medbesta feita, vem
aflorando as relagbes dos museus com a identidadenal, regional e local;
com a ritualizacdo e manipulacdo de ideologiasvatdoras na cultura; no
reforco de estereotipias pelo uso de determinatijetos; como lugares de
producdo de ciéncia; como campo de tensdes, ow@spde verdadeiros
programas iconograficos criando cenarios para ghatedas perspectivas da
Historia, e sem esgotar o leque de possibilidachéi® e cultura material e
memoéria, a lembranca e o esquecimento. Da mesmaafarconstituicdo de
colecdes museoldgicas vem sendo explicitadas a deizinterpretacdes
semidticas, histdricas, socioldgicas, ou antropgol® para dar conta das
camadas de significacdo de que séo revestidasuBarez, no que diz respeito
a constituicdo dos mais diversos patriménios —,hmesiderados no plural —

Cadernos de Sociomuseologia. Centro de EstudosodiergBuseologia. Universidade Luséfona de
Humanidades e Tecnologias. ULHT. 12-1998.
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vem sendo analisada da formacdo a consolidacaaledenvolvimento aos
efeitos nem sempre positivos das politicas de pras@o. (2011, p.1-2)

Neste aspecto, DUARTE CANDIDO apresenta uma assaestibre a pesquisa

iconografica e a necessidade da mediacdo atravéstala interpretativa da imagem

religiosa.

No caso especifico da iconografia crista catdliestatamos que “uma imagem
religiosa ndo é somente uma criacdo plastica tedsional, uma escultura”.
Sua funcéo primordial é fazer a mediacao senshtet ®eus e 0 homem, entre
0 sobrenatural e o natural, e seus cédigos e dosckasicos de figuracao,
estabelecidos pela Igreja, ndo sdo aleatérios, seglem uma ldgica
determinada pela ideologia da fé catolica romanade&odificacdo desta
simbologia e a interpretacdo do seu sentido oufigdo (iconografia crista)
levam a identificacdo dos diferentes santos. (p.69)

Para o entendimento da arte sacra no contexto geumas identificacbes dos

santos através do método iconografico e os atsbyiie sdo as chaves de interpretacao,

a busca pelo seu significado no contexto hist@ieatistico da época.

Os atributos sdo objetos simbdlicos que, na imaigindjudam a identificar
sua invocagdo, podendo ser atributos pessoais letivos. Os coletivos, por
serem comuns a muitos santos, ndo chegam a indii@dtios; os pessoais
relacionam-se a episédios especificos da vida outemde um santo,
possibilitando sua identificacéo. (p.88)

Ao comentar a relevancia da pesquisa em institsigdeseoldgicas, JULIAO

(2006) elucida que 0s museus “apresentam-se, psegainte, Como espagos propicios

a pesquisa histérica, o que justifica a necessigane o predominio de historiadores

nessas instituicoes, aptos em inserir 0s objetossem contexto de producéo e

significacao social.” (97).

JULIAO (2006), ao estudar os museus e 0s seusaseriscute a relevancia

desta instituicAo como lugar de pesquisa e comgéica a sua funcdo social na

sociedade do conhecimento, exp0e a especificidaglendseus e seus acervos:

Foco, por exceléncia, da funcdo documental dos ususeEs objetos figuram
como uma espécie de eixo permanente e ponto d@&gatas pesquisas,
conferindo a essas instituices, como em nenhurra,@ondicées especiais
para o desenvolvimento de estudos centrados emfatage Outra
especificidade refere-se ao fato de que os musensazdo mesmo de suas
atribuicbes, promovem, de maneira imediata e diretauso social dos
resultados da pesquisa, abreviando a distanciee emtrsociedade e o
conhecimento. (p.97)

A autora (JULIAO, 2006) realiza uma investigac&drica com base nos

argumentos de MENEZES (1994) identifica duas catagale pesquisa realizadas nos

museus:
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Tendo o acervo como centro de suas preocupac@essével identificar dois
niveis do trabalho investigativo nos museus: a oeruiacdo museolégica e a
pesquisa propriamente dita. Espécie de pesquisarnmantal, a documentacao
museoldgica procede a identificacdo, classificac@oganizacdo e ao
levantamento de dados histéricos dos objetos, ituinsto-se a base de
informacgBes sobreo acervo do museu. (p.97)

Neste caso especifico a categoria da pesquisaigmmgnte dita proposta por
JULIAO (2006) coaduna com a perspectiva deste ltrabaonografico:

A pesquisa propriamente dita envolve investigagdestudos que resultam em
novas abordagens, conceitos e interpretacdes absicios histdrico-culturais

correlatos ao acervo. Diferente da documentacdceohigica, a pesquisa

avanca para além dos objetos em si, com vistaseai-ios no mundo que o0s
cercam, reconhecendo sua historicidade, suas eslag@@m contextos sociais
especificos. (p. 97)

JULIAO (2006), ratifica seu pensamento sobre atizenorteadora da pesquisa

em museus e a contextualizacdo dos acervos agmatima pesquisa historica:

Sob esse ponto de vista, ndo cabe a pesquisauiazehistoria dos objetos, o
que representaria perpetuar atitudes de fetichozagh acervo, comuns em
muitos museus, mas construir um conhecimento Fistdta sociedade, na
perspectiva de sua dimensdo material. (p.98)

O estudo da tematica de arte sacra resulta dasigads de conhecer a trajetéria
do acervo dos bustos relicarios, conforme JULIAQO@) “Ao definir o acervo como
cerne de suas investigacbes e reflexdes, 0 mussantem no dominio da cultura
material um campo privilegiado e fértil para o desdvimento de suas pesquisas.”
(2006, p. 98).

Como agéncias que historicamente institucionalimaraleterminadas
memodrias, essa, talvez, sejam uma das principeasacolocadas para os
museus na atualidade: empreender um esforco axaefl com o objetivo de
conhecer a si mesmo, para que diretrizes futurasgpo ser vislumbradas.
Empreendimento, no qual a pesquisa tem um papeiatra de desvendar os
tracos ideoldgicos enraizados na instituicdo eabsres que se associaram ao
processo de formagdo de suas colegdes. O queitopnascindivel analisar as
colecdbes como documentos/monumentos, investigande passado foi
eleitopara ser preservado, que realidade auseateancavel se buscou ilustrar
concretamente com objetos colecionados, de quabminvisivel esses séo
expressdo, que memdrias e identidades sociais agstam jogo nessa
operacdo. (JULIAO, 2006, p.104)

No cenério da pesquisa sobre a tematica da fotageaf interse¢cdo com a
historia KOSSOY (1989) utiliza a metodologia dastés fotograficas com o intuito de
recuperar as informacdes, neste aspecto “a locabza selecdo das fontes € a primeira
etapa do trabalho do historiador: a heuristice®8@1 p.40).
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O pesquisador KOSSOY (1989) apresenta quatro gsagrigpos de fontes para
a investigacdo, a saber: a pesquisa bibliograficepmpreendem a bibliografia de
carater geral e especifico; a pesquisa em buscaenentos (registros) e originais
(fontes primarias) — a pesquisa em busca de registriginais (escritos e
iconograficos), pertinentes ao eixo de investigag@ssuntos, fotografos, tecnologia)
ou a um desses elementos isoladamente, caracterizgssim como a pesquisa
bibliografica pela sua ampla diversidade e difiadiet depoimentos e entrevistas
(histéria oral) — discorre diretamente da necesl&idde entrevistar descendentes dos
fotégrafos do passado; pesquisa em busca dos stdstograficos — todos os vestigios

materiais que sobreviveram a acdo do tempo. (3280).

DUARTE CANDIDO ao pesquisar sobre a cole¢do de saiera do periodo
colonial no Brasil explicita as questdes das dateagdes da Reforma Catdlica e o culto

as imagens.

Ap6s o Concilio de Trento (1545/1563), no intuito réforcar a fé catdlica, a Igreja da Contra
Reforma reafirmou, através do culto das imagemsadtacdo dos dogmas negados pelo protestantismo.
Varias devocgdes foram incentivadas, entre elasa &igem Maria, dos anjos, dos santos martires,
penitentes e confessores, tornando extremamensa dgpopulagdo celestial. A Colecéo de Imagindria d
MDJ representa um pouco esta enorme variedadevdeagdes a que os fiéis costumam se apegar por
uma escolha que se baseia na graca desejada -e plaucada mal ha um defensor, para cada profissdo

um protetor e para cada tipo de pedido um santecedsta — ou na coincidéncia do seu nascimento

com o dia do santo, o que o faz, muitas vezess ewame do padroeir¢1998, p. 70)

A partir da leitura bibliografica e a andalise doscamentos (manuscritos,
impressos e imageéticos) sobre o acervo dos buslioarios no museu, a exemplo dos
livros, catalogos e as demais publicacdes lancadbse a tematica da arte sacra e
especialmente sobre o museu e o acervo, foi pbssivepreender a relevancia da
pesquisa para a comunicacdo, ap0s coligir as iafpies sobre as colegcdes que se
encontram sob a responsabilidade do Museu de AteaSla Universidade Federal da

Bahia (UFBA) organizamos o enfoque da investigacéo.

A nocéao de Colecdo defendida por POMIAN explicitac@nexdes entre 0s

objetos e o significado atribuido pelas institug;de

E, portanto possivel circunscrever a instituicdogde nos ocupamos: uma
colecdo, isto &, qualquer conjunto de objetos a@uwu artificiais, mantidos
temporaria ou definitivamente fora do circuito dassidades econdmicas,
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sujeitos a uma protecao especial num local fecpaeparado para esse fim, e
expostos ao olhar do publico. E evidente que estaigéio tem um caracter
rigorosamente descritivo, e € também evidente cueandicdes que um
conjunto de objetos deve satisfazer para que sEaiyel considera-lo uma
colecao excluem, por um lado, todas as exposicdesgo apenas momentos
do processo da circulacdo ou da producdo dos beteriais, e, por outro,
todas as acumulagBes de objetos formadas por adasthém aqueles que ndo
estdo expostos ao olhar (como os tesouros escadigl@lquer que seja o seu
caracter. (POMIAN, 1984, p.53)

Este aspecto relacionado ao conceito de coleafaltr por POMIAN (1984), o
fomento as categorias do acervo institucional eampenal pensado por MENESES
(1994) a concepcéao de acervo e colecdo desenv@eidaONDRES (1999) e o debate
sobre a pesquisa histérica dos acervos e colegienfados por JULIAO (2006) como
fator especifico para a pesquisa no sentido de mangder as conexdes e as intencdes

na constituicdo dos acervos e cole¢des das igt@simuseologicas.

O historiador da arte e monge beneditino Dom Cleen®laria da Silva-Nigra

no livro “Os dois escultores Frei Agostinho da Piedade — RAgstinho de Jesus e o
arquiteto Frei Macario de Sao Jodojhublicado em 1971, no capitulo “Os Relicarios
de Frei Agostinho da Piedad®¥’ o texto é sobre a exposicdo comemorativa doiterce
centenario de morte do artista beneditino Frei Agbe da Piedade no Museu de Arte
Sacra, SILVA-NIGRA analisou o culto das reliquias historia da religiosidade crista
no Ocidente, a partir da pesquisa historica e deatah o historiador da arte Silva-
Nigra elenca os casos das manifestacbes do sagrati@avés da historia religiosa,
consegue também contextualizar a producdo dossredicarios no Brasil Colonia, faz
uma descricdo pormenorizada e destaca a relevd@acieolecdo dos 14 (quatorze)
bustos relicarios produzidos pelo Frei AgostinhoPiedade para o enriguecimento da
imaginaria sacra crista brasileira, a saber: BRg&tiiccario de Santa Luzia, Santa Cecilia,
Santa Agueda, Santa Barbara, Santa Escolasticta Stmgarida ou Marinha, Santa
Catarina, S8o Gregério Magno Papa, Santo Papagp Parselmo, Santo Bispo, Séo
Placido (2) e imagem-relicario de Santa Monica.

O historiador da arte Dom Clemente da Silva-Nifpma referéncia a existéncia
de outros bustos relicarios em edificios religiaso®8rasil, especificamente na Bahia, a

saber: Convento de Sao Francisco e Catedral BasibcSalvador (antiga igreja da

16 SILVA NIGRA, D. Clemente. Os dois escultores Frgjostinho da Piedade e Frei
Agostinho de Jesus e o arquiteto frei Macario deJ®@o. Salvador: UFBA, 1971.

27



Companhia de Jesus). Outro catalogo lancado em &6B2os auspicios de Dom
Clemente da Silva-Nigrayluseu de Arte Sacra da Universidade Federal da &8ahi
(SILVA-NIGRA, 1972)az uma descricdo do museu, apresenta um catalogp-aps

plantas-baixas do museu, notas biograficas, e umass histérica de autoria de
Valentin Calderon, dentre os subtitulos do catjlogmcontram-se a referencia ao

“Grande Saldo das Obras de Frei Agostinho da Pé&dad colecdo de relicérios..
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Outra publicacéo refere-se a “Acédo de Dom Clempat®Museu de Arte Sacra” (1979),
de autoria Sento Sé (1979). No capitulo sobre “posicdo de Frei Agostinho da
Piedade™’, Sento Sé apresenta um memorial segue sobre espmde execucdo do
projeto expografico:
Os dias que antecederam a sua instalacao foranuite aigitacéo, procurando
D. Clemente arrumar as pecas da melhor maneiraivegs®scolhendo

posicOes mais adequadas para os bustos-relicésusjando as alturas das
peanhas em relacdo aos tamanhos de cada imager@S&ER| 1979, p. 76).

Sento Sé (1979), continua a descrever alguns aspeatexposi¢cdo aberta em 2
de abril 1961, apresenta a pesquisa histérica itleswr catalogo da exposicao, sob a
direcédo de D. Clemente da Silva-Nigra:
Do conjunto exposto nota-se um primeiro grupo fatmale imagens em
bustos relicarios, nas quais o seu autor ja dordmarproblematica escultérica
aqui instalada por ele proprio — selegdo da matéraelagem, tratamento e
gueima, - reflete nitidamente as influéncias de feumacéo artistica. Estas
foram os reflexos derradeiros da renascencas, &pnoa, e os grandiosos

exemplos dos bustos-relicarios das abadias posaguede similitude
reconhecivel, como procedéncia de seu aprendi&ZENTO SE, 1979, p.78).

Em 1999, foi inaugurada em Séo Paulo, na Pinacodeerposicdo “Tempos do
Sagrado Quatro Séculos de Arte Bahia — Sao PaulstoB-Relicarios da Catedral-
Basilica de Salvador” com o projeto e a curadogi&thanoel Aradjo, produziram uma
publicacdo, no formato de um catalogo sobre a eg@msdos bustos-relicarios
pertencentes a Catedral Basilica de Salvador.

Estes bustos relicarios ja foram citados pelo hador Dom Clemente da Silva-
Nigra em sua obr#0s dois escultores Frei Agostinho — Frei Agostird®Jesus™®:
Nos dois mais antigos mais antigos altares da k@tdd Bahia, antiga igreja
da Companhia de Jesus, acham-se hoje dois grandésias, contendo cada
um quinze bustos-relicarios, a maior parte de bdradbalhos do século 17.

Provavelmente grande parte de suas reliquias foirgaida pelo Padre
Cristévao de Gouveia, em 1583. (SILVA-NIGRA, 19p124)

O catalogo apresenta os textos e as fotografiase swb bustos relicarios da

Catedral Basilica de Salvador, com os textos de nBalaAraljo (curador da

17 SLVA NIGRA, D. Clemente. Os dois escultores Freiostjinho da Piedade e Frei Agostinho de
Jesus e o arquiteto frei Macario de Sao Jodo. &alvelFBA, 1971.

18 SILVA-NIGRA, D. Clemente. Os dois escultores Frgjostinho da Piedade e Frei Agostinho de
Jesus e o arquiteto frei Macario de Sao Jodo. &alvelFBA, 1971.
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exposicao), Marcos Mendonca (na época secretar@uttara do estado de Sao Paulo),

e um excerto do texto original de Dom Clemente itlea$ligra sobre os Relicarios de

Frei Agostinho da Piedade (uma publicacao editadd @71). Neste catalogo (editado

em 1999) revela-se as condi¢cdes de conservacadiagodstico em que esta colecao

dos bustos relicarios se encontra na igreja dad@dtBasilica do Salvador, a saber:

Estas obras achavam-se trancadas permanentemedtesegnandes armarios,
cada um com quinze nichos, localizados nos domgirds altares laterais de
quem adentra a igreja. Os trabalhos de reformaatad@l ofereceram uma
oportunidade Unica para a sua exibicao, ja quededhs temporariamente de
seu contexto devocional de origem, puderam secismlias em empréstimo as
instituicGes por elas responsaveis (ARAUJO, 1998;4) -

A partir de uma questdo da preservacdo do benurallfoi possivel a

restauracdo da colecdo dos bustos relicarios gssudULIAO (2006) apresenta a

necessidade do diagnostico das cole¢bes, mas bdade da pesquisa para a

comunicacao.

Se a conservacdo é imprescindivel para prolongadaa util do acervo, e a
comunicacao, entendida como relacdo homem e olgjetstitui o fim dltimo
da acdo dos museus, a pesquisa é a funcdo capgaralgir vitalidade a
instituicdo museoldgica, regendo praticamente t@gasuas atividades. E ela
que confere sentido ao acervo, que cria a basefdemiacgdo para o publico,
que formula os conceitos e as proposicdes das igdesse de outras
atividades de comunicacdo no museu. Sobretudo,iam@mplpossibilidades de
acesso intelectual mdo acervo, oferecendo instriisecognitivos para o uso
ou apropriacdo efetiva dos bens culturais. Ou sefmnhecimento produzido
pelas atividades de investigacdo permite apreeadeem cultural em suas
diferentes dimensdes, transformando-o em subspata as formulacdes de
interpretac6es do mundo e da sociedade. (p. 104)

A comunicagdo museologica é percebida por CURYGRGle uma forma

processual e organizada conforme os pressupossosiaeeus. Este aspecto especifico

de comunicar a colecdo e os seus sentidos € dégeovpela autora com o intuito de

definir uma nocéo da exposicao.

E na exposicdo que se potencializa a relacdo piafemtre o Homem e o
Objeto no cendrio institucionalizado (a instituig&ono cenario expositivo (a
exposicdo propriamente) (...) Isto nos leva a comaidgue o fato museal, o
objeto de estudo da museologia, ocorre na exposigportanto, a exposicao &
a unidade de andlise da museologia. E, ainda, heceno fato museal como
um fendmeno da comunicacéo construido a partirtituacao das mdltiplas
formas de relacé@o entre 0 homem eu objeto em uariceiCURY, 2006, 34)

No estudo sobre a conservacdo da colecdo dossbredicarios dos jesuitas

oriundos dos armarios do retdbulos da Catedral éad® Bahia em Salvador,

DANNEMANN ™
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Em 1999, a colecdo foi transferida para o Museu Adte Sacra da
Universidade Federal da Bahia. Foi dado assim, imgno passo para a
preservacdo das esculturas. Uma exposicdo deriagdicdo Museu de Arte
Sacra, idealizada pelo seu diretor, o arquitetandisao de Assis Portugal
Guimaraes, em comemoracdo aos 450 anos de Salf@idde,inicio, 0 motivo
para a remoc¢éo da colecdo do seu local de origemwmu [evidente o péssimo
estado de conservacdo das esculturas e dos albgtesi-se pela permanéncia
da colecdo no Museu de Arte Sacra em regime de datmgoara a sua
seguranca. Ao todo, as trinta esculturas pesamxiapadamente duas
toneladas, demais para os nichos dos retabulogagglizados pela grave
infestacdo por térmitas. (2009, p.2949)

A colecédo dos bustos relicarios oriundos da angigga da Companhia de Jesus
(atual Catedral Basilica), foram apresentados em exposicao (1999) na Pinacoteca
de Séo Paulo. Da colecdo de 30 (trinta) bustosaréds foi possivel realizar a analise
iconogréafica de7 (sete)bustos relicarios identificadpsa saber; Santa Agueda, Santo
Eustaquio, Santa Inés, Sao Jorge, S&o Sebastidtm Bstevdo e Santa Dorotéia. A
questéao da pesquisa historica sobre a colecdaaiad documental, Danneman (2005)

fez o seguinte comentario:

Apesar da qualidade artistica e da sua importarci@mbito da fé catolica, os
bustos relicarios foram escassamente descritosoagol dos anos. N&o
encontramos o registro da encomenda das obrasfentas que descrevem a
presenca dos jesuitas no Brasil, elas receberacamaunenhuma atencgéo.

Existe outra publicagdo (2005), um catdlogo orgadozpelo Museu de Arte
Sacra da UFBA com a tematica dos bustos relic@i@o€atedral Basilica do Salvador,
neste catalogo tem o texto “Bustos Relicarios” dmn€isco Portugal (entdo diretor do
MAS/UFBA) e um outro texto “A restauracdo da coted@& Bustos Relicarios” de Jodo
Dannemanna (entdo coordenador do Setor de Con8ervag Restauracdo do
MAS/UFBA). O conservador Dannemann elucida a toaj@thistorica e religiosa da

colecédo e o projeto de restauracdo dos bustogniekc

“Antes de chegarem ao MAS, as trinta esculturasmaeeceram por
aproximadamente trés séculos, dispostas em daisules na nave da igreja do
Colégio dos Jesuitas, atual Catedral Basilica dea@ar. Com o passar do
tempo, as reliquias sagradas desapareceram eigggiosl apresentaram sério
comprometimento fisico, em resposta as condicfesardgazenagem, as
intervencdes anteriores e a manutencao deficie(@ANNEMANN, 2005, p.
5).
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No sentido de colaborar para o entendimento detolgje estudo, e propor uma
conceituacao do caréater da instituicio ao qualaese/o esta vinculado, utilizaremos o
a nocdo de GAMA’ (1979) que ao investigar a arte sacra, define-a:

A arte sacra, portanto, envolve um conceito matstrite de aplicacdo
funcional ao culto sagrado, mais de acordo connguligem e o espirito
litirgico. Dir-se-ia que a arte sacra existe pamadicionar os fiéis as funcdes

litirgicas, disp6-los religiosamente a uma paréign consciente, a fim de que
encontrem, nas nossas igrejas, clima propicio dade cristd, aconchego

necessario para o recolhimento dalma.(192-53)

DANNEMANN? (2005, p. 3) apresenta a trajetéria da coleciopejeto de
restauracdo da colecdo dos bustos relicarios dofige da antiga igreja da Companhia

de Jesus, atualmente a Catedral-Basilica do SabBatoa.

Em associagdo aos problemas de conservacdo, hopeeda da identidade

iconografica da maioria dos personagens repredesta ruptura da conexao
entre as obras e os fiéis. Nos Ultimos anos, asgpoue protegem os nichos
das esculturas nos altares, eram mantidas sengivadfes, fato que contribuiu

para o relativo esquecimento e deterioracdo dg@ole

Ao realizar a pesquisa (uma investigacao bibliogajfpara o estudo da colecéo
dos bustos relicarios dos jesuitas, DANNEMANN (200kicidou questbes relevantes

sobre a densidade historica da colecgéo.

Apesar da qualidade artistica e da sua importarci@mbito da fé catolica, os
bustos relicarios foram escassamente descritosongol dos anos. N&o

encontramos o registro da encomenda das obras e s fomtes que
descrevem a presenca dos jesuitas no Brasil,edabaram pouca ou nenhuma
atencao

CURY (2006), ao estudar o museu e as suas fungdeemplou em sua

pesquisa as questdes da comunicacdo nos musegse range a constituicdo da area

19 GAMA, Isnard. Ensaio de Arte Sacra e Cristd@léda Empresa Gréfica. Juiz de Fora-MG. 19

%0 ver também o estudo de Maria Bonnet “Os bustds&ebs da antiga Igreja do Colégio de Jesus de
Salvador, portanto, se inscrevem neste contextealigizacéo das reliquias. Segundo Serafim Lege, o
padres do Colégio da cidade de S&o Salvador desejadquirir reliquias para sua igreja. Estariam
interessados sobretudo em uma reliquia do Santiool, ¢ que a acreditavam necessaria na terra da San
Cruz que, afinal, possuia seu nome” (2009, 337)IntnBONNET, Maria. Os Bustos-Relicarios da
Antiga Igreja do Colégio de Jesus de Salvador:t§esgle identificacdo. Anais do XXVIII Coléquio do
Comité Brasileiro de Histéria da Arte. Didlogos isticos e Migracdes Culturais A arte do sagrado.
P.335-342
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da comunicacdo museolOgica, a autora privilegioexposicdo, especificamente o

processo de extroversdo do acervo e cole¢cao daumuse

Entende-se o processo de musealizacdo como une d®racdes sobre 0s
objetos, quais sejam: aquisicdo, pesquisa, corg@yadocumentacdo e
comunicacao. O processo se se inicia ao selecionabjeto de seu contexto e
completa-se ao apresen@publicamente por meio de exposicoes, de

atividades educativas e de outras formas. (CURY6 2026)

CURY (2006, p. 46) elenca os principais elementag m estruturacdo da
exposicao e a relacédo entre os publicos e os abjeiste sentido, CURY entende: “Os
recursos denominados expografico sao variados. o3extegendas, ilustracoes,
fotografias, cenarios, mobiliarios, sons, textuchgiros, temperatura  compdem um
conjunto de elementos enriquecedor da experiéntigublico, na medida em que

potencializa a interacdo entre o publico e o patnim cultural” (2006, p.46).

KOSSOY (1989) propde um estudo técniomagrafico no estudo sobre a
fotografia e a histéria, “0 exame aqui propostawvisunir 0 maior numero de dados
seguros para a determinagdo do assunto, fotograteceologia (os elementos
constitutivos) que deram origem a uma fotografiannpreciso espaco e tempo (as
coordenadas da situacdo)”. O autor alerta paraeat@n da imagem fotografica como
um meio para a leitura interpretativa das fotogsaficontudo, ela ndo reine em si o
conhecimento do passado”. (KOSSOY, 1989 p.51)

A temética da arte sacra nas igrejas ja foi temeadies trabalhos académicos,
este objeto de estudo € um campo proficuo parangre@nsao da cultura artistica e o
contexto histérico e cultural de uma determinadaestade em sua respectiva época. No
Brasil existem diversas pesquisas sobre a temdfcarte sacra cristd, destacamos
alguns autores (FREIRE, 2006; CAMPOS, 2011) quesstigaram o0 assunto. A
pesquisa de FREIREE sobre a talha neoclassica no estado da Baliisestigacéo de
CAMPOS? é sobre a pesquisa sobre a Cultura Artistica aeiBsob o viés da Histéria
Social da Cultura.

Na Epoca Moderna, a beleza da acéo cultual eraeguisito imprescindivel.

De acordo com a concepcgao cristd: quem economizannéste no sagrado e
ndo confia na providéncia divina. Nao por acasayvbmo contexto colonial

21 FREIRE, Luiz Alberto Ribeiro. A talha neoclassieaBahia. Rio de Janeiro: Versal, 2006.

22 CAMPOS, Adalgisa Arantes. Arte Sacra colonialoBHorizonte: C/Arte, 2011.
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uma enorme demanda de objetos para o culto e detpsoconfeccionados por
artesdos, artifices e artistas. Para o estudiosarta interessa a fé com
devocéo, pois nela os investimentos para louvaewsBao fartos. A fé que se
problematiza, que se tematiza, é assunto parasafih da religido.

PreocupacBes com a vida cotidiana, portanto imegliatmotivavam a
peregrinacao de fiéis a lugares de forte sacradidadyeralmente distantes,
ermos, altos e dotados com alguma reliquia. (CAMRPX0$1, 107)

Neste cenario de investigacbes que contemplararesqujsa em instituicoes
museologicas — especificamente as igrejas e sugirar&a sacra, resolvemos realizar a
pesquisa para a comunicagcdo nas igrejas com aointié estudar a colecdo dos
relicarios com a tipologia de bustos relicariosundos da atual Catedral Basilica da

Bahia (antiga igreja do Colégio dos Jesuitas).

As instituicbes religiosas, os templos cristdoscatade do Salvador e das
cidades do Recbncavo Baiano e as demais serviraobjdeo de estudo para varios

pesquisadores das areas da Arquitetura, Histéis&ri4 da Arte, Artes Visudis

Erwin Panofsky na sua obra “Significado nas axissiais’ disserta sobre a
“Histéria da arte como disciplina humanistica”, tdgumas reflexdes sobre o processo
de elaboracdo do texto historico, especialmenteeotgnge a pesquisa, o autor suscita
uma situagao:

Quando o cientista observa um fendmeno, serve-sestteémentos que estao
eles proprios sujeitos as leis da natureza queuse igvestigar. Quando o
humanista examina um registo, ele utiliza docun®mice sao também eles,
produzidos dentro do curso do processo que desegstigar (PANOFSKY,
1989, p.18).

A proposta da pesquisa das fontes visuais seradsigla a partir do estudo
classico de PANOFSK3 (1989) apresentada em seu livro O significado Awss
Visuais, o capitulo a “Iconografia e Iconologia: &nmtroducdo ao estudo da arte do
Renascimento”, através do método iconografico ra qubjeto, o ato, 0 equipamento
e 0 principio corretivo para a interpretacdo sabzatios metodologicamente com o
objetivo de colocar o objeto artistico em seu cdotee inferir suas qualidades
intrinsecas e extrinsecas, deste modo contribaité  analise do assunto e significado

do acervo estudado.

23 Ver: FREIRE, Luiz Alberto Ribeiro. A talha neoclassiaaBahia. Rio de Janeiro: Versal, 2006.

24 http://noticias.cancaonova.com/reliquias-de-irma-dulce-serao-expostas-aos-fieis-pela-ultima-vez/
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A iconografia dos objetos sacros cristdos serdtift=tla através da pesquisa
em dicionérios de arte sacra utilizaremos a colegganizada por Louis Réau, e o

dicionario de Loredano sobre a iconografia religios

Louis Réau, em suéconografia del arte cristiano iconografia de losrgos>,
elenca os atributos iconograficos do repertér® sintos, este livro esta estruturado de
modo a estabelecer uma metodologia para a melmopreensdo da historia da arte e
da iconografia cristd, a saber: primeiro os nomes dantos (em um catalogo
alfabético), os patronos ( e suas ordens religiasaporacdes e oficios, protecado de
pessoas e animais), os atributos (o catalogo adidesaom seus atributos, um catalogo

dos atributos e os seus respectivos santos).

A investigacdo sobre as reliquias, os santos, @soburelicarios contempla a
definicdo dos principais conceitos referentes awoatea da iconografia cristd; a
investigacdo de Louis Réau coaduna com a perspaddivnvestigacao sobre o a acervo
dos relicarios, inclusive, no processamento técda® objetos de arte sacra (acervos e
colecbes em museus), especialmente no que targgedo de analise, desde o acervo e

a proposta de pesquisa sobre a exposicdo dasgeyaminadas de bustos-relicarios.

O autor conceitua as reliquias, os santos e osdtmicarios, realiza uma pesquisa
proficua, densa e perspicaz, define o enquadranteitigico, histérico e hermenéutico
de sua empreitada para a maioria dos santos &istao

As questdes referentes a comunicacdo museologi@a sefletidas pelo aparato
tedrico de CURY e a pesquisa sobre a exposicadwéatrdos seus conceitos e
problematizacbes para o desenho do conhecimentogeco. Além dos estudos
vinculados a comunicacao e recepcdo de REBOLLO GERMNVES apresentados em
sua pesquisa sobre o museu, 0 acervo e a tipotlzgiarte moderna. Os aspectos
relacionados a musealizacdo e experiéncia de gestacervos de arte sacra utilizardo a

pesquisa em contexto portugués da historiadora, BEQ006)%°, na qual investiga a

25 https://www.irmadulce.org.br/portugues/religioso/santuario

26 http://www?2.uol.com.br/historiaviva/reportagens/o_milagre_da_multiplicacao_de_reliquias.html
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comunicacdo nos museus, o discurso e a musealizBc@jetos de arte sacra em

instituicbes museoldgicas em Portugal.

O objeto de estudo é o acervo dos bustos relicaias pesquisa para a
comunicacdo em instituicbes museoldgicas. A pr@pdst pesquisa do acervo sacro
contemplara o levantamento das informacdes solaeeoso, a leitura e analise dos
documentos referentes as colecdes dos bustosriadicgue fomentardo a discussao

sobre a valorizac&o das colecdes de arte sacsaaiategracdo ao museu.

Apresentaremos 0s acervos estudados, as tipolaias suas principais
caracteristicas simbdlicas, iconogréficas e atisticontidas nestes objetos, com isto
problematizaremos a elaboragdo do discurso apeskemias exposicoes, com énfase
nos aspectos referentes a comunicacdo museolég§idas€ na exposicdo — seu
respectivo projeto expografico). A proposta dagpes entrelaca-se com 0s conceitos
museoldgicos, sendo a Museologia um campo de f@oaco Museu o lécus da
comunicacdo museoldgica (coexistindo com a pesqiggreservacao), destacam-se
neste estudo de caso 0s aspectos emblematicgsottagia do museu e a constituicdo
das questbes tedricas e as politicas relativascawaem exposicdo ou na reserva

técnica do museu.

O estudo iconoldgico € um meio para a mediacadobjeta de arte sacra nas
instituicbes museoldgicas, especialmente no camtdat Nova Museologia que busca
valorizar os publicos e o discurso sobre os objetosealizado. Para Graca Teixeira

“A Nova Museologia se utiliza do museu como labanatde experimentacao
de uma nova metodologia que deixa de privilegiabj@to em si, passando a
tentar compreendé-lo como suporte de memdria e audedidas relagbes,
contribuindo dessa forma para uma nova valoracdmhbjetos museoldgicos,
ampliando, assim, a possibilidade de objetos mizseais. Estes novos

objetos eram, até entdo, vistos pelo museu comogimads, pois nao
carregavam a aura de importancia estabelecida leagpoenento.?’

Neste aspecto a proposta de Panofsky coaduna garspectiva metodologica

desta tendéncia na Museologia de valorizacao desoshba partir da memoéria e de sua

contextualizagao.

2T TEIXEIRA, M. G. S. ; ARAS, L. M. B. . Os museueensino de Histéria. In: Perspectivas do Ensino
de Historia, 2003, Ouro Preto - MG. Anais Eletr@siclo Encontro Perspectivas do Ensino de Historia.
Ouro Preto - MG: UFOP, 2001.
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A interpretacdo iconolégica, finalmente, requeroalmais do que uma
familiaridade com temas ou conceitos especificadorme transmitidos por
fontes literarias. Quando queremos apreender oscipid basicos que
subjazem a escolha e apresentacdo de motivos, assima a producdo e
interpretacdo de imagens, histérias e alegorias, gomis ddo um
significadomesmo aos arranjos formais e procedinsetécnicos empregues.
(PANOFSKY, 1989, 37)

Para Alice Duarte a Museologia € um campo deqasite de experimentacoes,
as instituicbes museoldgicas sdo espacos de criacde critica, a construgcdo do
discurso museoldgico sobre os objetos musealizade dcorrer de forma a perceber as
demandas sociais e a contextualizacdo do presente.

Enquanto préatica museoldgica essencialmente refled critica, a Nova
Museologia apresenta-se como capaz de conduzir ageada de pesquisa
mais proxima e mais receptiva as problematicasecombraneas das ciéncias
sociais. Abordando a instituicdo museoldgica emndsrda sua histéria e dos
seus propositos, a Nova Museologia desdobra-se, eammmente, na

consideragdo da sua funcdo social e das suas ivasrae estratégias
expositivas.

O estudo iconolégico da colecao de bustos retisata antiga igreja do Colégio
dos Jesuitas priorizou a compreensao das imagesmsedesacra de matriz cristd com o
objetivo de analisar o programa iconografico daglifas, a disseminacdo do culto
cristdo das santas reliquias, a contextualizacdcottznizacdo portuguesa no Brasil
Colbnia. A partir da pesquisa elaboramos uma prapbs entendimento das reliquias e
relicarios e sua relevancia para a instituicdo wloggca que o abriga e especialmente

para o publico que na mediacao cultural conheqgreende sobre a cultura tridentina.
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CAPITULO 2

OS BUSTOS-RELICARIOSDA IGREJA DO ANTIGO COLEGIO DOS
JESUITAS DA BAHIA

Neste segundo capitulo apresentaremos o estude eslkbustos relicarios da
igreja do antigo Colégio dos Jesuitas da Bahiavédrala pesquisa iconogréafica e
iconoldgica enfocaremos 0s aspectos das obrastelesamras jesuiticas vinculadas as
determinagcdes do Concilio de Trento. O estudo ig@ico embasado em referéncias
bibliograficas de autores que ja trabalharam corbustos e dando énfase na imagem
como documento e elaboracdo de texto de cada riejicd estudo iconolégico
priorizara a Ordem Jesuitica, a evangelizacdo #r gk imagem perscrutara o seu
contexto histérico, cultural e religioso com o apalas determinagfes tridentinas
observaremos o estilo da ordem no aspecto elalwdgddprograma iconografico da

obra de arte.

Ao realizar o seu estudo da obra de arte de uneandieiada época, Panofsky
desenvolveu o método iconografico com o objetivoidientificar as imagens, as
estorias, as alegorias e respectivamente a intagdie dos valores simbdlicos atrelados

as obras de arte.

Para Panofsky “a iconografia € o ramo da Histdaiadrte que trata do contetudo
tematico ou significado das obras de artes, enquegb de diferente da forma.” (1989,
31). Neste sentido, destacaremos a ordem jeseiticavangelizacdo no Brasil Colonia
com o intuito de revelar a producdo das imagenscelto as reliquias no periodo

estudado.

Conforme a investigacdo de CamiJo@011, 41) que afirma “o Concilio de
Trento submeteu a iconografia e os artistas €s3altou o peso dos dogmas — mariano,
eucaristico, ordenacao sacerdotal, supremacia gda pasobre a as obras de arte.

Destacou também a reafirmacdo de doutrinas quesnado aceitas pelos protestantes,

28 CAMPOS, Adalgisa Arantes. Arte Sacra colonial. Betwizonte: C/Arte, 2011.
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como, por exemplo, a doutrina do purgatério, o pampercessor dos anjos e dos

santos”

A Diocese de Evora em Portugal realizou a invéagdo de seus bens de arte

sacra, especialmente os relicarios, a pesquistotegae:

“A difusdo das Capelas de Reliquias, ou de algeté&bulos com

nichos especiais, proporcionaram o gosto pelasenslicarios e,
sobretudo, os bustos relicarios que permitiam unthonee maior

aproveitamento dos espagos aliado a um modeloafigor de mais

facil aceitacdo. A Capela das Reliquias da Sé deaEvotalmente

remodelada, apds a construcdo da nova capela-maB-{1737), foi

especialmente entalhada, com armarios envidracg@dog, receber a
grande quantidade de relicarios, entre os quaisséma de bustos de
excele2r19te trabalho escultérico, dataveis da segoretade do século
XVIL.”

O culto as reliquias e a producéao artistica e devimmnal dos bustos relicarios

Campos (2011, 41) ao estudar a arte sacra no EPakhial, a pesquisadora

contextualiza as praticas de culto as reliquiaidusdb pelo igreja:

Na Epoca Moderna, a beleza da acéo cultural ersegmisito imprescindivel.
De acordo com a concepcgao cristd: quem economizannéste no sagrado e
ndo confia na providéncia divina. Nao por acasayvhao contexto colonial
uma enorme demanda de objetos para o culto e detpsoconfeccionados por
artesdos, artifices e artistas. Para o estudiosa@riga interessa a fé com
devocgao, pois nela os investimentos para louvae@sBao fartos. A fé que se
problematiza, que se tematiza, é assunto parasafih da religido.

A autora continua a explicitar as caracteristidasculto as reliquias e sua

propagacao:

Preocupacdes com a vida cotidiana, portanto im@sliamotivavam a
peregrinacdo de fiéis a lugares de forte sacradidadyeralmente distantes,
ermos, altos e dotados com alguma reliquia. Osgpeos enfrentavam
corajosamente as dificuldades e perigos dos camjinmnovidos por razdes
variadas, mas muito claras: alcancar a cura derreiffede pessoal, de
parentes, amigos e até de animais; reaver um bedidpeou roubado;
agradecer por ter sobrevivido a um acidente natwrgdrovocado por inimigo;
penitenciar-se por pecado cometido; adquirir vietud serem contabilizadas
no plano da salvagédo. (CAMPOS , 2011, 41)

Saltério (2005) ao estudar os retabulos das gyejaPortugal conclui que:

“Inventario Artistico de Diocese de Evora, Portugal. Site:
http://www.inventarioaevora.com.pt/acessibilidadefiro_t5_06.html
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Posteriormente e apo6s a oficializacdo, ou instalizacdo do cristianismo
durante oséculo 1V, assistimos a uma delimitacdespacos sagrados cristaos
através da edificacdo das primeiras basilicas, oofim especifico de se
conseguir a reunido de vastas assembleias (a )igpgjea a celebracdo
eucaristica (a missa) no seu proprio espaco sageawoa interior, fechado,
protegido e triunfante. Nesta celebracdo o altaé se centro, entendido
simultaneamente comoamrpo/timulodos martires que deram a vida por esta
fé e como anesasacrificial herdada de outras religides.

A necessidade de meios que ajudassem os fiéisngapecer em oracédo para
além do momento da celebracdo eucaristica origitesde logo a integracao
de imagens nesse espaco religioso. Usaram-se neeio® os do fresco, do
mosaico e da tapecaria, além do vitral e da pintot&re pedra, madeira ou
tecido, capazes de gerarem a dimenséotrdoscendentegssainfinitude
pressentida no espaco sacralizado. (SALTEIRO, 20083-19°

3OSALTEIRO, llidio Oscar Pereira de Sousa.Do Retabdimda Aos Novos Modos De O Fazer E
Pensar. Doutoramento Em Belas-Artes Pintura. Usidade De Lisboa Faculdade De Belas-Artes. 2005
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No sentido de colaborar para o entendimento detolgje estudo, e propor uma

conceituacao do caréater da instituicdo ao qualaese/o esta vinculado, utilizaremos o

a nocdo de GAMA' (1979) que ao investigar a arte sacra, define-a:

A arte sacra, portanto, envolve um conceito matstrite de aplicacdo

funcional ao culto sagrado, mais de acordo connguligem e o espirito
litirgico. Dir-se-ia que a arte sacra existe pamadicionar os fiéis as fungdes
litirgicas, disp6-los religiosamente a uma paréign consciente, a fim de que
encontrem, nas nossas igrejas, clima propicio dade cristd, aconchego
necessario para o recolhimento dalma.(1979, 52-53)

DANNEMANN (2005, p. 3) apresenta a trajetéria ddecdo e o projeto de

restauracao da colecao dos bustos relicarios dofigs da antiga igreja da Companhia

de Jesus, atualmente a Catedral-Basilica do SabBatoa.

Em associacdo aos problemas de  conservacdo, hauyperda da
identidade iconogréafica da maioria dos personagen
representados e a ruptura da conexdo entre as ehvasfiéis. Nos Ultimos
anos, as portas que protegem os nichos das essultos altares, eram
mantidas sempre fechadas, fato que contribuiu pasdativo esquecimento e
deterioracéo da colecao.

Ao realizar a pesquisa (uma investigacao bibliogadfpara o estudo da colecao

dos bustos relicarios dos jesuitas, DANNEMANN (208kicidou questdes relevantes

sobre a densidade historica da colecao.

Apesar da qualidade artistica e da sua importarci@mbito da fé catolica, os
bustos relicarios foram escassamente descritosongol dos anos. N&o
encontramos o registro da encomenda das obrasfentas que descrevem a
presenca dos jesuitas no Brasil, elas receberacamaunenhuma atencao.

31 GAMA, Isnard. Ensaio de Arte Sacra e Cristd. Eadempresa Gréfica. Juiz de

Fora-MG. 1979
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A Pequisa Para Comunicacd®: Proposta Téorica-Metodolégica De Andlise Da

Colecéo E Acervo De Bustos Relicéarios

A Pesquisa Iconogréfica

O método iconografico de PANOFSKY (1989, p. 31namtua “iconografia é o
ramo da historia da arte que se ocupa do signdidad obras de arte em oposi¢cédo a sua
forma”, este método é estruturado em trés estratamber: significado priméario ou
natural, significado secundario ou convencionajnificado intrinseco ou conteudo.
Para PANOFSKY “a iconologia €, deste modo, um neeubel interpretacdo que deriva

mais da sintese do que da analise.” (1989, p. 34)

Ao guestionar-se sobre a operagdo para a anéi@aes dos trés metodos: pré-
iconogréfico, analise iconografica e interpretaig@moldgica, PANOFSKY revela-nos

a estrutura de seu pensamento ao interpretar gemsa

Conforme PANOFSKY(1989):

No caso da descri¢cdo pré-iconografica, que se mantginterior dos limites
do mundo dos motivos, a questdo parece suficiemtensgmples. Os objetos
e eventos cuja representagéo por linhas, coretumegs constitui mundo dos
motivos, podem ser identificados, como vimos, comseb na nossa
experiéncia pratica. (...) A experiéncia pratica @ispensavel, e suficiente,
como material para uma descricdo pré-iconografitas nao garante a sua
correto (PANOFSKY, 1989, p. 34-35)

De acordo com PANOFSKY(1989):

A andlise iconografica, ao tratar com imagensghiess e alegorias, ao invés de
motivos, pressupfe evidentemente muito mais doagizamiliaridade com os
objetos e eventos que adquirimos pela experiénd@sicp. Pressupde uma
familiaridade, adquirida tanto por uma leitura mti®@nalmente dirigida quanto
por tradicdo oral, com temas e conceitos confonaasimitidos através de
fontes literarias. O nosso aborigene seria capamdmnhecer o assunto da
Ultima Ceia; a ele, transmitiria a ideia de um e jantar-convivio.Para
poder compreender o significado iconografico datypa ele teria de se
familiarizar com o contetddo dos Evangelhos. Quasedmata de temas
que nao sejam histérias biblicas ou cenas da lsisiarda mitologia que

32 Neste capitulo desenvolveremos uma propostaesguisa para a comunicacdo na perspectiva dos
tipos de pesquisa que podem ser utilizadas pamalse dos objeto de investigacao.

33 PANOFSKY, Erwin. Significado nas Artes Visuai€ole¢éo Dim. S. Especial, n® 14. Editorial Preaeni?
edicdo. Lisboa, 1989.
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facam por acaso parte dos conhecimentos da pedgocada média, todosnés
somos aborigenes. Também nds, em tais casos, temuss familiarizar com
0 que 0s autores dessas representacdes leramatgude  outra maneira
souberam. Mas, novamente, ndo obstante ser indi&peln um contato com
temas e conceitos transmitidos através de fortersitias, e constitua um tal
contato material suficiente para uma analise icoifag correcta por

intermédio da aplicagdo indiscriminada do nossdeoimmento literario
aos motivos, quanto realizarmos uma descricaogomegrafica correcta
pela aplicagcdo da nossa experiéncia pratica aarfRANOFSKY, 1989, p.
35-36)

PANOFSKY(1989) analisa:

A interpretacdo iconolégica, finalmente, requeroalmais do que uma
familiaridade com temas ou conceitos especificadorme transmitidos por
fontes literarias. Quando queremos apreender oscipids basicos que
subjazem a escolha eapresentacdo de motivos, &ssimo a producdo e
interpretacdo de imagens, historias e alegoriagjuass ddo um significado
mesmo aos arranjos formais e procedimentos técnemopregues, nao
podemos esperar encontrar um texto literario pdaiicque conviria a esses
principios basicos com a mesma preciséo com que Jgél, 13, 21
ss.)convém a iconografia da Ultima Ceia. (PANOFSKS89, p. 38)
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Analise Iconografica Da Imaginaria Representativa [@s Bustos-Relicarios

FIGURA

Bustos-relicarios oriundos da Catedral Basilic&dkador, atualmente em exposicdo
no Museu de Arte Sacra da UFBA. .Fonte: Maria Boti(2009, 335)

Para BONNET (2009) existe um mistério na identff@a dos bustos relicarios
pois ainda n&o foi encontrada fontes escritasnadgudas pecas ainda tem atributos, as
imagens em madeira chegaram antes das imagens roe doido, a versdo de
DANNEMANN (2003, 29) sobre os relicarios em madeira“consideramos a
possibilidade de ter havido a ampliacdo da colgyéuitiva de barro-cozido, com a

#BONNET, Maria. Os Bustos-Relicarios da Antiga Igreja do Colégio de Jesus de Salvador:
guestdes de identificagcdo. Anais do XXVIII Coléquio do Comité Brasileiro de Historia da Arte.
Dialogos Artisticos e Migragdes Culturais A arte do sagrado. P.335-342
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adicdo dos oito relicarios de madeira.”. Percebersa discussdo quanto a autoria das

obras e a sua procedéncia

Ainda, acerca da datagéo das pegas, Jodo Dannem@tlita que a vinda das
imagens de madeira de Portugal seja posterioragawidos bustos-relicarios
em barro cozido. Mas acredito que a chegada dagemsaem madeira tenha
precedido a fatura das imagens de barro cozidaddB3sgrupos em madeira
ndo apresentam um programa definido, mas podegarsetvido de modelo
para a fatura dos bustos em barro cozido, incluss/eélo Mosteiro de Séo
Bento de Salvador. Uma analise inicial dos bustiisarios que Frei

Agostinho da Piedade criou para o Mosteiro de S&tdde Salvador, mostra
gue o monge beneditino pode ter sido influenciaglogpbustos-relicarios em
madeira da igreja jesuitica. (BONNTET, 2009, 33933

A historiadora da arte Maria Bonnet identificouuattas das pecas da colecéo

dos bustos relicarios:

As imagens identificadas por escrito na base of@necas seguintes
denominacgdes: Santo Eustaquio, Santa Catarinaeti@, 380 Lourenco e uma
quarta imagem apresenta uma grafia ndo concluSivag..ia).16 E algumas
das imagens que ainda possuem atributos podemiestificadas como: Santa
Inés, Santa Dorotéia, Santa Agueda, Santa Isabeludgria, Santa Isabel de
Portugal, Santa Maria Madalena de Pazzi e Sanesdd)’'Avila, S&o Jorge e
S&o Sebastido. Com um total de doze santos idmwtifs, dentro de um
conjunto de 30 imagens, parti entdo para a teatatie reconhecer um
programa representativo que pudesse ajudar afideantas outras imagens.
(BONNTET, 2009, 340)

BONNET investigou a questéo da identificacdo dagap da colecdo dos bustos
relicarios da antiga igreja do Colégio de Jesusaréir de algumas hipGteses sobre a

iconografia cristd no Velho Mundo, a historiadorela:

As imagens identificadas por escrito na base ofenecas seguintes
denominacdes: Santo Eustadquio, Santa Catarinaetha,S$80 Lourenco e uma
guarta imagem apresenta uma grafia ndo concluSivag...ia).16 E algumas
das imagens que ainda possuem atributos podemiestificadas como: Santa
Inés, Santa Dorotéia, Santa Agueda, Santa Isabeudgria, Santa Isabel de
Portugal, Santa Maria Madalena de Pazzi e Sanesdd)’'Avila, S&o Jorge e
S0 Sebastido.

A tentativa de Bonnet (2009) em realizar uma pissgsobre a iconografia dos
bustos relicarios através dos atributos perpassias pjuestdes da iconografia religiosa
e a historia dos santos e seus culto na Metropelgjo assim a pesquisadora cunhou
uma hipétese “algumas invocagfes pouco usuais asilBPolénia chamaram atencéo,
mais especificamente, Santo Eustaquio e Sao Cirtamo juntamente com Sao Jorge,

pertencem a um seleto grupo: os Santos Auxiliatloi@®NNET, 2009, 340)

FIGURA
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Os bustos relicarios com suas possiveis identiiesgFonte: Maria Bonr&2009, 341)

A identificacdo dos santos da colecao de relic&ioma questao proficua para a
histéria da arte e especialmente para os museusiuito de desenvolver a mediacao
da obra de artes sacra com o publico revelanda sigaificado e contexto histérico
cultural. A partir uma pesquisa histérica e icodfiga BONNET conseguiu refletir

sobre algumas hipéteses e apresentaram novos doncesjunto dos bustos relicarios,

Se as reliquias dos santos auxiliadores foram adgsina Europa e trazidas
para a Coldnia, como em Portugal ndo havia um cnitito forte a este grupo

de santos, as reliquias poderiam ter sido reurddastras reliquias de santos
martires para integrar o conjunto que ficava guZmdeos bustos-relicarios que
ora examinamos. Seja como for, esta possibilidade @ovas perspectivas em
relagcdo a identificacdo das imagens do grupo. rRlartidesta hipotese e
comparando com 0s poucos atributos que restarampuee possivel

identificar mais algumas da pecas, ainda sem aaegp dos registros escritos.
Surgem entdo novas possibilidades de invocacdesta SBarbara, Santa

% In: BONNET, Maria. Os Bustos-Relicarios da Antigaeja do Colégio de Jesus de Salvador: questdes
de identificagdo. Anais do XXVIII Coléquio do ComiBrasileiro de Histéria da Arte. Didlogos
Artisticos e Migracdes Culturais A arte do sagrd@l835-342

46



Catarina de Alexandria, Santa Margarida de Anti@ag88&0 Bras, S&o Dionisio,
Santo Erasmo, Sao Guido, Santo Acécio e Sé&o Cirfad09, 341)

A Iconografia dos Bustos Relicarios

DANNEMANN?* (2003) ao realizar o estudo da colecdo dos 3@busticarios
da antiga igreja do Colégio de Jesus da Bahia [Bge analisou a iconografia do
conjunto de relicarios. Deste modo destacaremassquisa iconografica empreendida

pelo autor. Utilizaremos a descri¢cao e analisedgodfica de Dannemann

3 DANNEMANN, Jodo Carlos SilveiraColecéo de bustos-relicarios da antiga Igreja do @égio de
Jesus de S&do Salvador da Bahi®reservacdo de 30 esculturas do século XVII. Progrde Pd4s-
Graduagéo em Artes Visuais, Universidade Federddlidas Gerais, 2003, dissertacdo de mestrado, 239
p.
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FIGURA

Busto Relicario Nao Identificado Fonte: (DANNEMANROQO3, 46)

A descricao

“Busto-relicario representando figura masculina gosicao frontal, desenvolvida em
escala pouco menor que a humana. Tez clara, caroagd com areas rosadas. Olhos
amendoados, castanhoescuros, abertos, com ciigsalebras superiores e inferiores,
sobrancelhas arqueadas. Longos cabelos castanitosstistribuidos sobre a cabeca e
ombros em mechas e cachos. Bigode, barba compipdatiba, na mesma cor dos
cabelos, nariz grande, reto, com asas pronunciadesinas alongadas. Boca grande
fechada, labios grossos, levemente rosados e agvy@ata baixo. Orelhas escondidas
sob os cabelos. Expresséo fisionbmica de tranqdéidAmbas as méaos estao fechadas
para segurar os atributos. O relicario central tot@lmente dourado € emoldurado por
pequenos circulos também dourados. Sobre a cakista em orificio para um anexo
como um resplendor”. (DANNEMANN, 2003, 47)

Andlise iconografica

“A auséncia de atributos e de detalhes especifieosndumentaria do personagem
dificultou a identificacdo iconografica precisa dacultura. Na documentacdo do
IPHAN, a escultura aparece portando na mao esquemtabastdo cilindrico de
aproximadamente 60 centimetros. O bastdo € um kindegooder e de conhecimento,
muito usado pelos peregrinos, para ajuda-los ardeni Dois Apodstolos de Cristo sdo
representados portando um bastdo: Jaime ou SaMiaigo e Jaime Alfeu ou Santiago
Menor. Nada garante que o bastdo anexado a esca#ijg um atributo original, assim
como a palma do martirio, visivelmente mais recedt® que a escultura.”
(DANNEMANN, 2003, 47)
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FIGURA

Busto Relicario Nao Identificado Fonte: (DANNEMANRO003, 49)

A descricao

“Busto-relicario representando figura masculinaposicdo frontal. Tez clara, carnacdo
ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, semarstanho-claros, cilios nas
palpebras superiores e inferiores, sobrancelhaseadas, finas. Longos cabelos
castanho-claros, distribuidos sobre a cabeca easm#m mechas e cachos. Bigode e
barba curtos, na mesma cor dos cabelos. Nariz graatb, com asas pronunciadas e
narinas alongadas. Boca grande fechada, labiosagoevemente rosados e curvados
para cima, esbocando leve sorriso. Orelhas esasmdidb os cabelos. Expressao
fisionbmica de tranquilidade. Mao direita fechagara segurar o atributo; a mao
esquerda aberta indica sutilmente o relicario. (o central oval, totalmente
dourado, € emoldurado por pequenos circulos e @reso tecido por um elo também
dourado. O tecido pregueado, decorado com motitaadrfos em tons de ocre, verde
e vermelho, cria a ilusdo de estar o relicario@ees pesco¢co do personagem, como um
medalh&o. A figura veste-se como um nobre, trajandoto vermelho com verso cinza,
sobre tunica verde com punhos brancos. A tunicasapta a gola bipartida, valorizada
com barra dourada e pequenas flores. A franja lamambro direito assemelha a
indumentéria as fardas militares.”. (DANNEMANN, Z)®0)

Andlise Iconogréfica

“A auséncia atual de atributos do personagem diifiaua identificacdo iconografica da
escultura. Na documentacdo do IPHAN, a escultur@reap portando um bastdo
cilindrico de aproximadamente 60 centimetros na es#pierda. O medalhdo pode ser
interpretado como um colar militar, uma condecava¢dso podemos afirmar que o
bastdo anexado a escultura seja um atributo okigissim como a palma, visivelmente
mais recente do que a escultura”. (DANNEMANN, 2083),
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FIGURA

Busto Relicario Diacono S&o Vicente (possivelmeRtjte: (DANNEMANN (2003, 52)

A descricao

“Busto-relicario representando figura masculinaposicdo frontal. Tez clara, carnacdo
ocre com éareas rosadas. Olhos amendoados, castanb®- abertos, cilios nas
palpebras superiores e inferiores, sobrancelhaseadas, finas. Cabelos curtos
castanho-escuros, com corte em tonsura. Imberbez Ngande, reto, com asas
pronunciadas e narinas alongadas. Boca grandediclébios grossos, levemente
rosados. Expresséao fisiondmica de tranquilidadeb#@sras maos fechadas para segurar
os atributos. Relicario central oval, totalmenteurddo, emoldurado por pequenos
circulos, sobre o qual descansa a borla do cord@wado que prende a gola da
dalmatica. A figura veste-se como um didcono, mdgadalmatica ocre amarelado com
verso cinza. Singelos motivos fitomorfos ornamensamdumentaria. (DANNEMANN
(2003, 53-54)"

Andlise iconografica

“A auséncia de atributos e de detalhes especifioqgersonagem e da sua indumentaria
impediu a identificacdo iconografica precisa dautsra, mas acreditamos tratar-se de
Sao Vicente, martir, diacono do Bispo San ValeroZaragoza, Espanha. O Bispo e 0
Didcono foram presos e conduzidos a Valencia ondle \&cente foi cruelmente
torturado, com agoitamentos e queimaduras. Foradstinacatasta uma cama de
martirio, tendo sua carne sido rasgada por gardnderro. Condenado pelas chamadas
Atas Quaestio Legitimgtortura legal) a ser queimado em uma grelha, solze,
sendo atirado em uma cela cheia de cacos de vigrongs de lanca. As reliquias
surgem dos restos dos tecidos utilizados para pelimn das chagas. Quando Séao
Vicente expirou no carcere, seu corpo foi lancadauen pantano, sendo este defendido
por corvos, um de seus atributos.(DANNEMANN (2083,54)”
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FIGURA

Busto Relicario Santa Agueda Fonte:(DANNEMANN (2088)

A descricao

“Busto-relicario representando figura feminina eosipao frontal. Tez clara, carnacao
ocre comareas rosadas. Olhos amendoados, esvesdaddotos, cilios nas palpebras
superiores einferiores, sobrancelhas arqueadasdéfnidas. Cabelos longos castanho-
escuros, caidos sobre os ombros e ornados por adenda dourado, definido por
contas esféricas que se unem no alto da testagdeafionde surge uma flor e um
pingente em forma de gota. O diadema penetra noslasada santa na altura das
témporas. Possui nariz reto, com asas delicadamieaa alongadas. Boca fechada,
labios grossos, levemente rosados. Expressao disica de tranquilidade. A mao
esquerda traz uma bandeja ou prato, dourado, c@rs€i@s, rosados, com 0s mamilos
em tom mais escuro, atributo classico de Santa deyud mao direita, elevada, esta
fechada para segurar a palma do mart{D@NNEMANN (2003, 56)

Andlise iconografica

Veste tunica, como as damas romanas, tendo a cdbsc¢aberta como as donzelas. A
nobre donzela siciliana foi martirizada no ano 8&, Zofrendo varios tormentos, por ter
recusado o matriménio com o consul Quintiano. Faregue a Afrodisia, a dona de
uma casa de ma fama, onde foi assediada e madtratagntendo, porém, a sua
conviccdo. Como atributos classicos, segura a pdbhaartirio e o prato com 0s seios
que Ihe foram esmagados, dilacerados e arrancanogarfos de ferro, depois de ser
acoitada, ter os ossos desconjuntadosatasta de ter sido arrastada nua por sobre
cacos de vidro e carvdes em brasa. Foi finalmemtduzida ao carcere, quando expirou
em prece, sem perder a virtude da pureza e a indegr de sua fé. Considerada
protetora contra os males do fogo, referéncia aginpduras que sofreu”
(DANNEMANN (2003, 57-58)
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FIGURA

s

Santa Teresa de Avila (possivelmente).Fonte: (DENMNN, 2003, 59)

A descricao

“Busto-relicario representando figura feminina eosipao frontal. Tez clara, carnacao
ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, abeasianhos, cilios nas palpebras
superiores e inferiores,sobrancelhas arqueadas,deémdas. Possui nariz reto, com
asas delicadas e narinas alongadas. Boca fecldditas carnudos, levemente rosados.
Expressao fisiondbmica de tranquilidade. A mao esigugaz um livro aberto. A direita
esta fechada, possivelmente para segurar o atriqut se perdeu. Possui relicario
central oval, totalmente dourado, emoldurado poupeos circulos. A figura veste-se
como uma monja, trajando tinica marrom, com eséapulmanto branco, véu preto e
soquejal branco, como as Carmelit@ANNEMANN , 2003, 60)

Andlise iconografica

“A escultura retrata possivelmente Santa Teresdedas, ou de Avila, que nasceu em
Avila, Espanha, em 1515, filha de uma casa serh&ta alegre e decidida. Reformou
a Ordem Carmelita, fundando 32 conventos na Espd®bas escritos ascéticos e
misticos sé@o considerados obras-primas da literaleiiseu tempo. Aparece trajada com
as indumentarias carmelitanas, com o livro abeston@o, significando ser doutora da
Igreja (Doutorehonoris causapela Universidade de Salamanca). A sua vida mik&iica
fonte de referéncia para muitos artistas, que eeseptaram em éxtase, alvejada no
peito por um dardo flamejante, lancado por um amjona presenca do Menino Jesus
que lhe apareceu certa vez. A pomba do EspirittoSambém aparece as vezes no
ombro da santa, indicando a tematica dos seustasscBeu lema era “padecer ou
morrer”, relembrando os sofrimentos do Cristo, angwenerava fervorosamengua
festa é celebrada no dia 15 de Outubro”. (DANNEMANMRNO3, 60)
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FIGURA

N&o Identificada Fonte:(DANNEMANN, 2003, 62)

A descricao

“Busto-relicario representando figura masculinaposicao frontal. Tez clara, carnacao
ocre com éareas rosadas. Olhos amendoados, abedssnho-claros, cilios nas
palpebras superiores e inferiores, sobrancelhasrlente arqueadas, finas. Possui nariz
reto, com asas pronunciadas e narinas alongadea.fBchada, labios grossos, rosados.
Cabelos ondulados, castanhos, cujos cachos red@eddsstribuem harmonicamente
sobre a testa, emoldurando o rosto. As pontasgtmlbj artificialmente moldadas para
cima e o cavanhaque centrado sobre o queixo, sugergosto espanhol do século
XVII. Expressao fisiondbmica detranquilidade e aavA méo esquerda aberta segura o
manto na altura da cintura. A direita esta fechpdea segurar o atributo. Possui
relicario central oval, totalmente dourado, emaddiar por pequenos circulos, atado por
meio de um elo, a um tecido pregueado, ricamemaneentado com pintura a pincel,
com detalhes brancos, vermelhos, azuis e verdese sodouramento. O relicario é
dessa maneira, assemelhado a um medalhdo, que peodepescoco do
personagefiiDANNEMANN, 2003, 63)

Andlise Iconogréfica

“A auséncia de atributos ou de detalhes especifbospersonagem e da sua
indumentéaria impediram a identificacdo iconografita escultura. Podemos dizer
apenas que o medalhdo que ela traz no peito leontwkar militar, uma condecoracéo.”
(DANNEMANN (2003, 63)
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FIGURA

Santa Dorotéia (possivelmente). Fonte:(DANNEMANROZ2, 65)

A descricao

“Busto-relicario representando figura feminina eosipao frontal. Tez clara, carnacao
ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, aleEstesdeados, cilios nas palpebras
superiores e inferiores, sobrancelhas arqueadas definidas. Cabelos longos
castanho-escuros, caidos sobre os ombros e orpadasn diadema dourado, definido
por contas esféricas que se unem no alto da tadiguta, de onde surge um pingente
em forma de gota. O diadema penetra nos cabel@srta na altura das témporas e
reaparece entremeado pelas mechas e por umarfitelii@, na altura dos seus ombros.
Possui nariz reto, com asas delicadas e narinagadas. Boca fechada, labios grossos,
levemente rosados. Expressao fisiondmica de tradade. A mao direita traz frutas,
possivelmente romas e a esquerda esta elevadadéeglara segurar outro atributo, a
palma do martirio. Possui relicario central ovatalmente dourado, emoldurado por
pequenos circulos. A figura veste-se como uma g@smctrajando manto vermelho,
sobre tunica pregueada verdédDANNEMANN (2003, 66)

Andlise iconografica

“A escultura representa possivelmente a virgem etimBorotéia, que viveu em
Cesarea de Capadocia no século lll. Donzela pemtéd@ uma familia proeminente em
sua comunidade, foi martirizada no reinado de [@maho. Veste-se como uma
princesa, com tunica similar a das donzelas romant@az como atributo principal, um
cesto com frutas ou ramo de flores, além da tradédipalma do martirio. Sua festa é
celebrada em 6 de Fevereiro. Foi martirizada em, 3@t ordem de Fabricio,
governador de Cesérea por ter ela lhe recusaddromaaio e ainda por odiar idolos e
ter convertido duas mulheres ao cristianismo. Nas @ Santo Adelmo, esta registrada
a histéria das macas e rosas, seus atributosiparés: (DANNEMANN (2003, 66)
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FIGURA

Santa Clara (possivelmente). Fonte: (DANNEMANN (2069)

A descricao

“Busto-relicario representando figura feminina easipdo frontal. Tez clara, carnagéo
ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, abeattanhos, cilios nas palpebras
superiores e inferiores, sobrancelhas arqueadas,deénidas. Possui nariz reto, com
asas delicadas e narinas alongadas. Boca feclddias carnudos, levemente rosados.
Expressao fisionomica de tranquilidade. A mé&o estpuéraz um livro fechado. A
direita esta fechada para segurar o atributo. PaosBaario central oval, totalmente
dourado, emoldurado por pequenos circulos. A figugate-se como uma monja,
trajando tunica e manto marrons, veéu preto e satiwapco, como as monjas
franciscanas ou clarissas. "(DANNEMANRDO03, 70-71)

Andlise Iconogréfica

“Nao foi possivel identificar precisamente a peegmm representada, apenas que pode
ter pertencido a uma ordem religiosa como a Freaocs ou Clarissa, cujas vestimentas
seguem as cores representadas na escultura. Ogli@osegura na mao esquerda
simboliza a sabedoria, o conhecimento, a palavecat&smais duradoura do que a
falada, volatil. O livro fechado pode simbolizgp@reza virginal. Este atributo pertence
a invocacdo de Santa Clara, possivelmente aquieseptada. A semelhanca da
escultura que representa possivelmente Santa Isa@b®lortugal ou Santa Isabel de
Hungria une ambas aspresentagdes pela referéncia da ordem religgpsacultuava Sao
Francisco de AssiSanta Clara de Assis foi a primeira discipula de Bancisco, tendo
sido por ele conduzida ao mosteiro beneditino emigua sua familia se acalmava do
trauma da sua fuga”’(DANNEMANN003, 70-71)
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FIGURA

N&o identificada Fonte: (DANNEMANN (2003, 73)

A descricao

“Busto-relicario representando figura feminina easipdo frontal. Tez clara, carnagéo
ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, abeEstesdeados, cilios nas palpebras
superiores e inferiores, sobrancelhas arqueadas, definidas. Cabelos longos
castanho-escuros, caidos sobre os ombros e ormatosm diadema, que aparece
apenas no alto da testa da figura, resumido porflon@ um pingente em forma de
gota, ambos dourados. Possui nariz reto, com ad@adhs e narinas alongadas. Boca
fechada, labios grossos, levemente rosados. Egaréissondmica de tranquilidade. A
mao direita toca o relicario central, totalmenteurddo, emoldurado por pequenos
circulos. A mao esquerda, fechada, segura o aributigura veste-se como uma
princesa, com a cabeca descoberta, trajando maatmmm com verso verde, sobre
tunica pregueada vermelha. Ambas as pecas possasas ldouradas. Um botéo
dourado em forma de flor com uma gota pingenteraata a gola dourada da tanica.
Singelos motivos fitomorfos ornamentam a induméatéefinidos pelo douramento de
reserva e pela pintura a pincel, seguindo o pade@etido na decoracdo de varias
esculturas da colecdo. Ornamentacdo apenas ndrpattd da escultura, assim como o
douramento da base. O orificio no alto da cabegdenm receber um anexo.”
(DANNEMANN, 2003, 73)

Andlise Iconogréfica

A auséncia de quaisquer simbolos iconograficos dinpee identificacdo da personagem
representada pela escultura. Sem duavida, trata-senaé nobre, merecedora de figurar
entre outras figuras santificadas, das quais fostitadas as reliquias. Morreu virgem,

aparecendo n@presentagdo com a cabeca descoberta. (DANNEMAROS, 73)
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FIGURA

Santa Irene (possivelmente) Fonte: (DANNEMANN (2003)

A descricao

“Busto-relicario representando figura feminina eosipao frontal. Tez clara, carnacao
ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, aleEstesdeados, cilios nas palpebras
superiores e inferiores, sobrancelhas arqueadas, tefinidas. Cabelos longos,
castanho-escuros, caidos sobre os ombros e orpadasn diadema, coroado por uma
flor dourada. Possui nariz reto, com asas delicada@rinas alongadas. Boca fechada,
labios carnudos, rosados. Expressao fisionOmicatralequilidade. A mao direita
fechada segura a palma do martirio e a esquerdaasem punhal, com cabo dourado,
modelado com a escultura. O relicario central no¢gite dourado é emoldurado por
pequenos circulos também dourados. A figura vestmso uma princesa, aparecendo
com a cabeca descoberta, trajando manto marromveoso vermelho, sobre tunica
pregueada verde. Ambas as pec¢as possuem barraslaeuPANNEMANN, 2003, 77-
78)

Analise Iconogréfica

A escultura pode representar varias personalidaa&sistianismo, virgens e martires e
que trazem como atributo um punhal. Como a reptags@o dos atributos algumas
vezes nao respeitou a escala real na colecéo, ipogkar uma espada, o atributo da
escultura. Certamente estd representada uma vingebne e martir. Dentre as que
trazem um punhal como atributo, as possibilidades Santa Bibiana, Santa Cristina,
Santa Luzia e Santa Vitoria. Trazendo a espada catmiouto, Santa Catarina de
Alexandria, Santa Engracia, Santa Eugénia, Saniandue Santa Susana. Outra
possibilidade seria a representacdo de Santa Iopree,viveu na Macedonia foi
martirizada em 304 por Dioclecia@ANNEMANN, 2003, 77-78)
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FIGURA

N&o identificada Fonte: (DANNEMANN (2003, 80)

A descricao

“Busto-relicario representando figura feminina eosipao frontal. Tez clara, carnacao
ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, aleswesdeados, cilios nas pélpebras
superiores e inferiores, sobrancelhas arqueadas definidas. Cabelos longos
castanho-escuros, caidos sobre os ombros e orpadasn diadema, arrematado por
uma flor dourada e pingente. Possui nariz reto, asas delicadas e narinas alongadas.
Boca fechada, labios carnudos, rosados. Expressaondmica de tranquilidade. A méo
direita fechada, segura a palma do martirio e aexdg segura um livro fechado. O
relicario central, totalmente dourado é emoldurpdo pequenos circulos também
dourados. A figura veste-se como uma princesa, aotabeca descoberta, trajando
manto azul certleo com verso vermelho, sobre acdlpregueada ocre com verso
verde.”(DANNEMANN (2003, 81)

Andlise Iconogréfica

A escultura retrata possivelmente uma virgem, @eado a personagem com a cabeca
descoberta. O livro fechado também é um atributi@ado com a pureza virginal.
Uma das virgens martires que aparece represerggdeasdo um livro fechado é Santa
Margarida, virgem de origem nobre e martir do sgtilll Foi martirizada por ordem do
Imperador Aureliano. Veste-se como as damas romanasaz como atributo
complementar a palma do martirio. O livio € umbatio recorrente na imaginaria,
muitas vezes utilizado apenas como elemento de asigfw dificultando a
identificacdo precisa da personagem representagdeaspossibilidades de virgens que
trazem o livro sdo SantBuldlia de Barcelona, Santa Catarina de Alexandri®anta
Apoldnia. (DANNEMANN (2003, 81)
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FIGURA

N&o identificada Fonte: (DANNEMANN (2003, 80)

A descricao

“Busto-relicario representando figura feminina eosipao frontal. Tez clara, carnacao
ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, abeEstesdeados, cilios nas palpebras
superiores e inferiores, sobrancelhas arqueadas, tefinidas. Cabelos longos,
castanho-escuros, caidos sobre os ombros e orpadosn diadema dourado, definido
por contas esféricas que se unem no alto da tadiguta, de onde surge um pingente
em forma de gota. O diadema penetra nos cabeleamta, na altura das témporas.
Possui nariz reto, com asas delicadas e narinagadas. Boca fechada, labios grossos,
levemente rosados. Expressao fisiondbmica de trhdade. Ambas as maos estédo
fechadas, para segurar os atributos. Possui fielicantral oval, totalmente dourado,
semelhante ao da escultura, que representa passeiviel Santa Dorotéia, lembrando
uma flor com pétalas miudagDANNEMANN (2003, 84)

Andlise Iconogréfica

A auséncia de simbolos iconograficos especificqediu a identificacdo precisa da

personagenrepresentada pela escultura. Trata-se de uma virgemaparecer de cabeca
descoberta’(DANNEMANN (2003, 84)
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FIGURA

Santa Isabel Rainha de Portugal ou da Hungria ifgds®sente) Fonte: (DANNEMANN (2003, 86)

A descricao

“Busto-relicario representando figura feminina eosipao frontal. Tez clara, carnacao
ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, abeattanhos, cilios nas palpebras
superiores e inferiores, sobrancelhas arqueadas,deénidas. Possui nariz reto, com
asas delicadas e narinas alongadas. Boca feclddias carnudos, levemente rosados.
Expressao fisiondmica de tranquilidade. A méo tliraiom a palma para cima, traz um
buqué de flores rosadas, com os miolos douradathagem verde. A esquerda esta
fechada para segurar o atributo. Possui relicaeistral oval, totalmente dourado,
emoldurado por pequenos circulos. A figura vesteeseo uma monja, trajando tanica
marrom, manto da mesma cor, véu preto e soquegalcbrcom detalhes dourados,
como as monjas franciscanas ou clarissas. As pexsmiem acabamentos dourados,
barras, continuas ou interrompidd3ANNEMANN (2003, 87-88)

Andlise Iconogréfica

“A escultura pode representar duas personagergreja [Catolica, parentes, cujas vidas
muito se assemelharam: Santa Rainha Isabel deg@bru Santa Rainha Isabel de
Hungria. Ambas as santas destacaram-se pela viteda@ara a caridade e viveram
recolhidas em monastérios. Santa Isabel da Hurfgriea Duquesa de Turingia,
casando-se aos 14 anos, para ficar vidva aos 2firemem 1251 aos 24 anos. Pode ser
representada com vestes da nobreza ou com o Imdditacal franciscano, portando um
ramalhete de flores, referéncia a um milagre dev&lea Sua festa é celebrada em 17 de
Novembro. Muitos peregrinos obtiveram gracas apid#tav a sua sepultura em
Coimbra, sendo santa Isabel canonizada em 1G2ANNEMANN (2003, 87-88)

60



FIGURA

Santo Bispo Fonte: (DANNEMANN (2003, 90)

A descricao

“Busto-relicario representando figura masculinaposicao frontal. Tez clara, carnacao
ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, abEstanho-escuros, com cilios nas
palpebras superiores e inferiores, sobrancelhagadas. Cabelos castanho-claros, em
tonsura. Bigode, barba comprida bipartida, na mesonados cabelos, nariz grande,
reto, com asas pronunciadas e narinas alongadaa. @ande fechada, labios grossos,
levemente rosados e curvados para baixo. Expréisg@momica de tranquilidade. Mao
esquerda fechada para segurar o atributo. A madadabencoa, elevada pela flexdo do
braco. Relicéario central oval, totalmente douraaopldurado por pequenos circulos. A
figura veste indumentaria caracteristica dos Bisposapa asperge vermelha, (usada
para aspergir 4gua benta durante a bencao), sodlk& au tunica, desenvolvida em
pregas verticais. Pode ser também o pluvial, umpéoés de capa do traje de um bispo.
com uma ténue basede preparacado, aparece modeladamna que se assemelha a um
brasdo. O orificio sobre a cabeca poderia recabeanexo.”(DANNEMANN (2003, 91-

92)

Andlise Iconogréfica

“A auséncia de atributos especificos impediu atitleacdo precisa do personagem
representado, sem duvida, um sacerdote da Igréfdic@a possivelmente um Bispo, do
qual foi coletada umaeliquia. Podemos citar alguns Santos Bispos possivelmente
representados na colecéo de relicarios, comoS&) B& Cipriano, Santo Eloi, Santo
Eusébio, Sdo Frederico, Sdo Frutuoso de Tarrag#wa)anuario ou Genaro, Sdo Luis e
S&o Martim “(DANNEMANN (2003, 91-92)
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FIGURA

Sao SebastidoFonte: (DANNEMANN (2003, 90)

A descricao

“Busto-relicario representando figura masculinaposicao frontal. Tez clara, carnacao
ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, almstasnhos escuros, com cilios nas
palpebras superiores e inferiores, sobrancelhaseadas. Cabelos curtos, castanho-
escuros, distribuidos sobre a cabeca em mechashescaBigode levemente revirado
para cima, pequeno cavanhaque, ambos na mesmasaoabelos, nariz grande, reto,
com asas pronunciadas e narinas alongadas. Boodegfachada, labios grossos,
levemente rosados e curvados para cima, esbocasatetd sorriso. Embora a figura
seja representada em seu momento de martirio, empaesxpressao fisionbmica de
tranquilidade e ndo de sofrimentgDANNEMANN (2003, 94-95)

Andlise Iconogréfica

“Nasceu em Narbona, na Galia, entrou para o erédgtCarino por volta do ano de
273, mesmo sem a real vocacao, para melhor ajul@onfessores e martires sem
despertar suspeitas. O atributo mais antigo dasaatcoroa de flores nas maos, mas a
partir do século XV aparece atado a um tronco a@eoco vemos na colecdo de bustos-
relicarios, crivado por flechas. Um mosaico de gjpnadamente 680, em S&o Pedro em
Vincoli, mostra Sdo Sebastido como um homem deabdelvando em sua méo uma
coroa de martirio. Num antigo vitral da CatedralEd#rasburgo ele aparece como um
cavaleiro com espada e escudo, mas sem flechasrvérea um dos simbolos
iconograficos mais antigos, representa primordiatme crescimento da alma humana,
na direcao vertical, ascendendo rumo ao entendardEntazao. Por tratar-se de um ser
Vivo, representa também a matéria que nasce, ¢lréstifica e morre, analogamente

aos seres humanos em sua passagem pela exis&nea’{DANNEMANN (2003, 94-
95
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FIGURA

N&o identificada Fonte: (DANNEMANN (2003, 97)

Descricao

Busto-relicario representando figura feminina ersigéo frontal. Tez clara, carnacéo

ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, abeattanhos, cilios nas palpebras
superiores e inferiores, sobrancelhas arqueadas,deénidas. Possui nariz reto, com

asas delicadas e narinas alongadas. Boca feclddias carnudos, levemente rosados.
Expressao fisionébmica de tranquilidade. As méao&ocepbstas sobre 0 peito. Possui
relicario central oval, totalmente dourado, emaddiar por pequenos circulos. A figura

veste-se como uma monja, trajando tinica marromm, €scapulario, manto branco e

véu preto e soquejal branco, como as Carmelitas;essultura € muito similar a, que

possivelmente representa Santa Teresa de AvilgpeSas da indumentaria possuem
acabamentos dourados, barras, continuas ou inf@idasa O manto esta preso sob o
soquejal, diferenciando esta peca da escultura, ma#nto estd preso por um fecho
dourado, aparente. Singelos motivos fitomorfos mer@am a indumentaria, definidos

pelo douramento de reserva e pela pintura a pintdzam o padréo recorrente na

colecéo, flores estilizadas maiores, associad@sesfcom pétalas e miolo, douradas, de
menor tamanho. Ornamentacdo apenas na parte frdatalscultura, assim como o

douramento da base, apesar de detalhes modelad@sswo O orificio sobre a cabeca

receberia um anexo. (DANNEMANN (2003, 98)

Andlise Iconogréfica

Trata-se de uma monja carmelita. Sem a presencatrimitos, foi impossivel a

identificacdo precisa da personagem represent@ddNNEMANN (2003, 98)
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FIGURA

Santo Bispo Fonte: (DANNEMANN (2003, 100)

A descricao

“Busto-relicario representando figura masculinapasicéo frontal., da mesma colecéo.
Tez clara, carnacdo ocre com é&reas rosadas. Otheasdaados, abertos, castanho-
escuros, com cilios nas palpebras superiores eiards, sobrancelhas arqueadas.
Cabelos castanho-claros, em tonsura. Bigode, lwamigrida, terminando em arco, na
mesma cor dos cabelos, nariz grande, reto, compagagnciadas e narinas alongadas.
Boca grande fechada, labios grossos, levementedassa curvados para baixo.
Expressao fisiondmica de tranquilidade. Mao esquérdhada para segurar o atributo.
A mao direita, elevada pela flexdo do braco, ab@&nRelicario central oval, totalmente
dourado, emoldurado por pequenos circulos. A figesie indumentaria caracteristica
dos Bispos, a capa asperge vermelha, desenvolvidgregas verticais. A capa,
normalmente fechada por um broche, aqui apareematada logo abaixo da barba do
personagem, por um retangulo vermelho com barraaday imitando um cordao
trancado. O palio, faixa de seda ou |4, apareceeseptado em vermelho, com barra
dourada, ornada por motivos fitomorfos vermelhassscsobre a alva e abaixo da capa.
O cordéo dourado, amarra a alva na cintura do pagswm, por meio de um né que cai
em duas pontas. (DANNEMANN (2003, 101)

Andlise iconografica

“Assim como na escultura a auséncia de atributpsodficos impediu a identificacao
precisa do personagem representado, sem duvidasagardote da Igreja Catdlica,
possivelment&m Bispo, do qual foi coletada uma reliquia.” (DAEMANN (2003, 101)
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FIGURA

N&o identificada Fonte: (DANNEMANN (2003, 103)

A descricao

“Busto-relicario representando figura masculinaposicao frontal. Tez clara, carnacao
ocre com éareas rosadas. Olhos amendoados, abedssnho-claros, cilios nas
palpebras superiores e inferiores, sobrancelhasrlente arqueadas, finas. Possui nariz
reto, com asas pronunciadas e narinas alongadea.fBchada, labios grossos, rosados.
Cabelos ondulados, castanhos, longos. Barba eéigodos, distribuidos em mechas.
Expressao fisiondmica de tranquilidade e altivembAs as méaos estdo fechadas para
portar os atributos. Na documentacdo do IPHANgar& aparece segurando a palma do
martirio e um bastdo. Possui relicario central owblmente dourado, emoldurado por
pequenos circulos, atado por meio de um elo, a esidd pregueado, ricamente
ornamentado com pintura a pincel, com detalhesobragermelhos e ocres, sobre o
douramento. O relicario é dessa maneira, assentebbaom medalhdo, que pende do
pesco¢co do personagem, trajado como um militarédoils XVII. A figura veste-se
como um militar, trajando armadura decorada comvo®isintetizados. O douramento
enriguece o acabamento da indumentaria. Ornamentap&nas na parte frontal
daescultura, assim como o douramento da base,ragesaodelagem incluir detalhes
no verso. O orificio sobre a cabeca receberia tBR@(DANNEMANN (2003, 103-104)
Andlise Iconogréfica

O personagem representado foi sem ddvida um mili@is esta trajado com uma
armadura e possui 0 colar militar, ou condecoragdgo podemos identificar
precisamente a identida@enografica da escultura.” (DANNEMANN (2003, 1084)
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FIGURA

Santo Bispo Fonte: (DANNEMANN (2003, 106)

A descricao

Busto-relicario representando figura masculina @sigdio frontal. Tez clara, carnacao
ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, abEstanho-escuros, com cilios nas
palpebras superiores e inferiores, sobrancelhagadas. Cabelos castanho-claros, em
tonsura. Bigode, barba comprida bipartida, na mesonados cabelos, nariz grande,
reto, com asas pronunciadas e narinas alongadaa. @ande fechada, labios grossos,
levemente rosados. Expresséao fisionbmica de trhdade. Mao esquerda fechada para
segurar o atributo. A méo direita, elevada pelaéiledo braco, abengoa. Relicario
central oval, totalmente dourado, emoldurado paupeos circulos. A figura veste
indumentéaria caracteristica dos Bispos, trajandcaga asperge vermelha. A capa,
normalmente fechada por um broche, aqui apareematada logo abaixo da barba do
personagem, por um retangulo vermelho com barraaday imitando um cordao
trancado.(DANNEMANN (2003, 107-108)

Andlise Iconogréfica

A auséncia de atributos especificos impediu a ifigagdo precisa do personagem
representado, sem duvida, um sacerdote da Igréfdic@a possivelmente um Bispo, do
qual foi coletada uma reliquia. Podemos citar ag@antos Bispos possivelmente
representados na colecao de relicarios, como S&& B&o Cipriano, Santo Eloi, Santo
Eusébio, Sao Frederico, Sdo Frutuoso de Tarra@éwa)anuario ou Genaro, Sdo Luis e
S&o0 Martim.(DANNEMANN (2003, 107-108)
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FIGURA

N&o identificada Fonte: (DANNEMANN (2003, 109)

A descricao

Busto-relicario representando figura masculina @sigdio frontal. Tez clara, carnacao
ocre com &reas rosadas. Olhos amendoados, abedsgnho-claros, cilios nas
palpebras superiores e inferiores, sobrancelhasrlente arqueadas, finas. Possui nariz
reto, com asas pronunciadas e narinas alongadea.fBchada, labios grossos, rosados.
Cabelos curtos, distribuidos emmechas, castanhadaBe bigode aparados, com
terminacdo em ponta. Expresséo fisiondmica de iibdgde e altivez. Ambas as maos
aparecem fechadas. Possui relicario central owtlniente dourado, emoldurado por
pequenos circulos, atado por meio de um elo, a esidd pregueado, ricamente
ornamentado com pintura a pincel, com detalhesne#ios, ocres e verdes, sobre o
douramento. O relicario é dessa maneira, assentebbaom medalhdo, que pende do
pescoc¢o do personagem. A figura veste-se como oim& ntrajando tanica verde clara,
decorada com pequenas flores brancas, sintetiz&dasINEMANN (2003, 110)

Andlise Iconogréfica

A auséncia atual de atributos do personagem difigld identificagdo iconografica da
escultura. Na documentacdo do IPHAN, a esculturaregp portando um bastao
cilindrico de aproximadamente 60 centimetros na esfpierda. O medalh&o pode ser
interpretado na iconografia como um colar militama condecoracdo. Nao podemos
afirmar que o bastdo anexado a escultura sejanimatatoriginal, assim como a palma,

visivelmente mais recente do que a escultura.(DAMRNEN (2003, 110)
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FIGURA

N&o identificada Fonte: (DANNEMANN (2003, 112)

A Descricao

“Busto-relicario representando figura feminina eosipao frontal. Tez clara, carnacao
ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, aleswesdeados, cilios nas pélpebras
superiores e inferiores, sobrancelhas arqueadas, tefinidas. Cabelos longos,
castanho-escuros, caidos sobre os ombros e orpadosn diadema dourado, definido
por contas esféricas que se unem no alto da tasfiguda em um adorno circular, de
onde surge um pingente em forma de gota. O diadeemetra nos cabelos da
personagem na altura das témporas e ressurge nte, frea altura dos Iébulos das
orelhas encobertas pelos cabelos, para depoisrgemsais uma vez por entre as
mechas e mais uma vez ressurgir envolvendo oscsatielo diadema mais complexo
do grupo de virgens. A figura possui nariz retanasas delicadas e narinas alongadas.
Boca fechada, labios grossos, levemente rosadogre&séo fisionbmica de
tranquilidade. Ambas as méos estao fechadas pgwaases atributos. Possui relicario
oval totalmente dourado, que lembra uma flor dalpgtmiiudas douramento da base,
apesar da modelagem incluir detalhes no verso.ifixidrsobre a cabeca receberia um
anexo.”.“; (DANNEMANN (2003, 113)

Andlise iconografica

“A auséncia de simbolos iconogréaficos especifiopgediu a identificacdo precisa da
personagemepresentada pela escultura. Trata-se de uma virgpanecendo com a cabeca
descoberta.“: (DANNEMANN (2003, 113)
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FIGURA

N&o identificada Fonte: (DANNEMANN (2003, 115)

A descricao

“Busto-relicario representando figura masculinaposicdo frontal. Tez clara, carnacdo
ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, abmrsbanho-escuros, com cilios nas
palpebras superiores e inferiores, sobrancelhaseadas. Cabelos castanho-escuros
definem uma grande area de calvicie. Bigode, banb&rma de ponta, na mesma cor
dos cabelos, nariz grande, reto, com asas prormdagia narinas alongadas. Boca
grande fechada, labios grossos, levemente rosadosvados para baixo. Expresséo
fisiondmica de tranquilidade. A méo esquerda feahaegura o atributo. A direita
segura o relicario oval, totalmente dourado, enraldiol por pequenos circulos. A figura
veste manto azul escuro com verso vermelho sohmi@a azul com punhos amarelos.
Ornamentacao bastante simplificada, com motivosiitrfos estilizados, desenvolvidos
com pintura a pincel, complementando o dourameateesderva. Ornamentacao apenas
na parte frontal da escultura, assim como o dountorda base, apesar da modelagem
incluir detalhes no versd(DANNEMANN (2003, 116)

Andlise iconografica

“A auséncia de atributos ou de detalhes especifieosndumentéaria do personagem
impediu a identificacdo iconografica da escultuka documentacdo do IPHAN,
aparece portando a palmia martirio, mas ndo podemos afirmar ser este,ttibuto original

da escultura.”"(DANNEMANN (2003, 116)
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FIGURA

Santo Eustaquio (possivelmente) Fonte: (DANNEMANRQ3, 118)

A descricao

“Busto-relicario representando figura masculinaposicdo frontal. Tez clara, carnacdo
ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, abmrstanho-escuros, com cilios nas
palpebras superiores e inferiores, sobrancelhaseadas. Cabelos castanho-escuros,
desenvolvidos em mechas. Bigode, barba bipartidanesma cor dos cabelos, nariz
reto, delicado. Boca fechada, labios grossos, leménrosados e curvados para cima.
Expressao fisiondbmica de tranquilidade. A mao thréechada é uma prétese de menor
qualidade estética e esta elevada na composicéeprAsentacdo de cavaleiros muitas
vezes inclui uma lancga, sendo possivel ser essgbata original da escultura; h4 um
pequeno orificio na altura da cintura do personagemde ela estaria apoiada. A méao
esquerda esta aberta, apoiada no corpo na alturairdara do personagem.
“(DANNEMANN (2003, 119-120)

Andlise iconografica

“A inscricdo sob a escultura indica uma represé@atate Santo Eustaquio, mas nada
garante ser esta uma informacdo precisa.Santodtisté normalmente representado
vestindo a clamide militar dos romanos ou apareceocos cavaleiros medievais. Foi
um militar romano, convertido ao cristianismo ngério de Adriano (século II). Foi
martirizado em 118, junto com sua esposa Teopistag filhos Agapito e Teopisto, em
um touro de Bronze rodeado de fogo. Cenas de selirim&stdo representadas em
vitrais em Chartres, Sens, Mans e Tours e Aux@reervo e o touro sdo animais
emblematicos deste SanttbANNEMANN (2003, 119-120)
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FIGURA

Séo Jorge (possivelmente) Fonte: (DANNEMANN (2001%)

A descricao

“Busto-relicario representando figura masculina gosicdo frontal.. Possui tez clara,
carnacdo ocre com areas rosadas. Olhos amend@dmbrys, castanho-escuros, com
cilios nas palpebras superiores e inferiores, sabthas arqueadas. Cabelos castanho-
escuros, desenvolvidos em mechas. Bigode, cavaalfago, com terminacéo reta, na
mesma cor dos cabelos, nariz reto, delicado. Bextzafla, 14bios grossos, levemente
rosados e curvados para cima. Expressao fisiondd@daanquilidade. A méo direita
fechada, uma protese de menor qualidade estésidagkevada na composicéo e segura
o atributo, possivelmente uma lanca, que estar@adp no orificio da cintura do
personagem. A mao esquerda esta aberta, apoiadarpo na altura da cintura do
personagem. A figura, possivelmente um cavaleiesfer uma armadura, conjunto de
defesas metalicas que protegiam o corpo do guemes combates’(DANNEMANN
(2003, 123-124)

Andlise iconografica

A escultura apresenta a figura de um cavaleirade@sbm uma armadura, com bigode
e cavanhaque, provavelmente levando uma lanca aghé@dam orificio na armadura),
assemelhando-se a representacao classica de §&o Aanvocacao de Sao Jorge era
comum no século XVII, sendo possivel estar elereens relicarios da colecao.
Venerado como um dos quatorze Santos Auxiliares®, é o padroeiro da Inglaterra,
Alemanha, Portugal e Espanha (Aragdo) e de cidadeso Veneza, Génova e
Ferrara’(DANNEMANN (2003, 123-124)

A hipétese de BONNET (2009) sobre os santos auxiliares.
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FIGURA

Santa Catarina de Siena (possivelmente) Fonte: (TEMANN 2003, 125)

A descricao

Busto-relicario representando figura feminina ersigéo frontal. Tez clara, carnacéo
ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, abeattanhos, cilios nas palpebras
superiores e inferiores, sobrancelhas arqueadas,deénidas. Possui nariz reto, com
asas delicadas e narinas alongadas. Boca feclddias carnudos, levemente rosados.
Expressao fisionébmica de tranquilidade. Ambas assne&tdo fechadas para segurar os
atributos. Possui relicario oval, totalmente dooracbm moldura assemelhada a uma
cartela. A figura veste-se como uma monja, trajatichica branca com escapulario,
manto e véu pretos e soquejal branco, como as dmmas. .(DANNEMANN, 2003,
126-127)

Andlise iconografica

Nasceu em Sena em 25 de Marco de 1347, vigésimdadiilaa de Tiago e Lapa
Benincasa. Aos quinze anos comeca a fazer pa@dtan Terceira de sdo Domingos,
iniciando uma vida de peniténcia e extremado rigtara vencer, por exemplo, a
repugnancia contra um leproso que cheirava malinmese e beijo-lhe as chagas.
Mesmo analfabeta, ditava a varios secretarios as sartas profundas e sabias,
dirigidas a papas, reis, lideres e para o povoeanal.g“A Santa do Povo”, para muitos,
era também considerada hipécrita mesmo dentro daoslem religiosa, por estar
intimamente envolvida em assuntos politicos narsg#&éo. Teve uma vida mistica,
podendo ser exemplificada quando em Fevereiro @8, M3sitando a cidade de Pisa, na
igreja de santa Cristina, absorta em meditacaded@mcrucifixo, foi atingida por cinco
raiosvermelhos que Ihe trespassaram as maos, os pésragdo, causado-lhe intensa dor que

lhelevou ao desfalecimentANNEMANN, 2003, 126-127)
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FIGURA

N&o identificada Fonte: (DANNEMANN 2003, 129)

A descricao

“Busto-relicario representando figura feminina easipdo frontal. Tez clara, carnagéo
ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, abeasianhos, cilios nas palpebras
superiores e inferiores, sobrancelhas arqueadas,deénidas. Possui nariz reto, com
asas delicadas e narinas alongadas. Boca feclddias carnudos, levemente rosados.
Expresséao fisiondmica de tranquilidade. Cabelogdema cabeca descoberta, dispostos
em mechas cacheadas. O pescoc¢o é ornado por undeatantas douradas de forma
elipsbéide, que se encontram no centro em um piaggoadrado com uma pedra
vermelha, possivelmente um rubi, do qual pende gmte@ dourada. O entalhe do ornato
revela a pericia do artifice, preocupado com oisma das representacdes. Amao
direita esta fechada para segurar o atributo, maalo martirio. A méo esquerda esta
aberta, pousada sobre o corpo da personagem,una @ét cintura. E a Unica escultura
que ndo possui relicariDANNEMANN 2003, 130)

Andlise iconografica

A personagem foi possivelmente uma virgem, tendo seépresentada com a cabeca
descoberta; foi proveniente de uma classe so@abéh, de acordo com as vestes que
traja. A auséncia de relicario na escultura podeifstar que ndo houve reliquia da
santa representada no momento da fatura. A prestmgaalma do martirio como
atributo indica que foi uma martir cristd, mas méolemos afirmar com certeza se as
palmas da colecdo sao originais. Dessa formajnipossivel atribuir uma identidade
iconogréfica a escultura. (DANNEMANN 2003, 130)
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FIGURA

Diacono Séo Lourenco (possivelmente) Fonte: (DANMENI 2003, 132)

A descricao

“Busto-relicario representando figura masculinaposicao frontal. Tez clara, carnacao
ocre com éreas rosadas. Olhos amendoados, abedst®nho-claros, cilios nas
palpebras superiores e inferiores, sobrancelhaseadas, finas. Cabelos curtos
castanho-escuros, com corte em tonsura. Imberlr& Ndo, delicado. Boca fechada,
labios carnudos, levemente rosados. Expressamdisiica de tranquilidade. A méo
esquerda esta fechada para segurar o atributo.cAdiréita, como em outras esculturas
de madeira da colecdo, estd aberta, espalmada calmgo, na altura da cintura. O
relicario oval, totalmente dourado, tem moldura eléante a uma cartela e ainda
apresenta a tampa de vidro com borda dourada. ukafigeste-se como um diacono,
trajando dalmatica vermelha com verso ocre. Grand#s/os fitomorfos ornamentam
a peca de indumentaria, desenvolvidos com pintunginael e puncbes sobre o
douramento total. A gola possui dois botbes ciresladourados.. (DANNEMANN
2003, 133)

Andlise iconografica

O personagem nasceu em Aragao, Espanha, no s8ailmil diacono romano do Papa
Sisto Il. Na iminéncia da prisao deste papa, Saodm;o foi declaradoarcediago da
comunidade dos diaconos, com o encargo de dist@dmsi pobres o pouco que a igreja
possuia. Por ordem do imperador Valeriano foi peegqaeimado vivo sobre uma grelha
no ano de 258. Foi sepultado em Roma, onde fadarigma basilica com seu nome.

E representado jovem, imberbe, com tonsura clericestindo a alva, dalmatica
diaconal vermelha e manipulo no antebraco esquétiitoutos classicos, palma do
martirio, evangelho, bolsa de dinheiro ou cofrem(@istrador da igreja), grelha e as
vezes traz a cabeca de Valerianb seus pés”. (DANNEMANN 2003, 133)
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FIGURA

Santa Inés Fonte: (DANNEMANN 2003, 135)

A descricao

“Busto-relicario representando figura feminina eosipao frontal. Tez clara, carnacao
ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, abeattanhos, cilios nas palpebras
superiores e inferiores, sobrancelhas arqueadas,deénidas. Possui nariz reto, com
asas delicadas e narinas alongadas. Boca feclddias carnudos, levemente rosados.
Orelhas escondidas sob os cabelos. Expressaodisioa de tranquilidade. Cabeca
descoberta, cabelos longos na altura dos ombreppstos em mechas cacheadas,
presas por um diadema dourado, com detalhes daucagoaparecem entre os cabelos
na parte frontal da cabeca; o adorno aparece ¢iserso da escultura. Ambas as méaos
estdo praticamente na mesma posicao, a direitassagualma do martirio e a esquerda
aproxima o cordeiro para junto da figut@ANNEMANN 2003, 136-137)

Andlise iconografica

“A escultura veste-se como uma nobre e apresenizotheiro como atributo principal,
aproximando-se da representacéo classica de Sa#dga A historia de Inés, a mais
venerada virgem dentre as santas romanas confendera as histérias de outras
personagens martiresymo Agata, Cecilia e Lucia, muito semelhanteseReia a uma nobre
familia tradicionaprometida em casamento ao filho do prefeito de Romaéculo Il
Recusando o matrimonio por ter feito voto de casli] teve duas opcdes: ficar reclusa
com as vestais prestando homenagem a deusa paotietdRoma ou ficar aprisionada
em companhia de mulheres de mavida. Ela prefeseganda op¢do, havendo duas
versdes para a historia: em uma versao, o Uniceehogue ousou se aproximar dela
ficou cego. Em outra, ele caiu morto. A libertaghe foi oferecida caso curasse a

cegueira em uma versao ou ressuscitasse o0 modatra'(DANNEMANN 2003, 136-
137)
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FIGURA

Diacono Santo Estevao Fonte: (DANNEMANN 2003, 139)

A descricéo

“Busto-relicario representando figura masculinaposicdo frontal. Tez clara, carnacdo
ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, abes#stsnhos claros, cilios nas
palpebras superiores e inferiores, sobrancelhaseadas, finas. Cabelos curtos,
castanho-escuros, com corte em tonsura. Imberlr& MNdo, delicado. Boca fechada,
labios carnudos, levemente rosados. Expressamdisica de tranquilidade. A mao
direita esta fechada para segurar o atributo. A estpierda esta aberta, espalmada
sobre o corpo, segurando a dalmatica. O bracoofi@xio traz juntas, quatro pedras,
duas maiores e duas menores. O relicario ovallntetde dourado, tem a moldura
semelhante a uma cartela e um sol flamejante doussabre o fundo vermelho do
estojo. A figura veste-se como um diacono, trajagalmatica ricamente decorada com
motivos fitomorfos coloridos, desenvolvidos com tpia a pincel, esgrafiados e
puncbes sobre o douramento. A gola bipartida, angada, possui dois botbes
circulares vermelhos. Sob a gola aparecem duasgalat corddo que prende o capuz
da dalmatica, presos por uma peca retangul@ANNEMANN 2003, 140-141)”

Andlise iconografica

“A escultura traz pedras como atributo principalveste-se como um diacono,
remetendo aepresentacdo de Santo Estev@o.protomartir trabalhava em Jerusalém,
pregando e convertendo muitas pessoas, atraindd @os judeus que o apedrejaram
fora da cidade. Seus atributos sdo a palma do rioaris pedras (uma ou duas na
cabeca ou recolhidas na dalmatica) e o livro donge#no. As reliquias, encontradas em
415, popularizararBanto Estevdo. (DANNEMANN 2003, 140-141)”
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FIGURA

[

N&o identificada Fonte: (DANNEMANN 2003, 142)

A descricao

“Busto-relicario representando figura feminina eosipao frontal. Tez clara, carnacao
ocre com areas rosadas. Olhos amendoados, abeattanhos, cilios nas palpebras
superiores e inferiores, sobrancelhas arqueadas,deénidas. Possui nariz reto, com
asas delicadas e narinas alongadas. Boca feclddias carnudos, levemente rosados.
Orelhas aparentes. Expressao fisionémica de triohape. Cabeca descoberta, cabelos
longos na altura dos ombros, dispostos em mechadseadas, presas por uma fita
vermelha, que prende no alto da cabeca da figurarnamento retangular dourado. A
mao esquerda esta aberta, espalmada sobre o cerpdtura da cintura, segurando o
manto. A mao direita, uma protese, esta fechadaggayurar o atributo

Andlise iconografica

“A escultura representa certamente uma virgem, eyopor estar com a cabeca
descoberta e pelos trajes que veste. Possui uiti@imio pescoc¢o, onde possivelmente
estaria uma seta ou cravo como atributos, hojeigmeydSob a escultura aparecem os
vestigios de uma inscricdo onde identificamos @ades. Le (...)ia. Nao consideramos a
inscricdo um dado preciso. Existiu uanta Leonila que foi martirizada com seus netos no
ano de 17:180 correspondendo a representacao da escult@apgesenta uma jovem.
Santa Leonidia foi martirizada na Siria em 303, n&sha registros sobre a sua morte.
Na iconografia cristd, a virgem martirizada com useta na garganta corresponde a
Irene, torturada com suas irmas Agape e Sioniaamm de 304, na Macedonia.
(DANNEMANN, 2003, 143-144)
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Jodo Dannemann ao estudar os bustos relicari@ggi@idange a restauracédo da
colecdo logrou inventariar a mesma e identificamaagens de artes sacra a partir do
método iconografico o que possibilitou a nomeagdaldumas das pecas. Dannemann
concluiu que ém adicao a investigacao da parte material, rewaiooumentacao que nos
ajudaram a contextualizar historicamente a colec@@nalisar a iconografia das obras. Nao
logramos precisdo na identificagdo de alguns peagems,mas indicamos possiveis

representacdes e subgrupos de exemplares semslh@d#®NNEMANN, 2003, 182)

N&o conseguimos identificar individualmente todsspersonagens
da colecdo pela auséncia de atributos iconograboosegistros. A
delimitacdo de subgrupos foi realizada, consideraed a
indumentéaria e funcdo na sociedade (bispos, monjagens,
militares), permitindo uma leitura complementar @aterior
existente, baseada apenas no género (homens e resilhe
Denominagdo do programa iconografico dos altaresoctSantas
Virgens Martires e Santos Martires” permanece. @@namos
equivocada a utilizacdo da palma do martirio emogoas
exemplares, como acontecia na montagem que encCwXraos
altares da Catedral da Sé de Salvador. Apos aifidagéio de
individuos que ndo foram martires, achamos razoéemabver as
palmas, mantendo-as apenas nos que certamente rfaeimzados.
Ressaltamos que as palmas foram acrescidas a @oleca
posteriormente, ndo sendo as originais. Outrobuat$ (os bastdes
gue aparecem em alguns exemplares na documentagaimigssor
Valadares para o IPHAN, hoje desaparecidos), fosabstituidos
pelas palimagDANNEMANN, 2003,182-183

A identificacdo através dos atributos € um meicapse alcancar uma analise

iconogréfica da peca de arte sacra, a partir dgqusss histérica conseguimos avancar na
busca pela interpretacao da colecdo dos busteanies no contexto da ordem jesuitica em
Salvador.

O estudo iconografico empreendido pelos autoressaptados contribui para a
reflexdo da relevancia da investigagcédo das imagerste sacra nas instituicdes religiosas e
museolodgicas, especialmente se destacarmos o métranogico de Panofsky no sentido
de revelar a cultura e a identificacdo dos sant@vés dos seus atributos e o contexto
histérico cultural em que foram produzidos.

O estudo do conteudo intrinseco das obras desadm®, a producdo, o0 mecenato
religioso, o culto e a fé no que tange ao culteeliquias pelos padres jesuitas expressados
nos bustos relicarios séo um indice do que Panafskgminou de conteudo intrinseco, ou
seja os valores simbdlicos que sao apreendidoprpmipios e geram atitudes béasicas de

uma crenca religiosa , nagéo, classe social.
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Para o estudo iconoldgico € necessério utilizaguipamento de interpretacdo, ou
seja, a familiaridade com as tendéncias essert#@i®ente humana, e respectivamenteo
uso de principio corretivos para a interpretacaaleer: a historia dos sintomas culturais ou
simbolos para se compreender as condi¢cdes histéias tendéncias da mente humana

expressas ora por temas e conceitos.
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CAPITULO 3

A ORDEM JESUITICA E O CULTO AS SANTAS RELIQUIAS

Neste capitulo abordaremos a Ordem Jesuitica ntexto da colonizacao
portuguesa, a sua chegada ao Brasil, o historicontibuicéo, a fundacédo da cidade do
Salvador e a criagcdo do colégio de Jesus, os m&#3 e a propagacdo do culto,
juntamente com as determina¢cdes do Concilio detdreno culto as reliquias

representadas nos dois altares da sua antiga.igreja

A proposta da pesquisa € destacar o método iaginolha perspectiva da
imagem atrelada ao periodo historico em que elemmfoproduzidas. A partir da
pesquisa historica e documental levantamos algwtsindentos que explicitam a

disseminacgéao do culto das reliquias sagradas rsil Bralonia.

A iconologia empreende a busca pelos sintomas macaé em que a
evangelizacdo jesuitica se iniciou na América Rmigsa, a partir da criacdo da Ordem,

fundacao do colégio e o culto das Santas Virgens.

A producédo da imaginaria sacra no periodo estugladamente com a situacao
cultural, politica e religiosa contribuiram paraewangelizacdo através dos bustos
relicarios e suas respectivas reliquias o que aj@ddesenvolver o culto santoral pelos

fregueses da antiga igreja do Colégio dos Jesiat&ahia.

O historiador Fabricio Lyrio estudou a atuacaad@panhia de jesus no Brasil,
especificamente a presenca jesuitica e a sua tespegpulsdo deste territorio. Ao
comentar sobre a criacdo da Ordem Jesuitica, ¥yriforma:

A Companhia de Jesus é uma ordem religiosa rehaéinte jovem,
fundada no século XVI no bojo do movimento de Reforeligiosa e

das transformacg@es socioculturais que agitavamrapBl? Inacio de
Loyola, fundador da ordem, deve ser visto mais comomistico ou

3 SANTOS, Fabricio Lyrio . A presenga jesuita no reconcavo da Bahia. Recéncavos

(Cachoeira), v. 1, p. 23-36, 2007.
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visionario do que propriamente como militar, embegia seja uma

imagem bastante difundida. (LYRIO, 2007, p.24)

Adalgisa Arantes Campos ao estudar “A Arte SaaaBnasil Colonial®®
explica como aconteceu a criacdo da Companhiasies dgie foi fundada por Inacio de
Loyola (1495-1556), elenca outros membros que rifaritam para a sua
implementacgéo , dentre estes: Francisco Xavierg:1%%2), Francisco de Borja (1510-
1572) e Luis de Gonzaga (1568-1591). A investigaetrcida que:

De acordo com muitos historiadores e estudioso§ompanhia de Jesus
concebia o espacgo arquitetbnico a luz do Maneiristabano quer era

contemporaneo a fundagdo da ordem. O século X\4titohperiodo farto na

divulgacdo de tratados elaborados pelos arquitebanos: Andrea Palladio
(1508-1580), Vignola (1507-1573) e, principalmer@epastianoSerlio (1475-
1554). Geralmente os estudiosos que maximizavaron&ilouicdo italiana

deram destaque exagerado ao papel que o Concilicedé (1545-1563) teria
exercido sobre os destinos que a arte assumiriasgoslos posteriores.
(CAMPOS, 2011, 40)

Riolando Azzi (AZZI, 2001, 83-84) ao estudar aagfio dos jesuitas no Brasil,
escreve: “Desde a época da descoberta é registeadahia a presenca sucessiva de
religiosos franciscanos; sempre, porém, em caré@sporadico e provisorio. A
companhia de Jesus constitui a primeira ordem ioshg que se estabelece novo
territorio colonial de forma permanente e orgarizddNeste aspecto o autor comenta:

A vinda e a atuacao dos jesuitas, por sua vezd® ger melhor compreendida
dentro dos parametros j& ressaltados anteriormemteseja, no ambito da
dependéncia e colaboracdo da instituicdo catélica celagcdo a Coroa

lusitana.(...) A orientacdo dos jesuitas na Batbiafientada para trés setores
principais: missionario, educativo e pastoral. @xigulos de Loyola foram

enviados pela Coroa com a missdo de efetuar a s@Eovelas populacbes
autoctones a fé cristd; diante das primeiras ddfaes, julgaram como

procedimento mais eficaz iniciar a alfabetizacas filhos dos indigenas, os
curumins. (AZZI, 2001, 83-84)

Lyrio estudou a presenca dos jesuitas, a orgamizagivincial e a criacdo do Colégio

da Bahia, neste aspecto o autor comenta:

Os diferentes espagos de atuacdo da Companhiasde si@o articulados em
torno de seus Colégios. Em Salvador os jesuitagachm em 1549 junto com
Tomé de Souza, primeiro governador-geral, e mamiveuma solida e

prospera atuacdo em torno do Real Colégio das AmteSerreiro de Jesus.
Evoluiram progressivamente com a cidade e o amptdncavo que a

abrigava. Teceram, aos poucos, uma complexa teigldedes entre varios
estabelecimentos religiosos e produtivos, as veees atender a exigéncias

%9 CAMPOS, Adalgisa Arantes. Arte Sacra colonial. Bélorizonte: C/Arte, 2011.
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geograficas ou naturais, mas de hierarquia e argedd interna. Por meio de
uma contribuicdo diversificada para completa ocaépagio territério, a
Companhia de Jesus marcava sua forte presencamioroalonial. Seu amplo
conjunto de Igrejas, casas, residéncias, terrasnf@s e engenhos (com seus
escravos) revela a amplitude do empreendimentaainagio Brasil colonial e
confirma sua relevancia ndo apenas religiosa, amabém politica, cultural e
econdmica.

Azzi (2001, 93) explica sobre as confrarias do Medesus:

Na acéo evangelizadora do Brasil, os jesuitas oeupgar inquestionavel, por
terem sido escolhidos pela monarquia lusa como issignarios oficiais da
nova terra descoberta. Essa posicao foi por eledidaade forma inconteste
até 1580, quando em consequéncia da anexacdondolusitano a Coroa da
Espanha, foi permitido o ingresso de outros institueligiosos no territorio
brasileiro.

Azzi (2001, 96) comentar sobre a criagdo do Colégis Meninos de Jesus em
Salvador informa: “O primeiro colégio dirigido psl§esuitas na Bahia comecou a ser
organizado em 1550 com a vinda de 7 meninos odéadBortugal, juntamente com o

segundo grupo de missionarios enviados ao Brasil.”

Campos (2011, 41) afirma “em 1549, os jesuitasegamam a se instalar no
continente, liderados pelo portugués Manoel da &fdr(1517-1570). Pouco depois
chega o grupo de inacianos, cuja presenca maiacdest €, sem davida, o espanhol
José de Anchieta (1534-1597).”

Azzi (2001, 102) pesquisou sobre a fundacdo dédimlde Salvador:

A ideia de se fundar na cidade de Salvador um mplégs mesmos moldes
daqueles que os jesuitas mantinham na Metropote d@iproprio monarca.
Em 21 de marco de 1554 D. Jodo Il escrevia aorgader Duarte da Costa ,
elogiando as atividades apostdlicas dos jesuitax,aenendando que lhes fosse
dado todo o apoio.

Campos (2011, 47) explica sobre a concepcao datragido arquitetonica
jesuitica:

A Companhia de Jesus, normalmente, edificava egapaapla um conjunto
arquitetdnico previamente disposto em quadra qweleéa a igreja em uma
extremidade, a residéncia contigua e o colégiote gsralmente restrito as
vilas. (...) A construcao poderia ser por etapass era definitiva, dentro de
uma concepcao despojada, mais ou menos padronanfais conhecido de
seus arquitetos em territério americano foi o irR@@ncisco Dias (atuante no
século XVI), que trabalhou na igrejado Colégio ddv&dor, posteriormente
convertida em catedral apds a demoli¢édo da anégé2811, 47)

Azzi (2001, 170) comentar sobre o crescimento |ammnal e o
desenvolvimento econdmico na Bahia e as préatidagosas do reino trazidas para a

colénia, apresenta a influéncia dos jesuitas no asl chamadas“Onze Mil Virgens”.

82



A 2 de junho de de 1576 aportou na Bahia o ge&@olLucas, que trazia seis
cabecas das chamadas Onze Mil Virgens, companheégaSanta Ursula,

enviadas pelo geral da Companhia de Jesus, Saeisaande Borja. Por

inspiracdo dos jesuitas, D. Antdnio Barreiros ittrmu sua festa, e decretou
dia de guarda nas cidadesonde houvesse algumaacdaegitas martires. E
por serem as primeiras reliquias de santos chega®&sasil, 0 mesmo bispo
as tomou por padroeiras do bispado, o que equigalimdroeira do Brasil.

Temos, portanto, aqui, 0os primeiros padroeiros isiB Mas seu sucessor, D
Constantino Barradas, que aboliu certos dias santasluzidos localmente,

cancelou também o das Onze Mil Virgens. Os jestidiasn entdo ter com o

referido prelado, e lhe suplicaram de ndo o abragamue aquiesceu o dito
bispo.

Azzi (2001, 170) continua a explicar sobre o cakd'Onze Mil Virgens™:
Nessa época acreditava-se que as Companheirastie 8aula tinham sido
realmente 11.000, cujo equivoco ter-se-ia originadtp ma leitura e
interpretacdo de monumento antigo, em que falavaldapenas! Ainda por
obra dos jesuitas, diversas outras cabecas dastasi@anze Mil Virgens foram

mandadas a Goa na india. Pode-se concluir de gaatgaticidade poderiam
gozar tais reliquias.

Azzi (2001, 170-171) explica que “mais uma cabe@gssas virgens foi trazida
para Salvador pelo visitador Cristovdo de Gouveial®83, afim de ser venerada no
colégio dos jesuitas”, segundo Azzi a devocdo azeMil Virgens ndo era muito
popular, o culto era restrito aos jesuitas e aomoal do colégio. Ferndo Cardfn
escreveu sobre este acontecimento:

Trouxe o padre uma cabeca das Onze Mil Virgens, ooitnas reliquias
engastadas em um meio corpo de prata, peca riem@btabada. A cidade e os
estudantes lhe fizeram um grave e alegre recebimémuxeram as santa

reliquias da Sé ao colégio em procissao solene, faurtas, boa musica de
vozes e dancas.

A Sé, que era um estudante ricamente vestido, #m uma fala de
contentamento que tivera com a sua vinda; a cittedentregou as chaves; as
outras duas virgens, cuja cabeca ja ca tinhamcebeeam a porta de nossa
igreja; alguns anjos a acompanharam, porque tudorfmdo de dialogo. Toda
a festa causou grande alegria no povo, que concquase todo. (AZZI, 2001,
170-171)

Riolando Azzi (2001, 181) investigou a ConfrarasdOnze Mil Virgens, ao
autor compreende que a confraria “foi instituiddopgesuitas entre os alunos do
Colégio de Salvador, para estimular a devocdo asesslestes protetoras, das quais
eram veneradas na capela trés cabecas. Gracaesimiprda Companhia, a festa
litargica dessas martires, celebrada no dia 21ulleboo, foi declarada solenidade de

guarda na diocese de Salvador, e comemorada c@natodmpa religiosa”.

40 CARDIM, Fernao. Tratados da Terra e Gente do Braép Paulo, Editora Nacional,
1978, p. 174.
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Ferndo Cardiftt (CARDIM, 1978, p.202-203) fez uma descricdo de aumo

religioso sobre o culto as reliquias das “OnzeWiligens”, segue a transcri¢ao:

Ao dia seguinte, por ser dia das Onze Mil Virgdmajve no Colégio grande
festa da Confraria das Onze Mil Virgens, que oadssites tem a seu cargo;
disse missa nova cantada um padre com didconodéasoho. Os padrinhos
foram os padres Luiz da Fonseca, reitor, e eu,rmmsaas capas de asperges. A
missa foi oficiada com boa capela dos indios, dantds, e de alguns cantores
da Sé, com érgaos, cravo e descantes. E ela acasadadenou a procissao
dos estudantes, aonde levamos debaixo do paliccatiscas das Onze Mil
Virgens, e as varas levaram ou vereadores da gidaoke sobrinhos do senhor
governador. Saiu na procissdo uma nau a vela,gom, tmui formosa, toda
embandeirada, cheia de estudantes, e dentro malaasaOnze Mil Virgens
ricamente vestidas, celebrando seu triunfo. Denaégjanelas falara a Cidade,
Colégio, e uns anjos todos mui ricamente vestidizs.nau se dispararam
alguns tiros de arcabuzes, e o da de antes muitengbes de fogo; na
procissdo houve dancas, e outras invencdes deeotasiosas. A tarde se
celebrou o martirio dentro da mesma nau, desceuruwvam dos céus, e 0s
mesmos anjos lhe fizeram um devoto enterramentbya foi devota e alegre,
concorreu toda a cidade, por haver jubileu e pi@magiouve muitas
confissdes, comungaram perto de quinhentas peg&RDIM, 1978, p.202-
203)

Riolando Azzi (AZZl, 2001, 207-208) ao comentabrgoa atuacdo educacional
dos jesuitas e a ornamentacdo da sua igreja eigolégs revela o registro Ferndo
Cardim:

Os padres tem aqui colégio novo quase acabadoaéquadra formosa com
boa capela, livraria, e alguns trinta cubiculosmass deles tem janelas para o
mar. O edificio € todo de pedra e cal de ostra,&té boa como a pedra de
Portugal. Os cubiculos sdo grandes, os portaiedmpas portas de angelim,
forradas de cedro; das janelas descobrimos graarte ¢a Bahia, e vemos os
cardumes de peixes e baleias andar saltando n'@guaavios estarem tédo
perto que quase ficam a fala. A igreja é capaz, tle#ra de ricos ornamentos
de damasco branco e roxo, veludo verde e carmésitos com tela de ouro;
tem uma cruz e turibulo de prata, uma boa custadigtos e devotos painéis
da vida de Cristo e todos os apostolos. Todoséssditares tem dosséis, com
suas cortinas de tafetd carmesim; tem uma cruz rdéa plourada, de
maravilhosa obra, com Santo Lenho, trés cabeca®das Mil Virgens, com
muitas outras e grandes reliquias de santos, eimagem de Nossa Senhora
de Sao Lucas, mui formosa e devota. (AZZI, 200T) 20

Riolando Azzi (AZZI, 2001, 216) analisou o modd pastoral tridentinas: “Os
jesuitas foram os primeiros a tentar introduziBadia um modelo pastoral inspirado
no Concilio de Trento. Estavam tédo ciosos dessgsaddade, que se recusavam a
reconhecer que, antes de sua chegada, ja existidrasoformas de vivéncia do

catolicismo profundamente arraigadas na populacao”.

“ CARDIM, Fernao. Tratados da Terra e Gente do Br&&ib Paulo, Editora Nacional,
1978, p. 174.
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Azzi informa que o modelo Tridentino ja era divadip em toda a Europa pois

era necessario uma reforma profunda na Igrejadbaga aos pés”. (AZZIl, 2001, 217).

Segundo Azzi:

Essa orientagéo pastoral era sintetizada ao redotréd eixos principais:

doutrinario, moralista e sacramental. O concilio Tdento teve um aspecto
teoldgico marcante, em razao da cisdo operada igetgas protestantes. Dai a
necessidade de estabelecer um cddigo da fé ortpdoxaeguida resumido no
chamado Catecismo Rom ano. Assim sendo, a quest&osino da doutrina

tornou-se um dos pontos fundamentais desse novelmpdstoral.

Azzi contribui com a sua pesquisa elucidando s@brgresenca das ordens

religiosas na sociedade colonial:

Anteriormente, apenas 0s jesuitas tinham tido emaigiio da Coroa lusa para o
ingresso nas terras brasilicas. Alias, essesastigitinham sido enviados pelo
proprio monarca para a evangelizagdo dos povogends. Eram, portanto,
missionarios oficiais, escolhidos pelo rei D. Jdflo A exclusividade da
Companhia de Jesus perdurou até 1580, quando®peitugués foi anexado
a Coroa de Espanha. Iniciou-se, entdo, um periedmaior abertura para o
ingresso de outros institutos religiosos no doméoimnial. Entraram entéo no
territério brasileiro os beneditinos, os francisz®n as carmelitas, os
mercedarios e os capuchinhos. (AZZI, 2001, 218)
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao abordar o potencial histérico das imagens de aacra conseguimos
apresentar através a da colecdo dos bustos reticda antiga igreja do Colégio dos
Jesuitas um programa iconografico dos santos dasuao Brasil e representados na

forma de relicarios atrelados as determinacdesrttiiias.

O culto as reliquias no Brasil Colonia foi disseatlo pelos padres jesuitas,
especificamente no Colégio de Jesus em Salvadorimagens de arte sacrasao
percebidas neste trabalno como um documento quebpiba o conhecimento da

histéria através da contextualizacdo da cole¢c&®endempo e espaco.

Os bustos relicarios foram objeto de estudo dpetmuisa, e foi a partir da
aplicacdo dos conceitos da iconografica apoiado @mras referéncias para

compreender a producéo dos bustos relicarios a atsizacao.

Conseguimos observar o acervo através da propaspeshuisa com a leitura
dos documentos referentes as cole¢cdes dos budicdios que contribuiram para
perceber a relevancia desta colecéo, a partirldazecao das colecdes de arte sacra e a
sua integracdo ao espaco expositivo do museu at@d@éuma mediacdo que tenha
acesso a uma pesquisa para a elaboracdo do distussologico embasado no método

iconografico.

Expomos o potencial histérico das imagens desatea como um documento e

sua contextualizacao atraves da pesquisa histiaicanstituicdes museoldgicas.

A partir da histéria da Ordem Jesuitica consegsimmmpreender o culto as
Santas Matrtires Virgens na Bahia e sua relacdo @®racontecimentos da Reforma
Catdlica através das determinagfes do Concilioréetd e no caso especifica do culto
as reliquias representadas nos dois altares dentiga igreja.

Destacamos o estudo iconografico sobre os buslicanios da igreja do antigo
Colégio dos Jesuitas da Bahia através da pesquisagrafica. O estudo iconografico
através do olhar dos principaisautores (DANNEMANRQOZ, BONNET, 2009) que ja
trabalharam com os bustos, dando énfase na imagemm documento e elaboracdo de
texto descritivo e uma analise de cada busto radica
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De acordo com CURY (2006) “o objeto museologico € objeto
institucionalizado. E o objeto integrado a um musesendo atencdo de um continuo
processo técnico, cientifico e administrativo quaragta a sua preservacao,
documentalidade e comunicacdo”. A museodloga expbiceritério de selecdo dos
objetos a partir de sua musealidade. De acordo@ARCLINI (2008):

Se o patrimdnio é interpretado como repertério fide tradicdes
condensadas em objetos, ele precisa de um paldsitiepgue o contenha
e o0 proteja, um palco-vitrine para exibi-lo. O mugea sede cerimonial
do patriménio, o lugar em que é guardado e celebm@utle se reproduza
0 regime semidtico com que 0s grupos hegemOniaoganizam. Entrar
em um museu nao é simplesmente adentrar um edifitbar obras, mas

também penetrar em um sistema ritualizado de améial sS(CANCLINI,
2008, p. 169)

A proposta da pesquisa foi perceber a pesquisagaomunicacao e revelar o
potencial histérico das imagens de arte sacra mstifuicbes museologicas. Deste
modo, a colecdo dos bustos relicario os revelaesa am potencial para novas

pesquisas.
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