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“Ele é normal sim, so ndo pode ouvir”
... 8 0 Seu nome € Jonas

Jenny Coreli
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RESUMO

Pensar no contexto histérico dos surdos denota sofrimentos, preconceitos, imposicoes,
proibi¢des, dentre outras mazelas sociais. A diferenca intrinseca nos sujeitos surdos, bem
como o modo de comunicacdo usando o0 corpo, ocasionou a sociedade ouvinte uma
ruptura dos padrdes de comunicagédo estabelecidos. Isso acarretou a produgdo de uma
gama de sentidos pejorativos a respeito dos surdos. Contemporaneamente, muitos dos
sentidos atribuidos a surdez em tempos passados ainda preponderam, as vezes
camuflados, em discursos promovidos em diferentes esferas da sociedade. Diante disso,
a presente pesquisa propde uma andlise discursiva do filme americano ... e 0 seu nome é
Jonas (1979), com o objetivo de compreender como se da a constituicdo dos sentidos de
surdo, surdez e lingua de sinais na referida obra audiovisual. Empregaram-se conceitos
da Analise de Discurso filiada aos pressupostos de Michel Pécheux (1975) com o objetivo
de identificar e analisar os discursos materializados no filme, pondo em confronto, para
isso, a relacdo entre lingua, discurso e ideologia no processo de constituicdo dos sentidos.
Utilizou-se, ainda, o estudo de Eni Orlandi (2007) sobre o siléncio, o que também
permitiu ndo apenas o confronto com os sentidos de siléncio relacionado a surdez, mas
também a compreensdo dos sentidos silenciados pelo discurso hegeménico sobre a
surdez, qual seja, o discurso ouvintista.

Palavras-chave: Discurso. Sentidos. Surdez.



SUMARIO

L INTRODUGAD ..ottt ettt n st 07
2. LINGUA, SUJEITO E DISCURSO: UMA PERSPECTIVA PARA
COMPREENSAO DOS SENTIDOS ......covuieveeeeeeiseeseesies e sessessiessssssesssessnsnsens 14
3. LINGUA, CULTURA, IDENTIDADE: A PROPOSITO DE UMA REVISAO DA
LITERATURA . ....ooooieeeee ettt tssess sttt 25
4. OUVINDO O SILENCIO: SENTIDOS PARA O SURDO, A SURDEZ E A
LINGUA DE SINAIS EM ... E O SEU NOME E JONAS .....ocoovvrviriierseieisienennens 46
5. CONSIDERACOES FINAIS.........coiieeeeeeeeeeeeeeee e eetes s 71
REFERENCIAS ..ottt es s st en st nsa s 73

APENDICE: FILMES AMERICANOS SOBRE SURDEZ, SURDO E
LINGUA DE SINAIS ..ottt 76



1. INTRODUCAO

O ser humano tem a linguagem como recurso que o possibilita expressar seus
sentimentos, explicar algo, convencer o outro, argumentar a favor de uma ideologia
adotada, comunicar-se. Em meio a sociedade, a todo 0 momento, existem coisas a serem
interpretadas as quais significam de mdultiplas maneiras. S&o0 multiplas as maneiras,
porque também sdo variadas as formas de relacdo que se pode estabelecer entre lingua,
sujeito e ideologia. Assim, nesta pesquisa, assumimos a posicdo da Analise de Discurso
(AD), area de conhecimento segundo a qual os sentidos se constituem sempre “em relacéo
a” e que compreende, conforme Orlandi (2013), que os sentidos ndo sdo independentes,
mas sdo determinados pelas posi¢des ideoldgicas que ocupam 0S Sujeitos no processo
socio-histdrico em que os discursos sao produzidos. Neste sentido, as palavras significam
segundo as posic¢des de seus locutores.

Entendendo o sentido como o efeito, a AD tem o discurso como objeto de
investigacdo. Orlandi (2013) afirma, assim, que a AD interessa-se pela materialidade da
lingua, pelas maneiras de significar, por homens falando, considerando a producdo de
sentidos constituintes de suas vidas seja enquanto sujeitos, seja enquanto membros de
uma determinada forma de sociedade.

Nesta perspectiva, propomos uma analise discursiva do filme “... ¢ 0 seu nome ¢
Jonas”, cujo titulo original é «... and your name is Jonah”. O longa foi dirigido por Richard
Michaels e é uma producdo americana do ano de 1979 que abarca dois idiomas, a lingua
inglesa e a American Sign Language (ASL), a lingua de sinais americana, que recém havia
sido reconhecida linguisticamente através dos estudos desenvolvidos por William Stokoe
em 1960, que, no ano de 1965, publicou em coautoria o dicionario sobre a linguistica da
ASL denominado A Dictionary of American Sign Language on Linguistic Principles. Foi
entre as décadas de 1960 e 1970 que as discussGes se tornaram mais recorrentes em
relacdo a comunicacéo e & educacdo de surdos, resultando no surgimento da obra In this
Sign, de Joanne Grisberg (1970) e também da peca e do filme Children of a lesser God,
de Mark Medoff. Nos anos da década de 1970 os surdos ganharam destaque em suas
apresentacdes artisticas em ASL e também divulgaram a cultura surda. Essa abertura ndo
apenas ao reconhecimento da lingua, mas também a sua circulagcdo pode ser resultado da
posicdo dos EUA no Congresso de Mildo, em 1880: o pais foi contrario a imposi¢édo do

oralismo como Unico meio de educar os surdos. Nesse sentido entende-se que 1a ja se



percebia a ASL como instrumento provedor de resultados plausiveis na educacao de
surdos e na comunicacgéo de forma plena.

Diante dos fatos expostos, é pertinente afirmar que o cenéario americano em
relacdo a surdez e a lingua de sinais na década de 70 era de ascensdo da comunidade
surda, uma vez que tinham a ASL reconhecida (cientificamente) como lingua, existiam
discussOes sobre a educagéo de surdos, a cultura surda era divulgada e os surdos podiam
expressar-se atraves das artes.

Desse modo, o cinema aparentemente tendeu a reproduzir a realidade na tentativa
de demonstrar a valorizacdo da lingua e cultura dos surdos e a reprovacdo dos métodos
oralistas no contexto americano. Sao nessas condic¢des que se encontra 0 drama “... € o
seu nome ¢ Jonas”. O filme, que gira em torno da surdez, mostra, de modo enfatico, os
problemas enfrentados por Jonas, garoto surdo que ndo sabe lingua de sinais em uma
familia de ouvintes. A trama apresenta discursos de cunho clinico com alicerces oralistas,
a surdez como anormalidade e conflitos familiares por causa do diagndstico da surdez.
Por outro lado, o telefilme propaga a utilizagdo da lingua de sinais, uma vez que Jonas
atraves da utilizacdo da ASL e do contato com a cultura surda € oportunizado a ter uma
vida diferente, ndo mais apresentado pela deficiéncia, mas pela diferenca.

A partir desses discursos sobre a surdez materializados no filme, expusemos a
andlise discursiva identificando quais posi¢des-sujeito sdo mobilizadas na pelicula,
evidenciando sentidos nela silenciados. Nessa perspectiva, questionamo-nos: quais 0s
sentidos predominantes nos discursos dessa obra estadunidense, a surdez como
deficiéncia ou diferenca? O Surdo como normal ou anormal?

O elenco de “... e 0 seu nome ¢ Jonas” foi constituido por pessoas ouvintes e
surdas. Jonas, personagem principal do drama € interpretado por um ator surdo chamado
Jeffrey Bravin. Segundo o site “Porcos, elefantes e doninhas”, o ator surdo teve grande

destaque no filme por sua atuagdo, como se pode ver a seguir:



Apods a exibicao do filme, a revista People de 5 de fevereiro de 1979 destacou o talento do jovem ator:

(...) Quando o nova-iorquino Jeffrey Bravin, 9, fez
sua bem aclamada estreia no fim de semana passado,
no filme da CBS E Seu Nome € Jonas, socbre o
isolamento de um garoto surdo, o elenco, incluindo
Sally Struthers, virou seu maior fa. "Cai de amores
por ele”, disse Sally, que viveu sua mae no filme e
ainda se corresponde com ele, meses depois. O
diretor Richard Michaels acrescenta: “"Com Jeff
descobri a diferenca entre ouvir e escutar”. Michaels
se refere naoc apenas ao roteiro, mas a propria vida
do garoto: Jeff faz parte da quarta geracao da
familia Bravin a nascer com a surdez.

Excelente aluno e atleta, Jeff curtiu a experiéncia de
ser astro de TV, apesar de compreender a dificuldade
que seria seguir uma carreira de ator. Mas ele nao
sera esquecido. O diretor Michaels diz: "Essa foi a
experiéncia mais extraordinaria em comunicacao que
ja vivenciei”.

O fragmento apresentado foi veiculado por uma das revistas mais importantes
dos Estados Unidos, a revista People. Isso demonstra a relevancia da obra audiovisual
sobre a surdez no contexto americano. Tendo em vista que a obra foi langada em 1979,
tracando um comparativo com o Brasil contemporaneo, 39 anos depois, observamos que
os acervos de filmes brasileiros que abordam o sujeito surdo ndo tém producdes que
provoquem tal repercusséo.

Assim, a pesquisa apresentada busca compreender como se da a constituicao
dos sentidos de surdo, surdez e lingua de sinais, tendo como objetivo investigar a relacdo
lingua-discurso-ideologia no processo de constituicdo desses sentidos, 0 que possibilita a
compreensdo da filiacdo dos discursos implicados na rede de sentidos sobre surdez e
lingua de sinais. Além disso, pretendeu-se discutir a relagao “bilinguismo” e “oralismo”
estabelecidas no filme, com vista a compreenséo da filiacdo dos sentidos nela implicados
na rede de sentidos sobre surdez e lingua de sinais. Por fim, elencamos producdes
cinematograficas americanas que representam a surdez, o surdo e a lingua de sinais.

Dessa maneira, a partir desta investigacdo, visamos responder a seguinte
questdo-problema: Considerando que para AD os sentidos sdo efeitos, que posicOes-
sujeitos sao mobilizadas no filme “... € o seu nome ¢ Jonas” com relagdo aos sentidos
sobre o que é surdo, surdez e lingua de sinais?

Para isso, foi realizada uma investigacdo de carater qualitativo, sendo esta uma
pesquisa exploratoria. Neste sentido, a abordagem qualitativa possibilita as discussées e

analise, a partir do arcabouco tedrico da AD, dos discursos sobre o surdo, surdez e lingua
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de sinais, a fim de identificar quais posi¢des-sujeitos sao mobilizadas no filme
investigado, permitindo, desse modo, a discusséo da problematica abarcada na pesquisa.
A pesquisa qualitativa ndo objetiva alcancar resultados exatos, inquestionaveis,

ndo se atém a porcentagens, mas busca compreender o tema investigado de modo que
possibilita a abertura de novos vieses de abordagem. A vista disso, 0 método qualitativo
torna-se uma abordagem que permite estudar fenémenos sociais dando oportunidade ao
pesquisador para explorar seu objeto de pesquisa de uma maneira mais irrestrita,

conforme aponta Godoy (1995), para quem

Considerando, no entanto, que a abordagem qualitativa, enquanto exercicio de
pesquisa, ndo se apresenta como uma proposta rigidamente estruturada, ela
permite que a imaginagdo e a criatividade levem os investigadores a propor
trabalhos que explore novos enfoques (GODOY, 1995, p. 21).

Dessa maneira, no presente trabalho debrugamo-nos sobre nosso corpus, a obra
filmica “... e o seu nome ¢ Jonas”, a fim de produzirmos recortes de cenas pertinentes ao
tema, cenas que dessem visibilidade a analise discursiva proposta. Desse jeito, buscamos
identificar quais formagdes discursivas sustentam os discursos sobre a surdez, o surdo e
a lingua de sinais que circulam no filme. Para Orlandi (2013), ndo existem discursos que
ndo estejam interligados com outros, razdo pela qual propomos uma analise em que se
formou um intrincado no de discursividade.

Com relacgdo aos recortes das cenas, 0os mesmos nao foram feitos aleatoriamente.
Foi necessario seguir critérios que envolveram as bases tedricas da analise de discurso;
por exemplo, o conceito de parafrase, que nos permitiu encontrar regularidades, a partir
das quais seguimos produzindo os recortes discursivos.

Para a construcdo do trabalho analitico, o analista ndo pode pensar o corpus da
pesquisa e a teoria discursiva separadamente. Nessa perspectiva, Orlandi (2013) afirma
que “[...] a analise de discurso tem um procedimento que demanda um ir-e-vir constante
entre teoria, consulta ao corpus e andlise. Esse procedimento da-se ao longo de todo
trabalho” (ORLANDI, 2013, p. 67). Propomos, entdo, uma investigagdo em um
movimento continuo de verificacdo dos discursos nos filmes e teoria da AD. Foi
necessario, para isso, atentar as repeticdes discursivas a respeito do surdo, da surdeze da
lingua de sinais presentes no longa, ndo nos atendo apenas as frases e a estrutura, mas

ponderando a ndo transparéncia da lingua, buscando, assim, compreender o
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funcionamento dos discursos e seus efeitos. Assim, operamos, a0 mesmo tempo, a selegéo
de cenas cabiveis a andlise e a construcdo analitica discursiva pertinente ao material.

O trabalho do analista de discurso ndo se restringe a interpretacdo, entretanto o
analista vai alem das evidéncias da interpretacdo, ele ndo se satisfaz com o Obvio.
Segundo Orlandi (2013):

Ele pode entdo contemplar (teorizar) e expor (descrever) os efeitos da
interpretagdo. Por isso é que dizemos que o analista de discurso, a diferenga do
hermeneuta, ndo interpreta, ele trabalha (n)os limites da interpretacéo. Ele se
coloca em uma posicao deslocada que Ihe permite contemplar o processo de
producéo de sentidos em suas condigdes (ORLANDI, 2013, p. 61).

Dessa forma os discursos do filme foram submetidos a anélise de modo que 0s
elementos que possibilitam o funcionamento discursivo fossem percebidos. Nesse sentido
buscamos compreender como se da a constituicdo de sentidos dos discursos na obra
explorada, considerando, para isso, que a interpretacdo faz parte do objeto de analise, o
sujeito fala e o analista deve procurar descrever esse gesto de intepretacdo do sujeito, que
submetido a andlise, constitui o sentido (cf. ORLANDI, 2013).

Assim sendo, evidenciamos as ideologias contidas nos discursos materializados
no filme, considerando o contexto histérico-politico-social em que o filme foi produzido,
bem como o atual, o que possibilita entender o que sustenta os discursos que constituem
os sentidos de surdo, surdez e lingua de sinais.

A motivacao para o desenvolvimento desta pesquisa se deu a partir da reflexdo de
todo percurso histérico de desvalorizacdo dos surdos e da constante militdncia da
comunidade surda para quebra de paradigmas sociais. Sabemos que a trajetoria historica
dos surdos em meio a sociedade nédo foi nada facil. Eles eram vistos como seres incapazes
de pensar, eram maltratados e abandonados, dentre outras praticas. O Congresso de
Mil&o, em 1880, propiciou a proibicdo da sinalizagéo feita pelos surdos e a imposi¢éo do
oralismo, obrigando-os, assim, a se enquadrarem em estere0tipos impostos pela
sociedade. Somente depois de um longo periodo de sofrimento e lutas, os surdos tiveram
a liberdade de se expressar através da lingua de sinais.

No Brasil, a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) tornou-se lingua oficial no dia
24 de abril de 2002, atraves da publicacdo da Lei n° 10.436, o que a colocou na posi¢édo
de segunda lingua oficial do pais. No entanto, a utilizacdo da lingua de sinais, que é

anterior ao decreto que a oficializa como uma das linguas do Brasil permitiu a criacéo da
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comunidade surda, uma comunidade linguistico-discursiva que a faz pertencer a uma
cultura e que da ao surdo sua identidade.

Contudo, mesmo diante das conquistas da comunidade surda (como é o exemplo
da oficializacdo da lingua de sinais) a compreensdo de que a surdez nao é sinbnimo de
incapacidade e de que os surdos sao sujeitos pensantes e capazes de significar(-se) ainda
estd por se fazer dominante, o que significa dizer que ainda existem discursos
(estereotipados) que giram em torno da proposicao de que o surdo e a surdez sao definidos
pela “auséncia”, pela falta de audi¢do. Diante dessa realidade, e tendo em vista a falta de
pesquisas sobre a surdez e a lingua de sinais tendo como alicerce tedrico a Analise de
Discurso, fomos motivados a fazer uma pesquisa exploratéria sobre o filme.

A escolha da obra audiovisual “... E o seu nome ¢ Jonas” se deu a partir da sua
grade circulacdo nos cursos de Libras em todo o Brasil. Uma vez que no enredo do
referido filme estdo presentes diversos elementos que interessam o0s estudiosos da area,
por exemplo, a tenséo entre o bilinguismo e o oralismo. Assim, essa producdo tem sido
referéncia sobre a temética da surdez nos ambitos educacionais, razdo pela qual o
escolhemos como material analitico desta pesquisa.

E importante salientar que a escassez de obras cinematograficas brasileiras
relacionadas a surdez também foi uma das razfes para que o corpus desta pesquisa se
constituisse a partir de um filme estadunidense. No decorrer deste estudo também
abordamos essa questdo da falta de obras cinematogréaficas brasileiras que enfatizam o
sujeito surdo, sua lingua e sua cultura e, por conseguinte, o que essa auséncia significa no
contexto brasileiro.

Enguanto estudante de Letras: Lingua Portuguesa e Libras e futuro profissional
da area, ter conhecimento acerca dos discursos que dizem respeito ao surdo, a surdez e a
lingua de sinais € de suma importancia para que, na trajetéria junto a comunidade surda,
seja possivel posicionar-se politicamente, considerando a surdez uma peculiaridade e ndo
uma auséncia, contrapondo, assim, 0s discursos estereotipados que materializam
determinadas ideologias.

Depreende-se, portanto, que o presente estudo é relevante para formacdo do
académico em Letras (habilitagho em Lingua Portuguesa e Libras), pois alem de
contribuir para vida pessoal e profissional, contribuird também no &mbito social e
politico, no que concerne a valorizacdo da comunidade surda. A partir desta pesquisa
serdo possiveis novas abordagens de analises discursivas relacionadas ao surdo, surdez e

lingua de sinais.
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Além da introdugdo apresentada, o trabalho encontra-se estruturado em outras seis
secdes: “Lingua, Sujeito e Discurso: uma perspectiva para compreensdo dos sentidos”;
“Lingua, Cultura, Identidade: a propdsito de uma revisdo da literatura”; “Ouvindo o
Siléncio: sentidos para o surdo, a surdez e a lingua de sinais em ... E 0 seu nome ¢é Jonas”;
“Consideracdes Finais”; “Referéncias” e “Apéndice: filmes americanos sobre surdez,
surdo e lingua de sinais”.

Na secdo denominada “Lingua, Sujeito e Discurso: uma perspectiva para
compreensdo dos sentidos” abordamos acerca dos principais conceitos da Andlise de
discurso e sobre o funcionamento dessa disciplina de entremeio. Para tanto utilizamos,
como principal aporte tedrico, os estudos da autora Eni Orlandi (2013).

Em “Lingua, Cultura, Identidade: a proposito de uma revisdo da literatura”
discutimos questdes concernentes a cultura e identidade, sobretudo a respeito da
identidade cultural surda, segundo os estudos de Karin Strobel (2008).

Na secdo seguinte, “Ouvindo o Siléncio: sentidos para o surdo, a surdez e a lingua
de sinais em ... E 0 seu nome é Jonas” encontra-se a analise do filme na perspectiva da
Anélise de discurso.

Nas “Consideracoes finais” expomos nossas consideragdes diante o término da
pesquisa.

Na tultima se¢do “Apéndice: filmes americanos sobre surdez, surdo e lingua de
sinais” o leitor encontrard um pequeno acervo de filmes americanos que representam o

surdo, surdez e lingua de sinais.
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2. LINGUA, SUJEITO E DISCURSO: UMA PERSPECTIVA PARA
COMPREENSAO DOS SENTIDOS

Ja poderia iniciar dizendo que a Analise de Discurso que pratico levou a sério a afirmacao de Saussure

de que a lingua é fato social. Restava estabelecer para esta definicdo como pensar a lingua como fato e

como significar ai o que é social. E as duas coisas foram feitas, sendo esta a singularidade da analise de
discurso: ligar a lingua e a exterioridade, a lingua e a ideologia, a ideologia e o inconsciente.

Eni Orlandi (2002, p. 22)

A citagdo acima ¢ um trecho do texto “A Analise de Discurso e seus entre-meios:
notas a sua historia no Brasil”. Trata-se do ponto do texto em que a autora especifica a
particularidade da AD (ligar a lingua e a exterioridade, a lingua e a ideologia, a ideologia
e o inconsciente) dando énfase ao deslocamento operado pela AD em relacao as posicoes
saussurianas. Em nossa opinido, trata-se de uma citacdo que expde com singularidade
nossa compreensao sobre a AD, a de que ela se propde a compreender essa relacdo do
sujeito com a exterioridade, verificando o uso da linguagem em situacdes concretas e,
portanto, socio-historicas, apreendendo o trabalho do simbodlico nos discursos e nos
sujeitos.

De acordo com Orlandi (2013), o discurso é tomado por objeto de analise a partir
da década de 60 do século XX, quando da constituicdo da AD, cujo mentor foi o filésofo
francés Michel Pécheux. A constituicdo desse novo campo de saber se da “[...] no espaco
de questBes criadas pela relacdo entre trés dominios disciplinares que sdo a0 mesmo
tempo uma ruptura com o século XIX: a Linguistica, 0 Marxismo e a Psicanalise”
(ORLANDI, 2013, p.19).

O tripé tedrico que constitui a AD contribui de maneira distinta para o
funcionamento da disciplina. Tratando da Linguistica, Orlandi (2013) afirma que a
andlise de discurso e a linguistica convergem no que diz respeito a concepgdo da ndo
transparéncia da linguagem. Assim, a AD esforga-se em mostrar que a relagdo linguagem-
pensamento-mundo ndo é univoca. Para a autora, a Analise de Discurso apropria-se do
materialismo historico, ou seja, leva em consideracdo o carater historico do sujeito, isto
é, o real da histdria, entretanto, afirmando a sua ndo transparéncia.

A ndo transparéncia da linguagem que é considerada na perspectiva da analise

discursiva tem como principio os atravessamentos dos discursos. Desse modo, busca-se
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sentidos que ndo estdo explicitos na analise de contetido®; nesse sentido, a AD esta
comprometida com o simbdlico, com os modos de significacGes atrelados aos discursos
e a historia.

A perspectiva historica presente na andlise de discurso estd diretamente
relacionada ao Marxismo, campo do saber que contribui com a AD, sobretudo pela
relacio que estabelece entre sujeito e ideologia. E nesse cruzamento entre sujeito e
ideologia que se estabelecem os sentidos, que podem ser diversos dependendo da posi¢édo
ideoldgica assumida pelo sujeito. Pode-se afirmar, entdo, que nao existem significacdes
se ndo houver relagdes ideoldgicas em jogo. Assim, no viés da Andlise de Discurso, a
ideologia faz parte da constituicdo do sujeito. Conforme aponta Orlandi, “o sujeito de
linguagem ¢ descentrado pois é afetado pelo real da lingua e também da historia, ndo
tendo o controle sobre 0 modo como elas os afetam. Isso redunda em dizer que o sujeito
discursivo funciona pelo inconsciente e pela ideologia.” (ORLANDI, 2013, p. 20).

A relacdo com o inconsciente apresentada por Orlandi diz respeito a contribuicao
de mais um dos pilares da analise de discurso: a psicanalise. Esse campo de estudos,
desenvolvidos por Freud e Lacan, tem suma importancia para o entendimento do sujeito.
Para Ferreira (2005), a psicanalise no campo epistemolédgico da andlise de discurso
propicia outra concepcao de sujeito, sendo este clivado, assujeitado, submetido tanto ao
seu proprio inconsciente, quanto as circunstancias histérico-sociais que os moldam.

Com relacdo ao trabalho dos diferentes campos de conhecimentos, quais sejam, a
Linguistica, o Marxismo e a Psicandlise, Orlandi (2005) afirma que, na AD, Pécheux
teoriza como a linguagem é materializada no trabalho da ideologia e como a mesma €
manifesta na linguagem. Dessa maneira, a autora afirma que “Péchuex é um herdeiro ndo
subserviente do Marxismo, da Linguistica e da Psicanalise na Andlise de Discurso que
propde e que trabalha relagdes entre o sujeito, a lingua e a histéria” (ORLANDI, 2005,
p.11).

Assim, a relagdo da AD com essa triade ndo é exatamente harménica. Conforme

aponta Orlandi, a AD:

Interroga a Linguistica pela historicidade que ela [a Linguistica] deixa de lado,
questiona o Materialismo perguntando pelo simbdlico e se demarca da
Psicanalise pelo modo como, considerando a historicidade, trabalha a ideologia
como materialmente relacionada ao inconsciente sem ser absorvida por ele
(ORLANDI, 2013, p.20).

! Baseia-se na perspectiva quantitativa, a analise restringe-se ao texto.



16

Desse modo, a Andlise de Discurso trabalha com esses trés campos disciplinares,
ou seja, é no entremeio desses saberes que se promove a andlise discursiva. Diante disso,
“diferentemente do intervalo, a ideia de entremeio refere a espacos habitados
simultaneamente, estabelecidos por relagdes contraditorias entre teorias” (ORLANDI,
2002, p.21). Assim, acontece o deslocamento entre campos disciplinares distintos, ou
seja, como afirma Orlandi (2002), a AD “[...] des-territorializa. E nesse movimento, poe
em estado de questdo o sujeito do conhecimento e seu campo, seu objeto e seu método,
face a teoria que produz” (ORLANDI, 2002, p. 22).

Contudo, antes dessa “ruptura” operada pela AD em relagdo ao modo de abordar
a lingua, ja era possivel encontrar estudos voltados a lingua como agente de sentidos que
permitisse a analise de unidades além da frase. Nos anos 50, por exemplo, Z. Harris, um
dos percursores do estruturalismo americano, passou a pesquisar o texto com seu método

distribucional, reduzindo-o, entretanto, a uma frase longa.

Isto é, caracteriza sua pratica tedrica no interior do que chamamos isomorfismo:
estende 0 mesmo método de analise de unidades menores (morfemas, frases)
para unidades maiores (texto) e procede uma andlise linguistica do texto como o
faz na instancia da frase, perdendo dele aquilo que ele tem de especifico. Como
sabemos, o texto ndo é apenas uma frase longa ou uma soma de frases. Ela é uma
totalidade com sua qualidade particular, com sua natureza especifica
(ORLANDI, 2013,p. 18).

Branddo (2004) faz referéncia a uma perspectiva diferente dos estudos de Harris,
mencionando Benveniste, que considera a atuacdo do sujeito falante no processo da
enunciacdo e procura mostrar a inscricdo do sujeito nos enunciados produzidos pelo
mesmo. De acordo com a autora, ele faz a relagéo entre locutor, seu enunciado e o mundo.
Tal relacdo também esta no centro das reflex6es da Analise de Discurso, que tem como
lugar primordial o enfoque para posigdo socio-histdrica dos sujeitos dos discursos.

Comentando o trabalho do inglés M.A.K. Halliday, Orlandi (2013) afirma que ele
ndo atribui valor a forma material ou a ideologia como constitutiva do sujeito, além de
estacionar na descri¢do. Halliday tratou da perspectiva linguistica em que o texto é
considerado como unidade semantica. Segundo a autora, ““[...] a exterioridade ndo tem em
Halliday nem a mesma natureza, nem o mesmo estatuto que tem na andlise de discurso”

(ORLANDI, 1992 apud ORLANDI, 1994, p. 111).
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Diversas abordagens dos estudos discursivos foram adotadas, de modo que o foco
dos estudos se flexibilizava no decorrer do tempo e ia se voltando para as significacdes e
interpretacdes de mundo feitas pelos homens.

A linguistica do século XX abarcou diversas perspectivas de abordagem da
linguagem humana, muitas das quais estavam baseadas nos postulados de Saussure
(2002[1916]), para quem a lingua € vista como sistema autbnomo. Contudo, a Analise de
Discurso ndo tem a lingua como objeto de estudo, como no estruturalismo, cuja prioridade
de andlise estava na forma da lingua e que, portanto, se preocupava quase sempre apenas
com a estrutura e organizacao da lingua. Jaa AD interessa-se pela materialidade da lingua

em percurso, ou seja, atém-se ao discurso. Segundo Orlandi (2013, p. 15-16),

A Anélise de Discurso ndo trabalha com a lingua enquanto sistema abstrato,
mas com a lingua no mundo, com maneiras de significar, com homens falando,
considerando a producdo de sentidos enquanto parte de suas vidas seja
enguanto sujeitos seja enquanto membros de uma determinada forma de
sociedade.

A partir dessa abordagem tedrica, a linguagem nao € vista numa perspectiva
formalista, em que a lingua é percebida somente como sistema de regras formais e simples
ato de fala. A perspectiva tedrico-analitica preocupa-se com as determinacdes sociais-

histdrico-ideoldgicas a partir das quais se constituem as producgdes simbolicas.

Desse modo, diremos que ndo se trata de transmisséo de informacdo apenas,
pois, no funcionamento da linguagem, que pde em relacdo sujeitos e sentidos
afetados pela lingua e pela histéria, temos um complexo processo de
constituicdo desses sujeitos e producdo de sentidos e ndo meramente
transmisséo de informagdo (ORLANDI, 2013, p.21).

Segundo Orlandi (2013), a nocao de discurso ndo deve ser restringida ao esquema
elementar da comunicagéo, pois o discurso distancia-se do funcionamento em que se
busca uma sistematizacdo entre os elementos da comunicagdo. Nessa perspectiva, a
autora afirma que todo processo de significacdo acontece simultaneamente. Nesse
sentido, ndo se trata apenas da decodificacdo de mensagens: “as relagdes de linguagem
sdo relagbes de sujeitos e de sentidos e seus efeitos sdo mdaltiplos e variados. Dai a
definicdo de discurso: o discurso é efeito de sentidos entre locutores” (ORLANDI, 2013,
p. 21).

Depreende-se, pois, que o discurso ndo se enquadra no movimento sistémico que

se da entre o referente, a mensagem e o codigo, existentes no esquema elementar da
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comunicagdo. Uma vez que os discursos sdo materializados, eles sofrem os efeitos do
simbolico que estdo interligados com a ideologia; assim, temos uma gama de
interpretacdes/sentidos que nao estdo agregadas as sistematicidades comunicativas. Todo
processo discursivo acontece concomitantemente. Além disso, para Orlandi (2013),
apesar de o discurso se relacionar com a lingua, ele ndo substitui a fala e ndo deve ser

posto em oposi¢do a lingua, como na dicotomia saussuriana (lingua/fala). Para a autora,

E preciso mudar de terreno e essa mudanga se faz através de um deslocamento
da dicotomia proposta a lingua (social, geral, sistematica) / fala (individual,
singular, assistematica, ocasional) para a rela¢do lingua/ discurso em que nédo
se dicotomiza, ndo se iguala o universal com o extra-individual (ORLANDI,
2002, p. 23).

A partir dessa colocacdo é possivel afirmar que o discurso ndo estd posto em
substituicdlo da fala, pois para Saussure (2002[1916]) a fala relaciona-se a
individualidade, em contrapartida o discurso ndo pode ser considerado individual, tendo
em vista que varios sujeitos sdo (re)produtores de um mesmao discurso alicer¢cado em uma
determinada formac&o ideoldgica.

Orlandi (2007) ainda assegura que, no discurso, 0 que se considera € a “forma
material”. A autora salienta que essa forma material ndo se trata da forma abstrata, mas
da forma que ¢ linguistica e historica. Segundo a autora, “pela forma material, podemos
trabalhar a inscri¢do do histdrico na lingua, o investimento do sentido na sintaxe, de modo
a seguir o principio segundo o qual a materialidade da ideologia € o discurso e a
materialidade especifica do discurso ¢é a lingua” (ORLANDI, 2002, p. 23).

Desse modo, o discurso é envolvido em um emaranhado de elementos que nédo
estdo limitados a estrutura da lingua, portanto tem maleabilidade e relaciona-se com o

simbolico, pois a lingua ndo se encontra estanque.

A Andlise de Discurso faz um novo recorte tedrico relacionando lingua e
discurso. Em seu quadro tedrico, nem o discurso € visto como uma liberdade
de ato, totalmente sem condicionantes linguisticos ou determinagdes
histdricas, nem a lingua como totalmente fechada em si (ORLANDI, 2013, p.
22).

Nessa concepcdo de lingua ndo delimitada em si, tem-se que a lingua ao ser

inscrita na historia passa a significar, pois os sentidos estdo na materialidade discursiva.
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Para Orlandi (2007), uma vez inscritos na histéria, os discursos (efeito de sentidos) nao

sdo controlaveis e sdo suscetiveis a deslocamentos de sentidos:

Nao ha discurso estanque que os torne de todo “controlaveis” nem discurso
que garanta uma correspondéncia escrita aos lugares (posi¢des) em que sdo
produzidos. Uma vez postos em circulacdo eles podem se deslocar por
qualquer ponto dos processos discursivos (ORLANDI, 2007, p. 117).

Partindo dessa afirmacdo, entende-se que o discurso pode ser apreendido de
maneiras distintas. Além disso, 0s mesmos discursos podem ser reproduzidos por sujeitos
diferentes em épocas diferentes. Diante disso, Orlandi (2013) afirma que todo discurso é
proveniente de outro discurso anterior. Dai a nogéo de interdiscurso: trata-se da relacéo
de/entre multiplos discursos. Relacdo em que estdo em causa efeitos de contradicéo,
sobredetermincgéo e dissimetria.

A apropriagdo inconsciente de discursos ja realizados provém de processos
polissémicos e parafrasticos que marcam o funcionamento da linguagem. Constantemente
0s sujeitos estdo exercendo a comunicacdo, temos a ilusdo de que o discurso pertence
aquele que o materializou, no entanto ndo se pode afirmar que o discurso é “inaugurado”
por um determinado sujeito. Orlandi (2013) explica que esses resgates estdo associados
ao esquecimento ideologico, aquele através do qual “[...] temos a ilusdo de ser a origem
do que dizemos, quando na realidade retomamos sentidos preexistentes” (ORLANDI,
2013, p. 35).

E nessa dinamica da lingua com todos os fatores que possibilitam os efeitos
sentidos que irrompem o funcionamento da parafrase e da polissemia. O primeiro esta
relacionado as repeticdes, a reproducao de um mesmo sentido; ja o segundo trata-se de
deslocamentos de sentidos que acontecem paulatinamente. Diante disso, pode-se afirmar
que todo processo discursivo é permeado de repeticdes e deslizamentos de sentidos.
Orlandi (2013) reforca, assim, a proposicdo de que ndo ha sentido sem que haja
repeticoes.

Para essa analista de discurso, as formacGes discursivas estdo relacionadas néo
apenas aos discursos que materializam, p6em em circulagdo, mas retomam e
(re)significam sentidos relacionados a um discurso anterior. Para a autora, “as palavras
remetem a discursos que derivam seus sentidos das formagdes discursivas, regides do
interdiscurso que, por sua vez, representam no discurso as formacgdes ideologicas”

(ORLANDI, 2013, p. 80).
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Orlandi (2013) define formagéo discursiva como aquilo que em uma dada
formacdo ideoldgica determina o que deve ser dito. A autora afirma, assim, que 0s
sentidos estdo associados ao que o sujeito pode ou ndo dizer dependendo da posicdo
ideoldgica assumida, razdo pela qual, conforme a autora, “uma mesma palavra, na mesma
lingua, significa diferentemente dependendo da posicao do sujeito e da inscri¢do do que
diz em uma ou outra formagao discursiva” (ORLANDI, 2013, p. 60). Em nossa opinido
€ isSo 0 que acontece com a palavra “surdo”, que, como se verd mais adiante, pode
significar coisas diferentes a depender da posi¢do discursiva que se assume.

Assim, podemos afirmar que a palavra ndo tem um sentido atrelado a si, mas suas
significacbes derivam das formagdes discursivas, que, por sua vez, mantém relacfes
ideologias implicadas em seu funcionamento. Os sentidos, entdo, sdo estabelecidos
ideologicamente através de posicdes ocupadas pelos sujeitos.

A partir desse ponto de vista, sdo evidentes (i) a relacdo entre as formacoes
discursivas e o trabalho da ideologia e, analogamente, (ii) 0 seu entrelacamento com a
producdo de sentidos. Essas relagdes sdo manifestas na discursividade, dai que “oestudo
do discurso explicita a maneira como a linguagem e ideologia se articulam, se afetam em
relagdo reciproca” (ORLANDI, 2013, p. 43).

E ainda nas instancias dos estudos discursivos, por meio dessa relagio proposta
entre linguagem e ideologia, que é possivel o entendimento da constituicdo do sujeito e
dos sentidos, questdes importantes para nossa compreensdo da significagcdo do surdo e da
surdez em nosso material de anélise.

Para Pécheux, “ndo ha discurso sem sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia: o
individuo é interpelado em sujeito pela ideologia e é assim que a lingua faz sentido” (cf.
ORLANDI, 2013, p. 17). Assim, para AD, a constituicdo de sentidos se da na relacdo
lingua-sujeito-discurso-ideologia.

Neste sentido, quando um individuo é “detectado” pelo exterior, automaticamente,
ele é especificado, atribui-se sentidos a/sobre ele, apresenta-se determinacdes sobre ele.
Ele se torna sujeito. E nessa relagio entre o sujeito e os sentidos que ele apreende
possibilidades de interpretagdes/sentidos do/no mundo direcionado pelas ideologias.

Grigoletto (2005), especifica essa no¢do de sujeito determinado, subjetivado,
mediante a dinamica que existe entre sujeito e exterioridade. Desse modo, segundo a

autora:
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Assim pelo viés da forma-sujeito do discurso se inscreve em uma determinada
FD, com a qual ele se (des)identifica e que o sujeito se constitui sujeito. Ao
realizar o0 movimento de incorporacdo-dissimulacéo dos saberes que circulam
no interdiscurso, pelo viés da forma-sujeito, é que o sujeito do discurso vai
produzir o efeito de unidade, de evidéncia (GRIGOLETTO, 2005, p. 62).

Dai se estabelece uma condigdo para que seja possivel a constituicdo/significacao
do sujeito: 0 mesmo deve submeter-se a ideologia, esta por sua vez, esta atrelada ao
discurso e este a lingua (materialidade significante). Portanto, “os sentidos e 0s sujeitos
se constituem em processos em que ha transferéncias, jogos simbdlicos dos quais nao
temos controle e nos quais o0 equivoco — o trabalho da ideologia e do inconsciente — estdo
largamente presentes (sic)” (ORLANDI, 2013, p.60).

Os processos aos quais 0s sujeitos sdo submetidos ndo tém um sistema
determinante de sentidos para um dado discurso, pois 0s sentidos entdo dispersos. Os
sentidos estdo postos nos espacos simbolicos que possibilitam significagdes maultiplas
para um mesmo discurso. E nessas instancias que a linguagem é atravessada e a nao
transparéncia € enfocada pelos equivocos proporcionados pela intervencdo do
inconsciente e da ideologia.

Assim, na esteira tedrica da AD, a ideologia possibilita a significacdo do mundo
através de sua relagcdo com o sujeito e sua histéria. Para Orlandi (2013), a ideologia é
responsavel pela constituicdo do sujeito e dos sentidos. E por isso, isto é, por causa da
ideologia, que para a AD os sentidos ndo sao transparentes. Alias, para AD, “[...] a lingua
também ndo é transparente nem o mundo diretamente apreensivel quando se trata da
significagdo, pois o vivido dos sujeitos é informado, constituido pela estrutura da
ideologia” (PECHEUX, 1975 apud ORLANDI, 2010, p.49).

Segundo Orlandi (2007), a significacdo ndo se restringe as palavras, existindo,
portanto, um fluido movimento de sentidos no siléncio. Para a autora, “o siléncio néo fala.

O siléncio ¢. Ele significa. Ou melhor no siléncio o sentido ¢” (ORLANDI, 2007, p.31).

Nesse sentido, trazemos a baila, entéo, a questao do silenciamento envolvendo os

discursos acerca do sujeito surdo. Como ja explicado, os sentidos ndo se encontram
restritos as palavras; entende-se, portanto, que os sentidos se presentificam no néo-dito,
ou seja, aquilo que ndo foi dito € sobreposto ao dito e significa mesmo diante de sua
auséncia. Em diversos discursos, principalmente de cunho oralista, tem-se o
silenciamento do povo surdo, isso abrange aspectos politicos, identitarios e culturais.
Frisemos os discursos em que sdo fortalecidos pelos argumentos de que os surdos

precisam aprender a falar, precisam controlar suas maos para ndo usar sinais, precisam se
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portar como ouvintes. O apreensivel desses discursos € que o surdo precisa facilitar sua
comunicagdo com a oralizacao, assim tera sua vida normal. Sem precisar ser surdo.

Por outro lado, o siléncio esta significando nos discursos de cunho oralista, pois
o0s sentidos estdo presentes no que ndo foi materializado. Assim, pode-se evidenciar que
quando o oralismo € imposto ao surdo significa que houve o silenciamento de sua vontade
prépria, de seus direitos, da lingua de sinais, da identidade cultural surda, dentre outros
aspectos.

O siléncio torna-se fator imprescindivel para que exista o sentido. Para a autora,
“[...] sem siléncio ndo ha sentido, sendo que o siléncio ndo ¢ apenas um acidente que
intervém ocasionalmente: ele € necessario a significagdo” (ORLANDI, 2007, p. 40).

Em diversas concepcdes de siléncio tem-se que ele é o “local” em que as palavras
sdo introduzidas, entretanto para Orlandi (2007) acontece o inverso: o siléncio € posto

sobre as palavras. Assim, a autora denomina essa relacdo de siléncio fundante:

Siléncio que atravessa as palavras, que existe entre elas ou que indica que o
sentido pode ser sempre outro, ou ainda que aquilo que é mais importante
nunca se diz, todos esses modos de existir dos sentidos e do siléncio nos levam
a colocar que o siléncio é fundante (ORLANDI, 2007, p.14).

Aleém do siléncio fundante, no &mbito do silenciamento, encontram-se formas
distintas de producdo de sentidos. Conforme Orlandi (2007), no panorama da politica do
siléncio encontraram-se (i) o siléncio constitutivo, que possibilita 0 apagamento de uma
palavra por decorréncia do uso de outras palavras, ou seja, quando dizemos uma palavra
deixamos de dizer outras; (ii) e o siléncio local, que se refere a censura, que, segundo a
autora, “trata-se da producdo do siléncio de forma fraca, isto €, é uma estratégia politica
circunstanciada em relacdo a politica dos sentidos, é a producéo do interdito, do proibido”
(ORLANDI, 2007, p. 74-75).

Diante dessa relagéo entre siléncio e discurso existe uma gama de sentidos a serem
apreendidos. Segundo Orlandi (2007), os sentidos estdo presentes em qualquer espaco

simbdlico. Portanto, a autora afirma que,

O homem estd “condenado” a significar. Com ou sem palavras, diante do
mundo, h& uma injuncdo & interpretacdo: tudo tem de fazer sentido (qualquer
que ele seja). O homem esta irremediavelmente constituido pela sua relacao
com o simbdlico (ORLANDI, 2007, p. 30).
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A ideologia é responsavel pela constitui¢do de sentidos, que ndo sdo possiveis sem
que haja um trabalho de interpretacdo. Disso decorre a afirmagédo segundo a qual diante

de qualquer objeto simbdlico o sujeito tende a interpretar (cf. ORLANDI, 2013; 1996).

A interpretacdo esta presente em toda e qualquer manifestacdo da linguagem.
N&o ha sentido sem interpretacdo. Mais interessante ainda é pensar os diferentes
gestos de interpretacdo, uma vez que as diferentes linguagens, ou as diferentes
formas de linguagem, significam de modos distintos (ORLANDI, 1996, p.9).

Assim, tem-se uma diversidade de sistemas de signos a serem interpretados, o que
significa que a significagcdo ndo se restringe, estagna, na linguagem oral, porém contempla

os diferentes tipos de materialidades. Diante disso, Orlandi (1996) afirma:

Como os sentidos ndo sdo indiferentes a matéria significante, a relacdo do
homem com os sentidos se exerce em diferentes materialidades, em processos
de significagdo diversos: pintura, imagem, musica, escultura, escrita, etc. A
matéria significante - e/ou a sua percepcao - afeta o gesto de interpretacdo, da
forma a ele (ORLANDI, 1996, p.12).

Portanto, “comecemos por afirmar que a interpretagao é ‘gesto’, ou seja, ¢ um ato
do nivel simbélico” (PECHEUX, 1969 apud ORLANDI, 1996, p. 18). Disso decorre a
afirmacdo de que existe uma relacdo entre discurso, siléncio e interpretacdo. Segundo
Orlandi (1996, p. 18), “o gesto da interpretacdo se dd porque o espago simbolico ¢
marcado pela incompletude, pela relacdo com o siléncio. A interpretacdo é o vestigio do
possivel. E o lugar proprio da ideologia e é “materializada” pela historia”.

E a partir desse posicionamento que pomos em evidéncia, nesta pesquisa, gestos
de interpretacdo sobre os sentidos de surdo, surdez e de linguas de sinais a partir de um
objeto simbdlico constituido de materialidades significantes diversas, considerando
também que a materialidade das linguas de sinais € diferente das linguas orais: enquanto
a primeira é visuo-espacial, a segunda €é oral-auditiva.

Finalmente, o sujeito, para a AD, conforme Orlandi:

[...] é materialmente dividido desde a sua constituigdo: ele é sujeito de e é
sujeito a. Ele é sujeito a lingua e a historia, pois para se constituir para (se)
produzir sentidos ele é afetado por elas. Ele é assim determinado, pois se ndo
sofrer os efeitos do simbdlico, ou seja, se ele ndo se submeter a lingua e a
histdria ele nao se constitui, ele ndo fala, e ndo produz sentidos (ORLANDI,
2013, p.49).
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Dessa maneira, ao trabalhar com a constituicdo de sentidos sobre surdo, surdez e
de linguas de sinais no filme “... ¢ o seu nome ¢ Jonas”, interessa-nos investigar as

posicdes-sujeitos que estdo em jogo nos processos discursivos materializados na obra.
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3. LINGUA, CULTURA E IDENTIDADE: A PROPOSITO DE UMAREVISAO
DA LITERATURA

“Sou surda ndo quer dizer: ‘Ndo ougo.’ Quer dizer: ‘Compreendi que SOU surda.’

E uma frase positiva e determinante. Na minha mente, admito que sou surda, compreendo-o, analiso-o,
porque me deram uma lingua que me permite fazé-lo. Compreendo que 0s meus pais tém a sua propria
lingua, a sua maneira de comunicar e que eu tenho a minha. Pertenco a uma comunidade, tenho uma

verdadeira identidade”

(Emmanuelle Laborit)

Em uma reflexdo acerca do importante papel da lingua como elemento pertencente
a linguagem humana, entendemos que esse codigo convencionado socialmente tem em
sua materialidade a representacdo do simbolico, no sentido de que através dela que se
manifesta o ideoldgico, os posicionamentos politicos, as identidades dos sujeitos, a
cultura de um povo. A lingua € o elemento que diferencia o ser humano dos demais
seres. E mediante a aquisicdo de uma lingua que € possivel organizar pensamentos,
expressar-se e identificar-se culturalmente. Com a lingua de sinais ndo poderia ser
diferente. Os estudos linguisticos comprovam toda complexidade dessa lingua visual-
espacial. Abarcada a essa modalidade de lingua, tem-se a cultura visual. Por intermédio
das relacGes entre os grupos de sujeitos que percebem o mundo primordialmente pela
visualidade, os usudrios da lingua de sinais identificam-se enquanto surdos, posicionam-
se politicamente em defesa de seus direitos e tém o sentimento de pertencimento a
comunidade surda.

Uma abordagem histérica permite-nos compreender que os surdos nem sempre
foram vistos como pessoas racionais e o fato de ndo falar oralmente levava os povos a

atribuirem varias significagdes ao surdo. Segundo Goldfeld:

A ideia que a sociedade fazia sobre os surdos, no decorrer da historia,
geralmente apresentava apenas aspectos negativos. Na antiguidade os surdos
foram percebidos de formas variadas: com piedade e compaixao, como pessoas
castigadas pelos deuses ou como pessoas enfeiticadas, e por isso eram
abandonados ou sacrificados (GOLDFELD, 2002, p. 27).

Nesse periodo histdrico os surdos eram percebidos em meio social como aqueles
que ndo tém a capacidade de raciocinio. Por decorréncia, eram tratados como animais. A

sociedade vetava os direitos dos surdos, que, inclusive, eram proibidos de serem
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educados. Diante disso, “a crenga de que o surdo era uma pessoa primitiva fez com que a
ideia de que ele ndo poderia ser educado persistisse até o século XV. Até aquele momento
eles viviam totalmente a margem da sociedade e ndo tinham nenhum direito assegurado”
(GOLDFELD, 2002, p. 28).

Um fator determinante para que ocorressem esses tipos de exclusao dos surdos
foi a ideia de que se o sujeito ndo tem audicdo, entdo ele ndo tem a capacidade de adquirir
uma lingua e muito menos a competéncia de raciocinar.

Depois de um longo tempo de rejei¢cdes, comegou-se a pensar em uma educagéo
para os surdos. No seculo XVI, na Espanha, o religioso Ponce de Leon foi o percursor do
ensino para surdos. Segundo Goldfeld, “Ponce de Leon (1520-1584) desenvolveu uma
metodologia de educacdo de surdos que incluia a datilologia (representacdo manual das
letras do alfabeto), escrita e oralizagdo, e criou uma escola de professores de surdos”
(GOLDFELD, 2002, p. 28).

Goldfeld (2002) relata também a grande relevancia do Abade Charles Michael de

L’Epée na estruturagdo da educagio de surdos. Em 1750, na Franga, L’Epéefaz uma
combinacdo da lingua de sinais com a gramética sinalizada francesa que ficou conhecida
com “Sinais metddicos”. Para Kessler (2008), “ao abade podemos atribuir um momento

fundador da lingua de sinais, fazendo-a existir socialmente, ao descobrir que seria
possivel educar surdos de maneira coletiva utilizando a lingua” (KESSLER, 2008, p. 29).

Segundo Kessler (2008), os surdos ja utilizavam os sinais para comunicarem-se.
No entanto, esta forma de comunicagdo ndo era reconhecida como uma lingua, mas como
mimica. A sistematizacao da forma de comunica¢do dos surdos na educacgdo s6 aconteceu
no século XVIII com a contribuicio do abade L’Epée, cujo trabalho estava baseado no

método em que se privilegiava a lingua de sinais. Por essa razdo,

L’Epée recebeu muitas criticas do seu trabalho pelos educadores oralistas,
entre eles Thomas Braidwood (1715-1806) na Inglaterra e 0 Samuel Heinicke
(1727-1790) na Alemanha que iniciaram as bases da filosofia oralista, onde
praticavam com 0s sujeitos surdos somente com a oralizagdo, proibindo a
lingua de sinais (STROBEL, 2008, p. 86).

Nesse contexto, a lingua de sinais comega a ser percebida como elemento que
desencadeia problemas referentes ao aprendizado da lingua oral. Segundo afirma
Goldfeld (2002, p. 30):
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Em razdo dos avancos tecnoldgicos que facilitavam a aprendizagem da fala
pelo surdo, a partir de 1860 o método oral comeca a ganhar forca. Diversos
profissionais comecam a investir no aprendizado da lingua oral pelos surdos,
e neste entusiasmo surgiu a ideia, defendida por alguns profissionais até hoje,
de que a lingua de sinais seria prejudicial para a aprendizagem da lingua oral.

Em 1880, em Mil&o, no Congresso Internacional de Educadores de Surdos, foi
posto em pauta qual o melhor método de educacao de surdos: oralista, lingua de sinais ou
misto (lingua oral e lingua de sinais). Em 11 de setembro de 1880, dia da votacdo que
elegeria 0 melhor método de educagdo dos surdos — os quais, alias, sequer tinham o direito
de voto —, estavam presentes em predominancia os defensores do oralismo. “Este
congresso foi organizado, patrocinado e conduzido por muitos especialistas ouvintistas,
todos defensores do oralismo puro, num total de 164 delegados, 56 eram ouvintistas
franceses, 66 eram ouvintistas italianos. Havia 74% de ouvintistas da Franga e da Italia”
(STROBEL, 2008, p. 90).

Diante da grande quantidade de votos a favor da educacdo de surdos numa
perspectiva oralista, 0 método do oralismo venceu e a utiliza¢do da lingua de sinais foi
proibida. “A partir dai, durante mais ou menos cem anos, os surdos ficaram subjugados
as praticas ouvintistas tendo que abandonar sua lingua de sinais, a cultura e a sua

identidade surda, se submetendo a uma ‘etnocéntrica ouvintista’ ” (STROBEL, 2008, p.
91).

Naquele momento, a educagdo de surdos deu uma grande reviravolta em
sentido oposto a educagdo do século XVIII, quando os surdos e a sociedade
perceberam as potencialidades dos surdos pela utilizacdo da lingua de sinais.
Naquele momento acreditava-se que o surdo poderia desenvolver-se como 0s
ouvintes aprendendo a lingua oral. O aprendizado dessa lingua passa a ser o
grande objetivo dos educadores de surdos (GOLDFELD, 2002, p. 31).

Com essa determinagdo promovida no congresso de Mil&o, os surdos passaram
por um processo muito dificil, no qual eram privados de sua forma de comunicacéo e
obrigados a adquirirem e utilizarem uma lingua que né&o era a sua. Como se pode perceber,
houve grande retrocesso na educacao de surdos. Conforme Strobel, “apos 0 congresso de
Mildo em 1880, houve fracasso na educacdo dos surdos devido & predominancia do
oralismo puro na forma de ouvintismo” (STROBEL, 2008, p. 91).

Goldfeld (2002) afirma que o oralismo perdurou até a decada de 1970, quando da

publicacdo do artigo Sign Language Structure: an Outline of the Visual Communication
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System of the American Deaf por William Stokoe. Esse artigo evidenciou que a ASL ¢
uma lingua tdo complexa como a lingua oral.

Para Goldfeld (2002), a publicacéo de Stokoe deu subsidios para novas pesquisas
sobre a lingua de sinais e sua aplicacdo na vida dos surdos. A partir dessas novas
abordagens, deu-se inicio ao método da comunicacdo total, que consiste no uso da lingua

de sinais e lingua oral na comunicag&o.

Em 1968, Roy Holcom adotou o Total Approach, rebatizando-o de Total
Communication, dando origem a filosofia da Comunicacdo Total, que utiliza
todas as formas de comunicagdo possiveis na comunicacdo dos surdos, por
acreditar que a comunicacdo, e ndo a lingua, deve ser privilegiada
(GOLDFELD, 2002, p.32).

Depois da origem da filosofia da Comunicacdo Total, na década de 1970, um novo
método surge: o bilinguismo. Diferente da Comunicacdo Total, a filosofia bilingue
defende a ideia de que o surdo utilize a lingua de sinais e a lingua oral, entretanto, ndo
mesclando as duas formas na comunica¢do. Segundo Goldfeld, “[...] percebeu-se que a
lingua de sinais deveria ser utilizada independentemente da lingua oral. Ou seja, em
algumas situacdes, o surdo deve utilizar a lingua de sinais e, em outras, a lingua oral e
nao as duas concomitantemente como estava sendo feito” (GOLDFELD, 2002, p.32).

A partir de entdo os sujeitos surdos teriam a possibilidade de adquirir a lingua de
modalidade gestual como sua lingua materna e, por conseguinte, a aquisicdo de uma
segunda lingua, a oral.

Essa breve reflexao sobre a historia da educacdo dos surdos pde em evidéncia o
confronto entre os sentidos de ouvintes e de surdos. Confronto que desemboca em duas
formas de compreensdo da surdez: a clinica-terapéutica e a sdcio-antropoldgica.

Na posicdo clinico-terapéutica, as pessoas ditas ouvintes tém a audicdo como
canal de percepcdo de mundo e de constituicdo da subjetividade mediante a linguagem
oral-auditiva. Se 0 homem é desprovido, total ou parcialmente, desse sentido, diz-se que
ele é acometido pela surdez. Em uma definicdo clinica da surdez, a perda de audicdo pode
ser ocasionada por diversos fatores que podem acontecer durante o periodo do pré-natal,

perinatal e pds-natal.

Fatores etioldgicos sdo aqueles que podem causar perda da audi¢do e provém
de diferentes causas, como: genéticas, infecciosas, mecanicas, toxicas,
desnutricdo e algumas doencas. Esses fatores podem ainda ocorrer no periodo
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pré-natal, perinatal ou pos-natal, ou seja, antes, durante e depois do nascimento
(LAFON, 1989 apud OLIVEIRA, 2011, p. 13).

A aferigdo de sons é feita através do decibel (db). Assim, a partir da medicdo dos
decibéis é possivel identificar o grau da surdez. Segundo Lima et.al. (2006), tanto &rea da
salde como a area da educacao, classificam a surdez em quatro tipos: leve, moderada,
severa e profunda.

Desse modo, Lima et.al. (2006) dividem esses graus de surdez em dois grupos que
sdo: dos deficientes auditivos (DA) e dos surdos, sendo integrantes do primeiro grupo as
pessoas que tém surdez leve e surdez moderada. A surdez leve é entendida como aperda
auditiva de até 40 decibéis. Nesse tipo de surdez, o individuo tem dificuldades de
reconhecimento dos sons, no entanto ndo é impedido de adquirir a lingua oral. As pessoas
que tém surdez moderada também estdo incluidas entre os DA. Nesse tipo de surdez,
definida como perda auditiva entre 40 e 60 decibéis, o individuo tem dificuldades de
reconhecimento auditivo em ambientes ruidosos.

Ja no grupo dos surdos, tem-se a surdez severa e a profunda. A primeira é aquela
em que o individuo apresenta perda auditiva entre 70 e 90 decibéis. E possivel que o
individuo com esse tipo de surdez identifique alguns ruidos familiares. Ja a surdez
profunda é caracterizada pela perda auditiva superior a 90 decibéis, o que impossibilita o
individuo a ter acesso aos sons e acarreta a ndo identificacdo da voz humana, ou seja, a
ndo aquisicdo da lingua oral. Disso decorre que essa pessoa com surdez profunda tem
maior disposicao de desenvolver-se linguisticamente com a utilizacdo lingua de sinais.

A partir dessas categorias apontadas pelas autoras existe uma controvérsia do que
significa o individuo ser surdo ou deficiente auditivo. A surdez é vista como patologia,
quando é definida como deficiéncia auditiva, que deve ser reparada para que se estabeleca
equiparacdo com as pessoas que tém o aparelho auditivo intacto. Diante disso, “A visdo
clinico-terapéutica da surdez enfatiza no individuo sua caracteristica de ndo ouvir, ou seja,
utiliza a expresséo deficiente auditivo para designar todas as pessoas com diminuicao ou
perda de audicdo” (OLIVEIRA, 2011, p. 87).

Geralmente, a familia, diante da descoberta da surdez, procura soluciona-la, na
tentativa de encontrar um antidoto para reverter a surdez em busca da normalizacdo da
crianga surda. Na utopia de transformar o surdo em um ouvinte, a familia é interpelada

por discursos de ordem médica, educacional, terapéutica, social e politica a buscar o
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reparo da surdez. Diante disso, 0 sujeito surdo, muitas vezes, ¢ submetido a métodos
oralistas, forcando o aprendizado da lingua oral, o uso de aparelhos auditivos e a cirurgia
de implante coclear.

Em contraposicao a visdo clinico-terapéutica, tem-se a posi¢do socio antropolégica
que ndo percebe a surdez como uma falta, um problema, mas a surdez como uma
especificidade do individuo. Nessa perspectiva, a surdez é valorizada, “[...] o surdo néo é
tido como alguém que tem uma patologia que precisa ser eliminada, mas sim como uma
pessoa normal, e a surdez como uma marca que repercute nas relacfes sociais e no
desenvolvimento cognitivo dessa pessoa [...]” (OLIVEIRA, 2011, p.89).

Os sujeitos que se declaram como surdos nessa perspectiva fazem o uso da lingua
de sinais e pertence a uma cultura visual. Os surdos percebem-se como pessoas que tém
a especificidade de ndo ouvir, no entanto isso ndo € caracterizado como uma patologia e
sim como uma marca de orgulho.

Lima et.al. (2006, p. 20) asseveram que, ‘“atualmente, muitos surdos e
pesquisadores consideram que o termo ‘surdo’ refere-se ao individuo que percebe o
mundo por meio de experiéncias visuais e opta por utilizar a lingua de sinais, valorizando
a cultura e a comunidade surda”. Entretanto, os surdos e a lingua de sinais ainda séo
percebidos como estranhos, pois fogem do padrdo de normalidade instituido pela
sociedade.

A luz dos estudos sociais, 0 sujeito é constituido mediante a elementos externos.
Ele é o resultado de vivéncias que tem com outros membros de sua comunidade. Assim,
constitui sua identidade, sua subjetividade através do exterior que o cerca. Para Pécheux,
filésofo fundador da Andlise de Discurso, 0 sujeito € interpelado pela ideologia e ao
mesmo tempo € sempre-ja-sujeito, haja vista que ndo ha origem demarcada para o
funcionamento do processo de interpelacdo (cf. ORLANDI, 2013). Nesse viés, podemos
afirmar que um bebg, ainda no periodo de gestacao é afetado pela ideologia, pois que ja
produzimos sentidos sobre ele, j& o identificamos com determinadas posicoes,
constituindo-o sujeito. Nesse sentido, mesmo em fase gestacional, a crianca j& participa
de relagdes sociais familiares e interage com diversas ideologias. Funciona ja ai a
interpelacdo, no sentido de que passa a compartilhar de ideologias, reconhecendo-se
enguanto sujeito. Assim, a vivéncia em sociedade torna possivel, através dos discursos,
as relagdes com o simbolico.

A sociedade esta regida por uma gama de principios éticos, morais, religiosos,

etc., estes que sdo aspectos intrinsecos a cultura ai representada. Segundo Orlandi (2007,
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p. 30) “o homem esta condenado a significar. Com ou sem palavras diante do mundo, h&
uma injuncdo a ‘interpretagdo’: tudo tem de fazer sentido (qualquer que ele seja). O
homem esté irremediavelmente constituido pela sua relagdo com o simbélico”.

Nesse espaco de determinacgdes/sentidos em que 0 sujeito é exposto, existem
diversos padrdes ja pré-estabelecidos para moldarem sua vida, sendo determinagdes de
cunho religioso, profissional, de género e de sexualidade e outros. Diante disso, percebe-
se a cultura como sendo um molde em que seus integrantes devem se encaixar. O que
foge desses moldes é tido como estranho.

DaMatta (1981) afirma que a cultura, em suma, € um conjunto de regras que ditam
como o mundo pode e deve ser classificado. Ele ainda coloca em pauta a problematica da
hierarquizacdo das culturas e assevera gque todas as culturas sdo equivalentes. Para esse

estudioso:

Cultura é, em Antropologia Social e Sociologia, um mapa, um receituario, um
cédigo através do qual as pessoas de um dado grupo pensam, classificam,
estudam e modificam o mundo e a si mesmas. E justamente porque
compartilham de parcelas importantes deste codigo (a cultura) que um
conjunto de individuos com interesses e capacidades distintas até mesmo
opostas, transformam-se num grupo e podem viver juntos sentindo-se parte de
uma mesma totalidade (DAMATTA, 1981, p. 2).

Apoiados na proposi¢cdo do autor, apreendemos que nao existem culturas
inferiores e outras superiores. Entretanto, existem grupos marginalizados e é preciso
lembrar que h& recorréncia desse tipo de interpretacdo. Enquanto do ponto de vista
cientifico, se pode afirmar que ndo héa cultura superior ou inferior, do ponto de vista das
praticas discursivas ha uma injuncdo a esse tipo de classificacdo. Pomos aqui em
evidéncia as relacOes de poder estabelecidas entre a comunidade surda e a sociedade
ouvinte, que se coloca numa posicdo de superioridade, enquanto 0 grupo minoritario
(surdo) é, muitas das vezes, significado como “acultural”. Esse equivoco de perceber as
comunidades surdas como “sem cultura” ou de “cultura inferior” pode ser reconfigurado
quando se sabe da existéncia de sua lingua, capaz de expressar a abstracdo do universo e
a sua maneira de perceber o mundo através da visualidade.

Para Strobel (2008) a cultura surda é explicada como a percepc¢éo do sujeito surdo
sobre o mundo e a sua capacidade de modifica-lo tornando-o acessivel e habitavel através
de experiéncias visuais que corroboram para a formacdo da identidade surda. Ainda
segundo essa autora, a cultura surda abrange a lingua, as ideias, as crencas, 0s costumes

e 0s habitos do povo surdo.
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Observemos que Strobel (2008) utiliza “povo surdo” para se referir as pessoas
surdas. O termo “povo” remete ao pertencimento a uma nagdo, por exemplo, o povo
brasileiro pertence a nacdo Brasil. Embora tenha correlagdo com o nacionalismo, “povo
surdo” transcende a ideia de pertencimento territorial. Strobel (2008) explica que o termo
abrange, independente da localizacdo, todos os sujeitos que partilham da formagéo
visual?. Com base no que afirma a autora, pode-se entender que todos os surdos do mundo
experienciam de uma mesma cultura visual, ou seja, ndo ouvem e fazem da visualidade
um sentido elementar na comunicacdo, um dos fatos que constitui o povo surdo.
Entretanto, isso nédo significa homogeneidade, pois apesar de ter a formacdo da
visualidade em comum, os surdos se identificam distintamente conforme as ideologias
que os cercam, atreladas as culturas.

Para Geertz (1989), a cultura assemelha-se a uma teia de significados. As
significacOes estabelecidas mediante a essas teias sdo como lentes que possibilitam o0s
sujeitos perceberem o mundo cada um conforme a sua ética cultural. Ao pensar a relacdo
do sujeito surdo e sua lente (ideologias atreladas as culturas) no mundo silencioso é
possivel perceber que suas percepcbes sdo completamente distintas das do ouvinte no
mundo sonoro, uma vez que o ouvinte tem a possibilidade de compreender o que ocorre
em seu cotidiano através dos sentidos da audi¢do e da visdo, sendo nesse caso a visdo um
sentido secundario, pois a comunicacdo dos ndo surdos acontece pela modalidade oral-
auditiva, assim a audicdo torna-se mais sensivel e imprescindivel no uso da lingua oral.
J& o surdo, na auséncia do sentido auditivo, tem toda sensibilidade de comunicabilidade
na visdo, suas leituras de mundo e interpretacdes sdo feitas pela visualidade, a
comunicacdo € exercida pela modalidade visuo-espacial. Strobel (2008) comenta que
“pode haver interpretagdes diferentes de uma mesma situagdo, dos sujeitos surdos e
ouvintes; 0s sujeitos surdos interpretam visualmente, enquanto 0s sujeitos ouvintes estao
mais voltados para a audi¢do” (STROBEL, 2008, p. 41).

Orlandi (1996) assinala que a interpretacdo é a condicdo para haver sentido. A
autora ainda explica que “mais interessante ainda ¢ pensar os diferentes gestos de
interpretagdo, uma vez que as diferentes linguagens, ou as diferentes formas de
linguagem, com suas diferentes materialidades, significam de modos distintos”
(ORLANDI, p. 9, 1996). Para a referida estudiosa, a materialidade da ideologia é o

discurso e a materialidade do discurso é a lingua. Nesse sentido, entende-se que a

2Termo utilizado por Strobel para designar a percepcio de mundo pela viso.
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ideologia, presente nas culturas surdas e materializada na lingua visuo-espacial, permite
a interpretacdo, a constituicao do sujeito surdo e dos sentidos.

Pensando as obras cinematogréficas como materialidade discursiva, exploraremos
nesta pesquisa o filme ...e 0 seu nome é Jonas (1979), que apresenta a cultura surda
americana evidenciada de muitas formas, uma das quais € utilizacdo da lingua de sinais
(LS). O filme mostra 0 modo de o surdo interpretar e significar o mundo e nele séo
apresentadas cenas em que as pessoas pertencentes a uma comunidade surda norte-
americana conversam em LS e se divertem em um clube de surdos.

Na referida obra audiovisual é perceptivel que oestabelecimento da cultura surda
se da através da utilizacdo da LS e na interagdo com os “iguais”. Desse modo, ¢é
estabelecida uma forma cultural e identitaria do sujeito, como expde Strobel (2008), para
quem “para o sujeito surdo ter acesso as informagdes e conhecimentos e para construir
sua identidade é fundamental criar uma ligacdo com o povo surdo em que Se usa a sua
lingua em comum: a lingua de sinais” (STROBEL, 2008, p. 44).

E no movimento das relagBes entre o sujeito, a historia e a lingua, como aponta
Orlandi (2013), que o sujeito é determinado e afetado pelos efeitos do simbolico. A partir
dessa afirmacdo é pertinente a colocacao de que seria questionavel existir a constituicdo
do sujeito sem que exista a exposi¢do a uma forma de sociedade, esta que tem alicerces
simbolicos que afetam os sujeitos.

O sujeito se identifica mediante aos processos ideoldgicos. Ele é constituido pela
combinacdo de diversas ideologias, que também sdo compartilhadas com outros sujeitos,
formando as identidades. No Dicionario online® de Portugués encontramos a seguinte

definicdo para a identidade:

“Conjunto das qualidades e das caracteristicas particulares de uma pessoa que torna

possivel sua identificacao ou reconhecimento”

Diante desse conceito de identidade passamos a refletir acerca da constituigdo

desses elementos que fazem parte da representagéo do sujeito enquanto possuidor de uma

3 Cf. https://www.dicio.com.br/identidade/
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subjetividade. Para o sujeito ser identificado € necessario que ele seja submetido a lingua
e a histodria, assim estara diretamente ligado com os efeitos de sentidos.

Ao nascer, 0 sujeito é exposto a uma lingua e a uma cultura e no decorrer de suas
vivencias forma sua(s) identidade(s). A identidade ndo é construida em sua totalidade no
nascimento do individuo. Alids, as identidades estdo em constante construgdo, estdo
sempre se moldando. E nessa perspectiva que Bauman (2005), nos estudos culturais,
exp0e sua teoria da identidade sem a solidez de uma rocha e assegura que nédo é garantida
para toda a vida.

A partir dessa concepcdo entendemos que ndo existem identidades fixas, mas
identidades passiveis de interferéncias externas e que as identidades sdo fragmentadas.
As vivencias dos sujeitos possibilitam novas interacdes ideoldgicas, podendo estas
também fazer parte dos elementos constituintes de sua identidade. Em consonancia com
a abordagem de Bauman (2005), Hall (2006) afirma que as identidades estdo
constantemente em processo de mudanca e transformacao.

O individuo participante de uma determinada forma cultural tem em sua
identidade aspectos intrinsecos a referida cultura; se 0 mesmo passar a vivenciar outros
tipos de culturas ele seréa afetado por elas e sua identidade cultural ndo sera mais a de
outrora.

Do mesmo modo que o sujeito tem a possibilidade de ter em sua constitui¢éo
diversos aspectos ideoldgicos de culturas distintas, ele pode ter diversas identidades. Isso
remete-nos ao entendimento da formacao discursiva, visto que, conforme explica Orlandi
(2013, p. 42), “[...] o sentido ndo existe em si mas ¢ determinado pelas posicoes
ideoldgicas colocadas em jogo no processo socio-histérico em que as palavras sdo
produzidas”. Entdo, podemos alegar que as identificacGes dos sujeitos estdo relacionadas
com as formacdes discursivas, estas que sdo atreladas as ideologias, que por sua vez dédo
aos sujeitos a evidéncia das coisas a0 mesmo tempo que 0s constituem como tais.

Dessa forma as identificagdes estdo regidas por processos ideoldgicos que
determinam quem é o sujeito a partir da posi¢do assumida. Entende-se, diante disso, que,
por exemplo, uma mulher que tem identidade feminina, através dos jogos do simbdlico,
nos processos ideoldgicos, pode ser identificada com outras identidades: de profissional,
de filha, de militante negra, surda, dentre outras “n” possibilidades, dependendo das
formacdes discursivas nas quais ela se inscreve.

Direcionemos essa discussdo para o campo da surdez. O sujeito se apropria de

discursos, este por sua vez tem conexao com o simbolico que o constitui; retomando mais
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uma vez Strobel (2008), para o surdo construir sua identidade é fundamental que ele
integre-se ao povo surdo. No filme, objeto de andlise desta pesquisa, € mostrada a
importancia do uso imprescindivel da lingua no processo de constituicdo da identidade.
Nele, € apresentada, de um lado, a vida de Jonas (surdo) privado da lingua de sinais e 0s
percalgcos em decorréncia dessa falta para vida dele, inclusive nos sentidos a ele
atribuidos. Por outro lado e contrastando com essa representacdo, também é demostrado
0 surdo que integra uma comunidade surda, utiliza a LS e identifica-se enquanto sujeito
surdo.

Em “... e o seu nome ¢ Jonas”, os efeitos de sentidos do sujeito que nao tem
audicdo podem ter duas perspectivas diferentes, sendo a primeira apresentada de modo
que o surdo é significado pela falta, em consequéncia disso € inferiorizado e atribui-se a
identificacdo de sujeito patolégico aquém do mundo exterior e de sua propria
subjetividade; na segunda, expfe-se um sujeito com identidade surda que tem sua
identificacdo atrelada ao uso da visualidade da lingua de sinais, da cultura e da
comunidade surda.

Segundo Hall (2006, p.106) “[...] a abordagem discursiva vé a identificacdo como
uma construcdo, como um processo hunca completo — como algo sempre “em processo”.
Ela ndo é, nunca, completamente determinada — no sentido de que se pode, sempre,
ganha-la ou perdé-la [..]”. Isso redunda em dizer que a maleabilidade das
identidades/identificacfes ndo € garantida para toda a vida: ha interacdo entre o sujeito e
o0 simbdlico; e as ideologias operam 0 processo de constituicdo das identidades, sendo
possiveis novas interacdes entre sujeito e mundo.

Delimitar o tema identidade cultural ao Brasil, na maioria das vezes, remete-nos
as culturas dos estados brasileiros. Dificilmente, fala-se da cultura surda. Mas por que
pouco se sabe desse tipo de cultura?

Como sabemos, a lingua é fator crucial para que se estabeleca uma forma de
identidade e de cultura. Na historia, os sujeitos surdos foram inferiorizados, maltratados,
mortos, dentre outras atrocidades; além da privacdo da utilizacdo da lingua de sinais,
consequentemente impedido de ter sua identidade e sua cultura. Diante desses fatos os
surdos viveram épocas de subalternidade.

Apos sofrimentos e lutas, as comunidades surdas foram ganhando “espaco” e
“voz” na sociedade. No caso especifico do Brasil, ha uma lei que torna oficial Lingua

Brasileira de Sinais (Libras). Trata-se de Lei n° 10.436, de 2002, uma das principais leis
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que garantem a comunidade surda o acesso a lingua de sinais, a formacao académica e a
acessibilidade de um modo geral.

Como segunda lingua oficial do pais, é de se imaginar que ela fosse respeitada e
entendida como instrumento cultural e identitario. Todavia, grande parcela da populacéo
ainda reproduz discursos de cunho clinico-terapéutico que se assimilam com os sentidos
de surdos produzidos nos seculos passados: 0s surdos sdo anormais que precisam de
normalizag&o, ou seja, precisam assumir identidade de ouvinte.

Assim, apesar de a Libras ser uma lingua oficial, muitas pessoas desconhecem-na
e pensam que se trata apenas de mimicas sem possibilidade de expressar abstracdes: nada
mais do que isso.

Contudo, a minoritéria parte da sociedade integrada as comunidades surdas passa
a vivenciar uma forma cultural e identitaria especificas. Strobel (2008) afirma que a
identidade do ser humano é desenvolvida em contato com seu espa¢o cultural. Em

concordancia, Perlin (2004) descreve que:

As identidades surdas sdo construidas dentro das representagdes possiveis da
cultura surda, elas moldam-se de acordo com o maior ou menor receptividade
cultural assumida pelo sujeito. E dentro dessa receptividade cultural, também
surge aquela luta politica ou consciéncia oposicional pela qual o individuo
representa a si mesmo, se defende da homogeneizagdo, dos aspectos que o
tornam corpo menos habitavel, da sensa¢do de invalidez, de inclusdo entre os
deficientes, de menos valia social (PERLIN, 2004, p.77-78 apud STROBEL,
2008, p.24).

Para Strobel (2008), a lingua de sinais € uma das principais marcas da cultura
surda. Nesse sentido, 0 sujeito surdo que é usuério da LS e tem acesso a cultura surda
passa a constituir sua(s) identidade(s) surda(s) na interacdo com a comunidade. Em
consequéncia disso, o sujeito tem melhor desenvolvimento, pois o individuo que nédo
desenvolve uma lingua esta sujeito a encontrar alguns problemas em sua vida. Lane
(1992) afirma que

[...] A crianca surda corre entdo o risco de se desenvolver sem qualquer tipo de
comunicacdo concreta, seja ela falada ou gestual. Consequentemente essa
crianca podera desenvolver problemas de identidade, de adaptacdo emocional
e até mesmo de saide mental (LANE, 1992, p. 21 apud STROBEL, 2008, p.
50).

Assim como 0s sons estdo para a percep¢do de mundo pelos ouvintes, a
visualidade esta para o entendimento de mundo pelos surdos. A LS é um dos alicerces da

cultura surda, ela propicia os sujeitos a viverem a experiéncia visuo-espacial e através
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disso interpretar e significar os artefatos culturais pertencentes a essa cultura. Acerca

desses artefatos, Strobel (2008) explica que eles

[...] ndo sdo so6 formas individuais de culturas materiais, ou produtos definidos
da mao- de-obra humana; também podem incluir “tudo que se vé e sente”
quando se esta em contato com a cultura de uma comunidade, tais como
materiais, vestuario, maneira pela qual um sujeito se dirige a outro, tradi¢des,
valores e normas, etc (STROBEL, 2008, p.37).

A prdpria lingua de sinais constitui-se um dos artefatos que se refere a experiéncia
visual. Além desse artefato cultural, segundo Strobel (2008), pertencem a cultura surda
os artefatos da literatura, que englobam as produc6es surdas, como a poesia em lingua de
sinais; da familia, que concernem as relagbes de criancas surdas nascidas em familias
ouvintes e criancas ouvintes nascidas em familias surdas; da politica, que se referem as
lutas militadas pela comunidade surda em busca de seus direitos na sociedade; das artes
visuais, que sao as producdes artisticas, por exemplo, o teatro etc; dentre outros.

Em relacdo ao artefato politico, para as comunidades surdas brasileiras
alcancarem éxito em seus anseios, foi necessaria a organizacao de associagoes, inicio da
resisténcia politica dos surdos, pois a predominancia ouvinte sempre imp6s a submissdo
social.

Inicialmente as associagfes de surdos eram empenhadas a ajudar em casos de
doencas, desemprego e algumas atividades de incentivo. Na conjuntura atual, entretanto,
as comunidades surdas tém como prioridade a militancia em prol dos direitos judiciais e
da cidadania dos sujeitos surdos: “Para o movimento surdo, contam as instincias que
afirmam a busca de direito do individuo surdo em ser diferente em questdes sociais,
politicas e econébmicas que envolvem o mundo do trabalho, da saude, da educacdo, do
bem-estar social” (PERLIN, 1998 apud STROBEL,2008 , p. 75). A Federacao Nacional
da Educacdo de Surdos (FENEIS) € uma dessas entidades que corroboram para o
empoderamento das comunidades surdas brasileiras, uma vez que tem como um de seus
objetivos a luta em defesa dos direitos da comunidade surda.

Strobel (2008) relata algumas das lutas e conquistas do povo surdo através de
posicionamentos politicos, discorrendo acerca do anseio da comunidade surda quanto a
pedagogia surda, que diz respeito ao ensino de criancas ministrados em lingua de sinais
por professores surdos, o que garante a interagcdo entre os “iguais”, imersos na mesma

lingua e cultura, possibilitando a constituicdo da subjetividade da crianga surda; da
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conquista da oficializacdo da Libras; e da conquista da comemoragao do “dia do surdo”

(dia 26 de setembro). Sobre essa Ultima conquista, Moura (2002) comenta:

O dia do Surdo tem um significado simbélico muito importante. Ele representa
o reconhecimento de todo um movimento que teve inicio ha poucos anos no
Brasil quando o Surdo passou a lutar pelo direito de ter sua lingua e sua cultura
reconhecidas como uma lingua e uma cultura de um grupo minoritario e nao
de um grupo de “deficientes” (MOURA, 2002, p.11 apud STROBEL, 2008, p.
76).

Foi a partir das necessidades linguisticas, culturais, indentitarias das comunidades
surdas que lutas foram travadas em busca de reconhecimento e valorizacdo de suas
diferencas. Diante da préatica politica dos surdos, percebe-se o sucesso em algumas
demandas, no entanto ainda existem muitas barreiras a serem sanadas. Ainda existe
resisténcia de ideologias oralistas sobre os sujeitos surdos, compreendidos ai como
inferiores a maioria.

Podemos destacar a oficializacdo da Libras como uma das vitorias mais
consagradas das comunidades surdas. No entanto, ainda existem discussdes que giram
em torno de como o surdo deve ser educado. Em 2010, por exemplo, ganhou relevo um
debate em que de um lado posicionaram-se os militantes das comunidades surdas
defendendo a escola bilingue em que os sujeitos teriam “[...] pleno desenvolvimento
linguistico, cognitivo, emocional, psiquico, social e cultural [...] garantindo o acesso a
educacdo bilingue- utilizando a Lingua Brasileira de Sinais e a lingua portuguesa”
(CAMPELO, REZENDE, 2014, p. 74); e do outro lado o MEC, que percebia a filosofia
bilingue uma ferramenta de segregacédo e defendia a escola inclusiva, ou seja, 0s surdos
inclusos em classes regulares de ouvintes. O governo posicionou-se percebendo o sujeito
surdo como deficiente ndo o enxergando pelo viés antropoldgico com cultura especifica
e identidades provenientes dela. Nesse debate, estava em jogo a possibilidade de
fechamento do colégio de aplicacdo do INES. Sobre essa questdo, Campelo e Rezende
(2014) relatam as lutas das pessoas surdas contra a ideologia dos opositores, nesse caso 0
proprio MEC, que ndo compreendia a singularidade dos surdos, conforme se pode
perceber pela fala de Martinha Claret, Diretora de Politicas Educacionais Especiais do
MEC:

Do ponto de vista da educagdo inclusiva, 0 MEC néo acredita que a condicdo
sensorial institua uma cultura. As pessoas surdas estdo na comunidade, na
sociedade e contrapdem a cultura brasileira. N6s entendemos que ndo existe
cultura surda e que esse é um principio segregacionista. As pessoas ndo podem
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ser agrupadas nas escolas de surdos porque sdo surdas. Elas sdo diversas.
Precisamos valorizar a diversidade humana (CLARET, 2010, p. 23 apud
CAMPELLO, REZENDE, 2014, p. 78).

Segundo Campelo e Rezende (2014) o Instituto Nacional de Educacéo de Surdos
(INES) foi ameacado de ser fechado e os alunos surdos serem remanejados para escolas
regulares. Diante disso, surdos que militam pela causa da educacdo bilingue comegaram

a promover mobilizacBes que tiveram grande repercussao:

[...] ndo desistimos da mobilizacdo para a passeata histérica em Brasilia.
Muitos videos foram produzidos por varios lideres surdos, pelo pais todo, e
também foi criado um abaixo-assinado intitulado “Em defesa da Educacédo de
Surdos no INES”, com coleta de assinaturas on-line e em papel, além de
publicacBes em jornais de grande renome para que houvesse um impacto
significativo (CAMPELO, REZENDE, 2014, p. 76).

A comunidade surda brasileira recusa a posicdo de inferioridade politica e,
mediante as mobiliza¢bes, expressam a indignacdo de ndo poder usufruir dos seus

direitos, sendo estes sufocados pelas ideologias que anulam a autonomia dos surdos.

Nos, 0s surdos, ndo queremos ser tutelados, queremos o exercicio da liberdade
pela forma e escolha linguistica e cultural condizente com 0 nosso modo de
viver e experienciar, de sermos surdos, diferente dos ouvintes. Somente nos,
surdos, que sabemos o que é melhor para nds, da forma como precisamos ser
educados, da forma como precisamos aprender, que é pela instrucéo direta em
nossa lingua de sinais, lingua soberana da comunidade surda, que ajuda na
formacdo da “Identidade Linguistica da Comunidade Surda”, como garante e
expressa a Convengdo sobre Direitos das Pessoas com Deficiéncia (BRASIL,

2009) (CAMPELLO, REZENDE, 2014, p.78).
Observemos que 0s posicionamentos apresentados remetem-nos ao Congresso de
Mildo, evento histérico a comunidade surda internacional, em que 0s ouvintes com
soberania determinaram como deve acontecer a educagdo de surdos. N&o existe
democracia para o surdo decidir o que é melhor para si, “¢ como se a racionalidade fosse
como uma faculdade ausente nos surdos, vistos como incapazes de se autoconduzir;
consequentemente o ouvintismo é assumido — pelos ouvintes, é claro... — como salvo-
conduto para agdes tutelares” (LOPES, VEIGA-NETO, 2011, p.10 apud CAMPELLO,

REZENDE , 2014, p. 78).

Campello e Rezende (2014) alegam ainda que, através do posicionamento politico

dos surdos, apos muitas lutas no Congresso Nacional acompanhando o Plano Nacional de
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Educacdo (PNE), foi aceita, em 2014, a redacdo do PNE em defesa da escola bilingue, a
qual foi sancionada pela Presidenta Dilma Roussef.

Apesar das conquistas, as comunidades surdas do Brasil seguem na luta em defesa
da educacdo de surdos que contemple as demandas dessa comunidade. Atualmente, ainda
existem divergéncias concernentes a educacao bilingue.

Agora que ja relatamos fatos que estdo associados a pratica politica dos surdos,
discutiremos acerca dos artefatos culturais das artes visuais, esta que ocasiona a exposicao
das expressdes, emocoes e a cultura do povo surdo.

Com relacdo a isso, frisamos as produc¢des cinematograficas que abarcam a surdez
apresentando a LS e a cultura surda. No Brasil temos alguns surdos que produzem curtas-
metragens e alguns documentdrios em Libras, porém pouco conhecidos fora das
comunidades surdas.

A midia brasileira ndo colabora muito na propagacéo da Libras e da cultura surda:
amaioria dos programas de TV ndo tém janela de intérprete de Libras, pouco se fala sobre
a lingua de sinais, ndo existem surdos atuando em canais de televiséo que tenha audiéncia,
ndo existem producdes cinematograficas que abordem a surdez ou apresentem
personagens sinalizantes. A midia esta estritamente empenhada na producdo de
conhecimento e entretenimento para o publico ouvinte. Esses sdo alguns dos fatores que
corroboram para que a identidade cultural surda ndo seja conhecida por grande
porcentagem da populacdo brasileira.

Esses aspectos sustentam a afirmacédo de que o comentario de Freeman, Carbin e
Boese (1999) esta em discrepancia com a realidade do Brasil. Para eles a LS esta
ganhando espaco através da midia. Esses autores afirmam que “[...] os noticidrios sdo
interpretados, candidatos presidenciais aprendem alguns sinais, pessoas que usam sinais
sdo mostradas na televisdo nos programas para adultos e criangas [...]” (FREEMAN,
CARBIN, BOESE, 1999, p.221 apud STROBEL, 2008, p.77-78).

Em se tratando dos EUA podemos apresentar algumas obras cinematograficas que
intensificam a American Sign Language (ASL) e que representam 0 modo como o sujeito
surdo se comporta frente a0 mundo sonoro. Filmes como: Mr. Holland — Adoravel
professor (1995), Depois do siléncio (1996), O milagre de Anne Sullivan (1962), Filhos
do siléncio (1989), Som e furia (2000), Nada que eu ouca (2008), A orfd (2009), Hush
(2016). Além desses longas supracitados ainda temos no acervo americano uma gamade

filmes que evidenciam a existéncia da ASL e de sua respectiva cultura. Em obras dos
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mais variados géneros existem a protagonizacao ou participacao de personagens surdos
nas producdes americanas.

Um dos motivos que direcionou esta pesquisa para o0 cinema americano foi
justamente a falta de obras cinematograficas que representem a cultura surda no Brasil,
ou seja, o olhar para o cinema estadunidense é consequéncia das poucas obras
audiovisuais brasileiras sobre surdez e dos poucos trabalhos cientificos sobre esses
materiais. Entre os poucos trabalhos que tratam de filmes brasileiros sobre a sudez, o
trabalho de concluséo de curso “O discurso sobre o surdo e a surdez no cinema brasileiro:
silenciamento(s) e circulagdo de sentido(s)”, de autoria de Marilza Maia dos Santos
Oliveira (2017).

A inquietacdo de Oliveira (2017) com relacdo a exclusdo dos surdos na sociedade
brasileira, apesar do reconhecimento da Libras, leva-a a perceber a existéncia da
hegemonia ouvinte que priva os surdos de participarem do entretenimento tecnoldgico,
uma vez que as redes televisivas ndo propiciam recursos de acessibilidade para os sujeitos
surdos. A autora reflete sobre a praticidade que criangas e adultos ouvintes tém em
relacdo as programacdes televisivas e cinematograficas. Diante disso, objetivou, em seu
trabalho, saber o modo pelo qual a surdez e a lingua de sinais sdo significadas em
producbes cinematogréaficas brasileiras. Para tanto, Oliveira (2017) prop6s uma analise
do documentario “Travessia do siléncio”, dirigido por Dorrit Harazim e langado em 2014.
O trabalho de investigacdo teve como suporte tedrico o dispositivo analitico da AD.

Durante a analise a estudiosa verifica os discursos presentes no documentario,
percebendo a circulagdo de sentidos ouvintistas. Ao concluir a anélise, Oliveira (2017)
alega que “[...] nosso gesto analitico deu visibilidade ao gesto de interpretagdo do
documentario, o qual recorta do interdiscurso sentidos que associam a surdez a deficiéncia
e ndo a diferenca, a anormalidade e ndo a normalidade” (OLIVEIRA, 2017, p. 57).
Segundo a autora os surdos entrevistados no documentario reproduzem discursos

inscritos na ideologia ouvintsta demonstrando que essa posi¢do

[...] ratifica a ideia errdnea de que para ser aceito pela sociedade, para ser
profissionalmente bem-sucedido, o sujeito tem que ser ouvinte, tem que se
comunicar através da lingua oral. O documentario refor¢a essa ideia quando da
mais visibilidade ao procedimento clinico para os sujeitos surdos e o
apagamento a identidade e cultura surda (OLIVEIRA, 2017, p. 57).
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Oliveira (2017) ainda salienta o apagamento da identidade e da cultura surda no
documentério, pois a maioria das familias entrevistadas na producdo cinematogréfica sao
ouvintes, ou seja, expressao opinides de pais de surdos que ndo participam da comunidade
surda, ndo conhecem a lingua de sinais nem a cultura surda.

Diante do que exp0s a autora, podemos afirmar que a auséncia de sujeitos surdos
participantes das comunidades surdas brasileiras desencadeou uma rede de discursos
circunscritos em formacoes discursivas oralistas, assim ocasionando o silenciamento dos
sentidos de normalidade desses sujeitos, enfatizando o sentido de anormalidade atribuido
a ele. Nesse sentido, a materialidade discursiva do documentario torna-se um
disseminador de ideologia oralista.

O cinema é um instrumento comunicativo que abrange o universo audiovisual e
tem o artificio de provocar indagacoes e reflexdes ao publico. Em todas as producdes
existem ideologias implicitas ou explicitas que fortalecem determinados sentidos. Desse
modo, as midias audiovisuais constituem-se como uma ferramenta que tem o papel de
(re)produzir ideologias.

Entendendo as producbes cinematograficas como materialidade discursiva,
podemos dizer que elas tém a capacidade de apresentar uma nova realidade ao publico,
no sentido de que o cinema colabora para a reproducdo e transformacéo de sentidos; €
capaz de desconstruir paradigmas ou construi-los, e perpetua-los, através das ideologias.
Assim, pode-se assegurar que 0 cinema, compreendido como material discursivo-
ideoldgico, tem o poder de persuadir através dos discursos nele materializados.

No mundo ficcional existe uma transposicdo do real para o imaginario, ou seja, a
trama esté circunscrita a um dado contexto histérico que € imprescindivel para a producao
cinematogréafica. Desde a Antiguidade, os surdos travam um grande percurso de lutas para
ocupar espaco na sociedade, empenhados a resistirem o enquadramento de significacdes
(deficiéncia, anormalidade, limitacdo, incapacidade) que a sociedade ouvinte lhes imp0s,
inclusive, muitas das vezes no cinema. Os sujeitos surdos militam para que sua diferenca
seja respeitada nas instancias socio-politico-culturais. No que tange as ficcdes americanas
que abrangem a surdez, tendo em vista que sdo narrativas elaboradas por pessoas
ouvintes, como vem sendo representado o sujeito que “nao ouve”? Pela diferenca ou pela
deficiéncia? As obras filmicas trazem consigo injungdes as determinadas formas de
sentidos, por exemplo, sentidos sobre a surdez. Nesse caso, quais 0s sentidos que circulam

nessas obras?
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O artigo de titulo “As representagdes no cinema a partir do entrecruzamento das
categorias género surdez” de Sandra da Silva Careli (2010) apresenta um estudo acerca
das representacdes da surdez em obras filmicas em um recorte de tempo entre 1910 a
contemporaneidade. Nesse estudo, a autora identificou 226 filmes produzidos no periodo
delimitado, dos quais 103 sdo producdes norte-americanas e apenas 8 sdo producdes
brasileiras. Isso reflete o quanto o Brasil se encontra “acomodado” no que se refere a
expansédo de conhecimento acerca da existéncia do sujeito surdo e suas peculiaridades na
midia.

Careli (2010) identificou que é possivel encontrar produgdes de curtas e longas
metragens relacionadas a surdez nos seguintes géneros: drama, romance, documentario,
comeédia, animacao, acdo, policial, ficgdo, suspense, western e terror. A autora afirma que
tematicas surdas sao mais recorrentes no género drama.

Diante do exposto, Careli (2010) destaca que os EUA e a Franca sdo os paises
com mais narrativas dramaticas sobre o surdo. Nos EUA, a primeira ideia de
representacdo € a superacao da deficiéncia pela cura ou adaptacdo, aspectos médicos ou
o0 aprendizado da lingua de sinais; a segunda ideia de representacao é a do sujeito surdo
como criminoso, ameacador, com transtornos da psique ou defasagens sociais das mais
diferentes ordens; a terceira representacao diz respeito ao preconceito associado a surdez.
Segundo a autora, 0s temas menos recorrentes em obras americanas sobre a surdez séo:
homossexualidade, aberracdo/curiosidade social, conflito pessoal com a ndo normalidade,
incesto, diferencas culturais entre surdos e ouvintes. Na Franca, as producfes filmicas
denotam positividade a surdez. A primeira representacdo apresenta a lingua de sinais
como instrumento social para estar no mundo e ndo como veiculo de adequacdo ao meio
social; a segunda forma de representacdo representa o surdo como sujeito autbnomo; a
terceira ideia consiste no conflito pela ndo adequacao aos papeis de normalidade. As obras
francesas apresentaram menos producdes envolvendo surdos em pedofilia, vitimizacao,
exploracéo por ouvintes, criminalidade, preconceito social e superacao.

A pesquisa aqui ressaltada apresenta as producgdes filmicas em dois momentos
dispares. No periodo de 1910 a 1937 a surdez é representada de modo que a visdo médica
se sobressai, busca-se a cura do individuo surdo. J& o segundo periodo, que abrange 0s
anos de 1937 a contemporaneidade, diz respeito a simultaneidade da perspectiva

protética/médica com a perspectiva culturalista.
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J& no artigo intitulado “A Representacdo da surdez no cinema contemporaneo”,
Marcos Medeiros Dantas e Fatima Inés Wolf de Oliveira (2017) mapeiam e exploram a
representacdo da surdez no cinema desde o século XX a contemporaneidade.

Para a execucédo do trabalho os autores delimitam as investigacdes em 14 filmes
estrangeiros produzidos entre 1980-2010 que tratam da surdez em diferentes perspectivas,
com o objetivo de identificar os fatores que afetam o modo de representacédo da surdez no
cinema. Foram analisados filmes representativos das décadas de 80 e 90 que apresentam

a surdez e as implicacGes socioculturais recorrente dos respectivos periodos:

1- Amy: Uma vida pelas criangas (1981)

2- Filhos do Siléncio (1986)

3- Légrimas do Siléncio (1988)

4- Gestos de amor (1993)

5 O Piano (1993)

6- Mr. Holland: Adoravel Professor (1995)
7- A Musica e o Siléncio (1999)

Também foram analisados filmes representativos da década de 2000 que abordam

a surdez de maneira indireta, ndo a tendo como foco principal:

1- Som e Furia (2001)

2- Querido Frankie (2004)

3 Tudo em Familia (2005)

4- Babel (2006)

5- Sangue Negro (2007)

6- A orfa (2009)

7- Up — Altas Aventuras (2009)

A pesquisa de Dantas e Oliveira (2017) gira em torno da questdo da representacao
da surdez em filmes de duas faixas temporais e permite-nos compreender que enquanto
outrora o foco da representacdo era a deficiéncia, contemporaneamente ja ha producdes
gue em que a surdez deixa de ser o foco da questéo, sendo vista de modo mais natural, e

também deixa de ser vista como deficiéncia. Segundo os autores os filmes das décadas de



45

80 e 90 apresentam a surdez como sindnimo de incapacidade, ndo sendo esta discutida
epistemologicamente, mas bioldgica e audiologicamente.
A andlise dos filmes foi feita a luz dos estudos de Foucault e dos estudos culturais,

os autores concluiram que:

As formacdes discursivas sobre os surdos presentes nos filmes analisados sdo
derivadas de saberes que, em geral, falam de sujeitos patol6gicos, anormais,
sujeitos a corrigir. Como todo o saber deriva de uma vontade de poder, o saber
ouvinte presente nas representacdes e nos discursos sobre a surdez e ossurdos
é resultado de uma vontade de controle sobre os surdos, para manter uma
espécie de hierarquizacdo ou supremacia dos que ouvem sobre 0s que sdo
surdos, sustentando os binarismos inventados pela modernidade (DANTAS;
OLIVEIRA, 2017, p. 50).

As relacOes de poder entre surdos e ouvintes tém grande relevancia no que diz
respeito a reproducdo da realidade no cinema, pois a sociedade organiza-se de modo que
0s surdos continuam, talvez de modo mascarado, subalternizados pela maioria ouvinte
que dita como o sujeito que ndo tem experiéncia auditiva deve ser representado.

No trabalho “Diferen¢a Cultural: analise da Surdez no Filme Babel”, Machado e
Monteiro (2012) concordam que o filme Babel (2006) tem uma abordagem em que a
surdez como deficiéncia aparece em segundo plano. Para 0s autores a obra
cinematogréafica apresenta a surdez como uma diferenca, uma vez que estdo presentes
aspectos culturais do surdo, a personagem surda é apresentada como qualquer outra
pessoa que vive os conflitos comuns aos jovens, acontecimentos relacionados ao sexo,
etc.

No artigo “Do siléncio social as telas do cinema: a representacdo da surdez no
filme Black”, Flaviana de Figueiredo Silva (2016) explora o filme “Black” (2005) com o
objetivo de identificar quais representagdes sobre a surdez sdo apresentadas no longa.
Para a execucdo do trabalho foram selecionadas algumas cenas consideradas mais
pertinentes a analise. Apds analisar as cenas, a autora concluiu que a surdez é apresentada
como um fardo pesado e o surdo como alguém que precisa de reparo, ou seja, como
defeituoso. Para a autora, a surdez € revelada na figura de animal, os surdos s&o
significados como anormais e subordinados aos ouvintes.

Diante dessa hierarquizag&o historica entre surdos e ouvintes, o cinema, muitas
vezes, tende a reproduzir e propagar a deficiéncia mesmo quando “prega” a diferenca.

Trata-se da identificacdo de ideologias oralistas que perpetuam até a contemporaneidade.
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4. OUVINDO O SILENCIO: SENTIDO(S) PARA SURDO, SURDEZ E LINGUA
DE SINAIS EM ...E O SEU NOME E JONAS

“Entdo, ao invés de pensar o siléncio como falta, podemos, ao contrario, pensar a linguagem
COmo excesso”

(ORLANDI, 2007, p. 31).

Iniciamos essa se¢do fazendo uma reflex&o acerca do antagonismo que existe
entre o siléncio e 0 som. Se nos basearmos no senso comum, diremos que o siléncio

designa a auséncia de som, sendo, portanto, o seu oposto. Seguindo essa linha de
abordagem, o siléncio pressupde uma falta de comunicacao. Assim, siléncio ai significa
sanar o barulho, significa auséncia de palavras, auséncia de significacdo. Significa vacuo.

Por outro lado, o siléncio pode ser compreendido como matéria simbolica e
historica, portanto como materialidade significante que produz sentido (cf. ORLANDI,
2007). Nessa perspectiva, compreende-se que nao ha sentido sem siléncio e que “[...] 0
siléncio ndo é apenas um acidente que intervém ocasionalmente: ele € necessario a
significacdo” (ORLANDI, 2007, p. 45).

Esse pequeno preambulo sobre perspectivas para compreensdo do siléncio
interessa-nos justamente porque som e siléncio sao duas formas de significacdo que estdo
atreladas aos sentidos de audicdo e surdez. O que nos chama atencdo, entretanto, é o
deslocamento operado pela AD ao tomar o siléncio como forma de significagéo, o que
nos permite chegar a compreensdo da surdez ndo como auséncia de som, mas como
presenca de sentidos. E a essa compreensdo do siléncio que tentamos dar consequéncia
em nosso gesto analitico.

Orlandi (2007) afirma que o siléncio é o elemento significativo da linguagem,
alias, sem ele ndo ha sentidos. A autora categoriza o siléncio como fundante, pois “para
falar, o sujeito tem necessidade de siléncio, um siléncio que é fundamento necessario ao
sentido e que ele reinstaura falando” (ORLANDI, 2007, p. 68). Assim, o siléncio “¢ o
‘lugar’ que permite a linguagem significar” (ORLANDI, 2007, p. 68). A partir desse
conceito de siléncio, entende-se que a significagdo transcende as palavras e 0 som. Nesse
sentido, quando as palavras sdo postas nesse espaco de significagdo (no siléncio), temos
ai uma série de sentidos em funcionamento. Ainda a respeito do siléncio fundador, a

autora declara que esté ai ““[...] um dos aspectos da polissemia: mais se diz, mais o siléncio
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se instala, mais os sentidos se tornam possiveis ¢ mais se tem ainda a dizer” (ORLANDI,
2007, p. 69).

Diante do exposto compreende-se que quando o sujeito diz ele precisa
imprescindivelmente do siléncio para significar. No momento em que 0 sujeito assume
uma posicao discursiva e diz o que lhe é permitido estando nessa posicéo, ele deixa de
dizer outras coisas. Inconscientemente, ele deixa outros sentidos em circulagdo no
siléncio. O siléncio frente a palavra denota sentidos outros, estes que podem ser
divergentes e contraditorios.

Propomos nesse trabalho justamente o exercicio de ouvir o siléncio, o siléncio que
berra pelas médos do surdo. Propomos pensar os significados da surdez confrontando a
dimensdo simbolica do siléncio frente ao autoritarismo da palavra tendo como material
de analise o filme ...e 0 seu nome € Jonas.

Como ja referido na introducdo dessa pesquisa, o filme foi lancado em 1979,
sendo uma producdo para a exibicdo na TV. Esse telefilme retrata inimeras barreiras
comunicativas enfrentas por Jonas quando este é diagnosticado com surdez, sendo
submetido a diversos métodos para “superagdo” da mesma. Diante disso, é mostrado
como o diagndstico da surdez afeta a familia de Jonas, causando conflitos. A mae do
menino busca a melhor forma de comunicacdo e socializacao para ele.

Apesar de o filme ser lancado no final da década de 1970, atualmente ele tem, no
Brasil, grande circulacdo nos cursos de Libras. Isso porgue, no filme, existe uma gama de
elementos que interessam aos estudiosos de linguas de sinais, como, por exemplo, a
tenséo que se estabelece entre o oralismo e o bilinguismo.

A escolha do filme levou-nos a uma maratona em busca de materiais que
pudessem dar-nos a dimensdo das condi¢des de producao e de circulacdo da pelicula. No
entanto, ndo conseguimos encontrar material disponivel na rede a esse respeito. A
escassez de material resulta, provavelmente, do fato de o filme ter sido produzido em uma
época em que ndo havia demasiada divulgacao dessas producdes.

Em contraposicao a escassez de material da época sobre a producéo e circulacdo
do filme, chamou-nos atengéo a grande quantidade de sites que reproduzem dizeres sobre
o filme, 0 que, em nossa perspectiva, evidencia o funcionamento de uma regularidade que
marca um sintoma (da compreensao) da relacéo entre linguagem e surdez em dias atuais.
Referimo-nos ao retorno da relagéo entre surdez e racionalidade que circula nas varias

sinopses desse filme encontradas em diversos sites na Internet.
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And Your Name Is Jonah <.

Drama sobre um menino surdo de sete anos que é diagnosticado
etroneamente como sendo mentalmente retardado. Estrelando Sally

1979 | Runningtime: 95 min | Certificate] Struthers, James Woods, Jefret Bravin.

Synopsis

Drama about a deaf seven-year-old boy who is wrongly diagnosed as being
mentally retarded. Starring Sally Struthers, James Woods, Jeffret Bravin.

moviefone find it. watch it. search movies, theaters, zip codes & more

MOVIE TIMES & TICKETS MOVIES v NEW ONDVD VIDEOS

And Your Name Is Jonah (1979) (¢) (s

Por causa de um diagnostico errado, um jovem surdo chamado
Jonah (Jeffrey Bravin) foi classtficado como portador de
am az‘n " Getton : deficiéncia mental e é institucionalizado. Os pais de Jonah, Danny
! iTunes (Tames Woods) e Jenny (Sally Struthers), ficaram chocados com
essa realizacdo e, portanto, fazem esforgos para abtira
comunicagdo e desenvolver um relacionamento com seus filhos.
Sua paciéncia é testada ndo so pelo filho retirado, mas por seus
médicos que ndo estdo convencidos de que ele é surdo
considera-o melhor institucionalizado.

Release Date:

Not Yet Rated 1 hr 40 min

Plot Summary
Because of a misdiagnosis, a deaf young hoy named Jonah (Jeffrey Bravin) has
been classified as mentally handicapped and is institutionalized. Jonah's parents,
Danny (James Woods) and Jenny (Sally Struthers), are shocked at this realization,
and so make efforts to open communication and develop a relationship with their
child. Their patience is tested not only by their withdrawn son, but by his doctors who
are not convinced he's deaf and consider him better off institutionalized
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Fuperdlp.com

Nofilme, E seu nome ¢ Jonah (1979), ha uma familia que estd
atravessando alguns tempos dificeis. Jenny e Danny Corell
(pais de Jonah) sdo vistos entrando em uma instituigio para
pegar seufilho, Jonzh. Houve alguma confusdo no
PLAGIARISM CHECKER FLASHCARDS ABOUT djagnéstjco;}’mce que Jonah foi diagmgﬁcado como
mentalmente tetardado. Jenny continuou questionando ¢
questionando se o novo diagnostico estava de fato cometo ¢
ficava atonto. Eles ndo podiam acreditar que Jonah estivesse
na nsfituicdo portrés anos por sermentalmente retardado.

And Your Name Is Jonah

Topic: Movie

In the movie, And Your Name IS Jonah (1979), there is a family that is going through some tough times. Jenny and
Danny Coreli (Jonah's parents) are seen walking into an institution to pick up their son, Jonah, There had been some
confusion on the diagnosis; it appears that Jonah was diagnosed as mentally retarded. Jenny kept questioning and
questioning if the new diagnosis was in fact correct, and was just dumbfounded. They could not believe that Jonah

had been in the institution for three uears for being mentally retarded.
ey

Esses trés recortes, retirados respectivamente dos sites Sky*, Movie Fone® e
Paperap®, sdo, assim, uma condensagdo dos muitos dizeres sedimentados e repetidos
sobre a surdez. Ao enfatizar o erro do diagndstico médico dado a Jonas, essas repeticdes
marcam a injuncgdo & interpretacdo da surdez como patologia mental e materializam uma
compreensdo da lingua (oral) como elemento indicador da racionalidade que identifica o
homem como animal simbolico e politico, isto €, como sujeito de linguagem. Eis ai o
retorno do discurso patoldgico, o qual significa, em dominancia, a surdez.

Assim, podemos compreender que esse discurso se inscreve em uma FD na qual
a surdez denota auséncia de racionalidade. Diante disso, percebemos que o fato de a
pessoa nNdo ouvir e ndo se expressar através do aparelho fonador, como a maioria o faz, é
motivo para lhe ser atribuida a falta de consciéncia, ou seja, a surdez passa a ser

significada como a marca que caracteriza a auséncia de mentalidade.

4 Cf. http://www.sky.com/tv/movie/and-your-name-is-jonah-1979
5 Cf. https://www.moviefone.com/movie/and-your-name-is-jonah/20045343/main/
6 Cf. https://paperap.com/paper-on-and-your-name-is-jonah/
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Os sentidos de surdez evidenciados pelas sinopses apagam a relagéo de Jonas com
a lingua de sinais, bem como sua delicadeza e perspicécia frente as descobertas que faz
do mundo a sua volta. Para produzir um contraponto a essas sinopses, propormos duas
outras formulagbes que condensariam a sinopse dos filmes, sem, contudo, pér em

evidéncia essa relacdo entre surdez e loucura.

O filme conta a histéria de Jonas, uma crianca surda que é submetida a diversos
métodos com o0 objetivo de desenvolver a comunicagdo oral. No entanto, a vida do
menino comecga a mudar para melhor quando sua mée, Jenny, conhece a comunidade

surda e percebe que o garoto deve aprender lingua de sinais.

O filme conta a histéria de um menino surdo chamado Jonas. Em sua vida estdo presentes
diversas barreiras por causa da falta de comunicacdo. A familia do menino vive um drama
frente a dificuldade para se comunicar com ele. Jonas passa a ser compreendido por sua

familia, quando comeca a participar da comunidade surda e aprende lingua de sinais.

No imaginério social, a “comunicagdo natural” dita normal se da através da
oralidade. Assim, quando um sujeito nao utiliza uma lingua oral para se comunicar, mas
utiliza outros recursos para estabelecimento da comunicacdo, ele é anormalizado pela
sociedade que exerce a linguagem considerada “genuina” dos humanos.

E exatamente isso que é refletido nos relatos do diagndstico erréneo de doenca
mental enfatizado em diversos sites sobre o filme: a ndo compreensdo de outro tipo de
comunicacdo que ndo seja exercida pela oralidade. Nesse sentido, a auséncia de
oralidade/oralizacdo direciona os sentidos para a animalizacdo de Jonas, uma vez que a
lingua (oral) é tida como caracteristica que determina a capacidade de raciocinio do
homem diferenciando-o dos animais irracionais’. Isso decorre da incompreensio da
surdez como marca que diferencia, mas que ndo diminui o ser humano, e da lingua de
sinais como marca cultural e identitaria que promove a organizagdo da razdo presente no
sujeito com surdez, mesmo quando utiliza uma comunicagdo basica em sinais (sinais

caseiros).

7 Cf. https://educacao.uol.com.br/bancoderedacoes/redacao/ult4657ul133.jhtm
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O sentido de surdez materializado nas trés sinopses é também um dos quais
circulam no filme, marcando posic¢des conservadoras sobre a relacdo de Jonas com o resto
da sociedade. Isso pode ser evidenciado em cenas como aquela em que Jonas, aprendendo
a andar de bicicleta, leva um tombo e quase é atropelado; ou mesmo aquela em que ele
tenta jogar beisebol.

No telefilme ...e 0 seu nome é Jonas podemos perceber posicdes que revelam a
tensdo entre duas formacdes discursivas diferentes: uma que defende a lingua de sinais
como a lingua que deve ser utilizada por Jonas, sendo ela o meio pelo qual Jonas
compreendera 0 mundo e interagira com ele. Essa posicéo percebe o surdo pela diferenca.
A outra FD defende o método oralista em que a préatica da fala é valorizada, sendo esta
considerada a solucdo inquestionavel para uma suposta cura da surdez. Nesse sentido, a
surdez € percebida como marca de anormalidade que precisa ser corrigida para o
estabelecimento da normalizac&o, ou seja, tornar o sujeito surdo um ouvinte. E importante
salientar que a relacdo entre as FDs ndo € apenas de oposicdo. Ha confronto e desse
confronto resulta sobredeterminacdes ideoldgicas.

Conforme ja nos aponta Orlandi (2013), os sujeitos e 0s sentidos sdo construidos
ideologicamente. A autora ainda afirma que os discursos retomam sentidos ja
materializados em outros lugares. A esse respeito, lembremos que, quando se trata de
sentidos sobre a surdez e os surdos, temos que desde a Antiguidade, segundo aponta
Goldfeld (2002), esses sujeitos sdo comparados com as pessoas consideradas normais,
sendo em seguida vistos como anormais. Logo, o surdo é percebido pela auséncia daquilo
que a maioria tem: a audicdo. Na atualidade, os surdos continuam submetidos a
comparagfes com certa construcdo social de normalidade do ser humano. Como
consequéncia, surdos sdo impostos a uniformizacdo tendo como modelo pessoas ouvintes.

A esse respeito Thoma (2002) explica:

Ao longo de séculos os surdos tém sido fixados em lugares de subjugacéo,
inferioridade e primitivismo, narrados sob pardmetros de configuracdes
binarias de normalidade e anormalidade. Entre os tantos investimentos na
fixacdo do outro surdo como um anormal a ser normalizado encontramos, hoje,
a proposta de cura definitiva da surdez através de cirurgias colocadas pelo
discurso biomédico e tecnoldgico (THOMA, 2002, p 58).

Conforme a autora apresenta, podemos afirmar que a normalidade e a
anormalidade podem ser entendidas como, respectivamente, a aceitacdo do surdo pela

cultura visual e a atribuigcdo do defeito a esse sujeito, oferecendo-lhe o “antidoto”: a
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privacdo de viver pela visualidade, quando se trata de um surdo que defende a lingua de
sinais.

Quando o sujeito ndo ouve, ele lida, como consequéncia disso, com suas
percepcbes de mundo de um modo peculiar: usando a visdo. Os ouvintes apreendem o
mundo principalmente pela audicdo e também pela visdo, no entanto com os surdos a
principal via de informagdes € através da visualidade. Desse modo, esse sentido torna-se
potencializado. Dito isso, podemos expor que, segundo Strobel (2008) é a experiéncia
visual dos surdos que permite que eles compreendam o0s acontecimentos em seu
cotidiano. Diante disso, é constituida a cultura surda que é representada pela lingua de
sinais, um dos principais artefatos culturais da cultura surda.

Retornando a questdo da disputa de sentidos sobre a surdez, lembremo-nos que
Orlandi (2007, p.158) afirma que a relacdo do sujeito com a linguagem é baseada na
tensdo entre processos parafrasticos e processos polissémicos. “A polissemia, nessa
perspectiva, é funcdo do siléncio, pois ele permite a relacdo — ainda que indireta e sempre
mediada — do sujeito com o interdiscurso (a exterioridade). Relacdo que produz
indistin¢do, instabilidade e dispersio”.

A contradicdo que alicerca o conceito de cultura visual resulta da tensdo entre
paréafrase e polissemia e do confronto entre formacgdes discursivas distintas. Referimo-
nos ao fato de a militancia surda rechacar a representacao de sua identidade pela “auséncia
da audi¢d0” ao mesmo tempo em que, ao definir sua identidade pela visualidade, o faz
levando em consideracdo justamente a auséncia da audicdo. Uma possivel justificativa
que podemos conjecturar em relagdo a “dependéncia” da falta de audi¢ao para vivenciar
a visualidade é a constituicdo social, ou seja, quando a sociedade é composta
majoritariamente por pessoas ouvintes, nela existem ideologias que entrelagam os sujeitos
a crerem no fato de que para ser um “sujeito visual” precisa-se considerar a falta da
audicao, isso significa ndo ouvir para ter percepgdes agucadas estritamente pela viséo. No
Brasil, por exemplo, temos o contraste entre surdo e ouvinte, normal e anormal, mesmo
quando se quer justificar a visualidade pelo viés cultural temos sentidos que recaem na
FD da visao clinica da surdez.

Diante do exposto, seria possivel ter uma formacdo visual sem a
imprescindibilidade da auséncia da audigdo? Para refletirmos sobre essa questdo tomamos
como pressuposto que os sentidos de surdo associados a deficiente, a anormal e de ouvinte
a normal sdo convencionados socialmente. Nessa perspectiva, podemos afirmar que uma

forma de sociedade constituida por surdos e ouvintes que tem a lingua de sinais como
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naturalizada, em que todos a utilizam sem estabelecem hierarquias entre surdos e
ouvintes, tratar-se-ia de uma sociedade que tem uma formacao visual sem ter a auséncia
de audicdo como condicdo de sustentacdo da visualidade. Pizzio, Rezende e Quadros
(2010) comentam a singularidade da Ilha de Martha’s Vineyard, nos Estados Unidos, da
vila maia Yucatec, no México, e da vila Desa Kolok, na ilha de Bali, Indonésia. Em todos
esses lugares, a lingua de sinais é adquirida naturalmente e surdos e ouvintes convivem
harmoniosamente, sobretudo linguisticamente. Nessas sociedades, sinalizar ndo se
confunde com anormalidade ou estranhamento, pois todos partilham da mesma formade
comunicacdo. Diante disso, podemos pensar esses casos como indicios de que nesses
lugares é possivel construir uma cultura visual sem necessariamente ndo ouvir.

E nitido que, na concepcdo de Strobel (2008), a cultura surda tem seus pilares na
visualidade. Quando contrapomos essa postura com a percepcao da surdez como uma
patologia, como anormalidade, percebemos que existe um movimento de contradicao:
para o sujeito surdo viver pela visualidade, antes é preciso que ele seja desprovido da
audicdo. Logo, esta implicitamente significado pela falta.

Em consonancia com o que expomos, Oliveira (2011) discorre sobre as
perspectivas clinico-terapéutica que identifica o sujeito com surdez dando énfase na falta
de audicdo, atribuindo-lhe carater de patologia; e a perspectiva socioantropoldgica que
entende o surdo como uma pessoa normal e a surdez como caracteristica que é
significativa em sua vida, bem como em seu desenvolvimento linguistico e cognitivo.
Essa Gltima abordagem esta relacionada com a filosofia bilingue.

A visdo clinica da surdez traz a tona a ideologia oralista a qual sempre objetivou
anular a possibilidade de o surdo viver pela visualidade, de se comunicar com as méos e
com o corpo, de ter identidades surdas. Segundo Perlin (2004), as identidades surdas nao
sdo homogéneas, existindo dentro da cultura surda uma gama de surdos que sao
possuidores de identidades distintas e complexas. O viés clinico reproduz, resgata da
mem©ria discursiva, 0s sentidos de pessoa com surdez e da lingua de sinais como sendo
inferiores ao ouvinte e a lingua oral e que deve submeter-se a normaliza¢do. Assim,
podemos afirmar que esses dizeres que apoiam a negacdo da especificidade do sujeito
surdo fazem com que néo exista equidade na relacdo entre surdos e ouvintes, sendo
fortalecidos os sentidos pejorativos atribuidos as pessoas com surdez desde a Antiguidade
em que eram vistos como amaldicoados, tratados como animais, percebidos como dignos

de piedade etc.
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Esses discursos, ora de cunho clinico ora de cunho cultural, ndo séo determinados
pela linguagem por si sd, pois nela ndo ha transparéncia. Os sentidos sdo determinados
ideologicamente. Segundo Orlandi (2013), os sentidos ndo sdo independentes, mas
resultam de determinacdes ideoldgicas no processo socio-histérico em que os discursos
sdo produzidos. Nesse sentido, passamos a verificar os discursos do filme proposto a
analise.

A cena inaugural do filme aqui enfocado apresenta Jonas em um hospital
psiquiatrico. E essa cena que ressoa nas varias sinopses do filme encontradas nainternet.
Essa abertura enfatiza a compreensdo da surdez como anormalidade e sinénimo de
insanidade mental. Em contraste, temos 0 ndo pertencimento de Jonas aquele ambiente
médico. No inicio do filme, ao ser apresentado o titulo, a cdmera aproxima-se dos rostos
de algumas criangcas que dormem; em seguida, em uma cena mais expandida €
apresentado o cenario, um dormitorio e a entrada subita e barulhenta de enfermeiras.
Nesse momento, todos que dormiam despertam, exceto Jonas. Nessa cena podemos tero
entendimento de que a auséncia da audi¢cdo em Jonas faz com que ele seja entendido como
desprovido de saude mental, entdo é igualado as criangas com deficiéncia mental. Outro
funcionamento de sentidos nessa abertura é a de que Jonas ndo pertence aquele ambiente.
Isso é afirmado quando todos os meninos (com comprometimentos mentais) despertam e
Jonas permanece dormindo, neste momento é evidenciada a verdadeira situagdo de Jonas:
a surdez. Entéo, ele ndo pertence ao lugar em que esta. Segue a apresentacao do titulo do

telefilme:
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(...E O SEU NOME E JONAS, 1979, 00:00:15)

Do titulo do filme (...and your name is Jonah = ... e 0 seu nome €é Jonas),
destacamos o0 uso das reticéncias, que nos sugere o silenciamento de um enunciado, e 0
uso do pronome “seu”, que nos indica o narrador em terceira pessoa. Dai, propomos uma
rede parafrastica a fim de dar visibilidade, de um lado ao que fora silenciado ou mesmo
pressuposto pelas reticéncias e, de outro, a “voz” de Jonas materializada no uso de

pronome meu.

... € 0 seu nome é Jonas

Este garoto ndo ouve e 0 seu home é Jonas.
Este garoto ndo responde ao comando da enfermeira e o seu nome é Jonas.

Este garoto estd em um hospital psiquiatrico e 0 seu home € Jonas.

... €0 meu nome é Jonas

Eu sou surdo e 0 meu nome é Jonas.
Eu falo com as mdos e 0 meu nome é Jonas.

Eu penso e 0 meu nome € Jonas.
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No primeiro conjunto de enunciados, a auséncia da audi¢cdo determina a
incapacidade de raciocinio de Jonas, uma vez que esses enunciados materializam um
discurso segundo o qual tudo que escapa aos padrdes de ser humano (auditivo e oralizado)
é anormalizado. E desconsiderado o fato de o surdo expressar-se de outro modo que néo
seja a convencionada normal, ou seja, atraves da lingua oral. Nesse discurso, a auséncia
da lingua oral — lingua que determina a humanidade — torna o sujeito surdo desprovido
de racionalidade. Entdo, se Jonas € surdo, ele ndo fala e ndo pensa.

Se por um lado as reticéncias apontam para um pré-construido, um j&-1a que €é
dado como conhecido por todos, por outro a formulagdo seguinte (‘e seu nome € Jonas™)
aponta para a injuncdo a identificacdo e a nomeacao.

Observamos que o enunciado do filme aparece justamente quando acontece a
apresentacdo dos pacientes no cenario do hospital. Esse pode ser indicio de que as
reticéncias podem significar a apresentacdo do menino como um doente, no ambiente
médico, em seguida a exibicdo de seu nome, sua identificacdo. Diante dessa possibilidade,
afirmamos que a cena inicial do filme tem grande relevancia em todo o decorrer da trama,
pois marca todo o filme, uma vez que o sentido de surdo como anormal aparece em
confronto com sentidos de surdo como normal em grande parte dos discursos.

Outra abordagem possivel é a da nomeacdo com a questdo existencial. Uma das
funcdes da nomeacgdo é justamente permitir a existéncia do que ¢ nomeado. A esse
respeito temos, por exemplo, a narrativa biblica da criacdo: nada existia até que Deus
“dissesse”, “nomeasse”. A palavra como ato de linguagem criador.

Relembremos ainda que o nome Jonas tem histéria. Referimo-nos ao Jonas da
Biblia. Ele esteve em um lugar em que ndo deveria estar, um lugar ao qual ndo pertencia
(a embarcacéo). Jonas ndo quis “ouvir* a voz do Senhor. O Jonas do filme n&o pode ouvir
a voz dos que o chamam. O Jonas da Biblia, diante da tormenta dos marinheiros vai
dormir. O Jonas do filme dorme em meio a tormenta de sua vida. O Jonas da Biblia é
acordado para tomar conhecimento e posicdo diante da tormenta. O Jonas do filme €
acordado pelas enfermeiras. O Jonas da Biblia esta no lugar errado por sua vontade. Ele
ouviu e se fez de “surdo”. O Jonas do filme esta no lugar errado contra a sua vontade. Ele
é surdo, mas quer ser ouvido. Ele precisa dizer, sinalizar, para garantir uma existéncia
digna. Alem disso, a teimosia (principal caracteristica negativa) de Jonas da Biblia se
converte na resisténcia (caracteristica positiva) do Jonas do filme.

A medida que Jonas passa a ser “ouvido”, no momento em que ele sinaliza, que

ele toma a palavra, e as pessoas passam a dar atencdo e a atribuir sentidos para o que ele
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diz/sinaliza, outros sentidos sobre a surdez passam a circular no filme. S&o sentidos que
pdem o surdo ndo no lugar da anormalidade, mas sim da normalidade. Mas s&o sentidos
resultantes da tens&o entre normal e anormal.

Imaginemos, entéo, se o filme fosse a narrativa de Jonas sobre si... que sentidos
de si e de surdez teriamos? Que relacBes de confronto teriamos? Estaria no lugar da
dominéancia? Porque, no filme narrado em terceira pessoa, ele ocupa o lugar da
resisténcia. Esses sentidos podem ser vislumbrados a partir do segundo conjunto de
enunciado que montamos em nossa rede parafrastica (... € meu nome € Jonas).

Nesse segundo conjunto de formulages, o surdo exerce o papel politico, declara
que tem surdez, que ele fala com as méos (sinaliza) e que pensa. Isso demonstra que existe
uma ruptura dos padrdes exigidos no primeiro conjunto de formulages: a existéncia do
sujeito surdo é normalizada, ele tem humanidade, tem razdo. A lingua oral ndo é pré-
requisito para sua classificagdo humana e racional.

Se pensarmos cuidadosamente sobre o titulo do filme (...e 0 seu nome é Jonas),
notamos que esté ai implicita a relacdo de poder da categoria ouvinte sobre 0s sujeitos
surdos, porque é o outro ouvinte que significa Jonas, que diz algo sobre Jonas, 0 que
marca a historica subjugacdo dos surdos pelos ouvintes. A exemplo disso, Strobel (2009)
relata que na ldade Antiga, em Roma, os surdos eram considerados pessoas castigadas ou
enfeiticadas, por esse motivo eram langadas no rio Tiger. Na Grécia, os surdos eram
condenados a morte, eram langados de rochedos. Quando 0s surdos sobreviviam nessas
sociedades eram escravizados ou abandonados. A autora ainda expde que existiam leis
que proibiam os surdos de terem direito a voto e de receberem herancas. Todos os direitos
dos surdos enquanto cidaddos eram negados pelos ouvintes. Nessa época, segundo a
estudiosa, o filésofo Aristoteles acreditava que se um sujeito ndo fala, entdo ele é
desprovido de linguagem, de pensamento e incapaz de ser dotado de razao.

Assim, o pronome possessivo “seu” no titulo do filme, indica-nos que a historiaé
narrada em terceira pessoa: alguém conta a vida de Jonas. Mas, por qué? Por que alguém
precisa nomear Jonas e significa-lo? Trata-se, justamente, do funcionamento de uma
suposta incapacidade cognitiva e linguistica que impediriam Jonas de, ele mesmo, se
autonomear e de se apresentar. O primeiro conjunto de enunciados que formulamos leva-
nos a questdo da enunciacdo do discurso sobre a surdez, em geral feita por ouvintes.
Assim, o sentido atribuido ao surdo € o mesmo ja dito na Idade Antiga: o surdo é

desprovido de raciocinio. Ainda que ndo seja explicito no titulo do filme os sentidos de
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surdo inferiorizado por ndo se comunicar pela oralidade, temos sentidos silenciados que
indicam a hierarquizacéo entre ouvintes e surdos. Para Orlandi (2007), a significacdo ndo
se restringe as palavras, mas existe um fluido movimento de sentidos no siléncio. Em
detrimento do titulo original, o enunciado “... € 0 meu nome ¢ Jonas” foi velado. Diante
do siléncio constitutivo, o surdo é posto na posi¢cdo-sujeito de um ser sem identidade, ele
é alocado no espaco de submissdo. lIdentificamos a reproducdo dos movimentos
hierarquicos em que o ouvinte € intitulado como superior, que raciocina, organiza, produz
ideias pelo o sujeito surdo, pois acredita que ele ndo é capaz de o fazer. O primeiro
conjunto de enunciados inscreve-se, pois, numa FD em que surdo significa incapaz.
Incapaz de pensar, incapaz de significar, incapaz de falar.

Acerca da proposicdo que apresentamos sobre a tensao entre sentidos do pronome
possessivo seu/meu, percebe-se a possibilidade de dois tipos de oposicdo: por um lado a
questdo do pré-construido que sustenta o dizer “seu nome é Jonas”; por outro a questdo
do empoderamento surdo no confronto “seu” ¢ “meu”. Para Orlandi (2013, p. 82) “[...]
hé& sempre no dizer um ndo-dizer necessario. Quando se diz “x”, 0 ndo-dito ”’y” permanece
como uma relacéo de sentido que informa o dizer de “x”. Isto €, uma formacdo discursiva
pressupde uma outra [...]”. Nessa perspectiva, refletimos sobre o possivel enunciado
silenciado: O que poderiamos esperar se o filme fosse narrado em primeira pessoa? Isto
é, se a historia de Jonas fosse contada a partir de suas percepcdes sobre sua vida.
Assemelhar-se-ia ao filme “Sou surda e ndo sabia™®, pois trata do surdo contando sua
propria historia? E como se disséssemos “e se” Jonas contasse-nos sua historia de vida, o
que ele diria? Que filme teriamos? Esse “e se...” abre espaco para o funcionamento da
polissemia, isto €, para sentidos outros que foram silenciados.

Diante do que expomos sobre o titulo do filme, elucidamos que o direito a “voz”
do surdo na sociedade é negado. H& uma inferiorizacdo desse grupo minoritario. A esse
respeito, segundo uma discussdo promovida por Orlandi (2014), entende-se que a
determinacdo de uma minoria ndo esta baseada em numeros de integrantes, mas na sua
representatividade na sociedade, na participagdo politica etc: “Contemporaneamente o
conceito de minoria supera as questdes numeéricas e se constitui a partir de demandas
diferencias, com caracteristicas culturais e contra-hegemonicas” (MATTOS, 2008, p.5
apud ORLANDI, 2014, p.30).

8 Filme francés sobre a vida de uma surda, Sandrine Hermanse, narrada por ela mesma.
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Diante disso, percebemos o trabalho da ideologia na determinacdo do lugar de
privilégio na sociedade, sendo o lugar de menos prestigio relegado as minorias, ou seja,
aqueles que nédo estdo no poder e ndo usufruem das mesmas prerrogativas sociais dos que
sdo considerados “maioria”, uma vez que ela [maioria] narra a historia das minorias e
ditam os seus “direitos”.

No titulo do telefilme percebemos que Jonas, representante de uma minoria, é
privado de ter “voz”. A maioria, os ouvintes, a partir da posi¢do discursiva filiada, fala
por ele. Isso reflete o funcionamento da relacdo de poder na sociedade: a minoria surda
esta sempre aquém dos seus direitos. Assim, se faz necessario a mobilizacdo dos
integrantes dos grupos minoritarios em busca de seus direitos, vislumbrando a
democracia. Mattos (2008, p.5 apud ORLANDI, 2014, p.30) afirma que “[...] para uma
democracia € preciso garantir as liberdades locais. Impedir, assim, “o movimento
sufocante da vontade das maiorias sobre as minorias”. Durante quase todo o enredo do
filme percebemos essa relacdo de poder existente entre a considerada minoria surda e a
maioria ouvinte.

Mas, ha divisdo de sentidos, que podem sempre ser outros. A lingua é
relativamente autbnoma e € sujeita a falha. Os sentidos escapam ao dominio dos sujeitos
gue o enunciam. Ha confronto de posicoes: os efeitos de sentidos desembocam para surdo
como irracional, inferiorizado (FD1 — primeiro conjunto de enunciados), ora para sentidos
de surdo racional e autossuficiente (FD2 — segundo conjunto de enunciados).

Na cena da discussdo entre Danny e Jenny, pais de Jonas, o atrito gira em torno
de uma festa de aniversario organizada para Jonas, Danny acha a festa insignificante para
o filho, enquanto Jenny tem um posicionamento oposto. Algumas formulagdes do pai
durante a discussdo foram: “Jonas ndo sabe se comportar em uma festa’; “Ele ndo é
normal”’; “E: ndo pode ouvir, ndo pode falar e ndo pode pensar. Nio pode viver como
um ser humano normal! O lugar dele é naquele maldito hospital!”’; “Ele ndo é normal.
Enfrente isso”. O dizer da mée: “Ele é normal sim, s6 ndo pode ouvir!” (... E O SEU
NOME E JONAS, 1979, 00:44:09 — 00:45:10).

O discurso de Danny demonstra a soberania do ouvinte sobre o surdo, posto em
um espaco de anormalidade por ndo se adequar aos padrOes ouvintes. Na formacéo
discursiva a que Danny esta filiado, FD1, o sujeito surdo é significado como um ser sem
sentimentos, que ndo necessita de festividades para comemorar sua existéncia. Os
sentidos revelados sdo de que os surdos séo doentes mentais, sdo selvagens, ndo podem

ter contato com os ouvintes. Ja o discurso da mée esta inserido na FD2. Ela ndo percebe
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a surdez como patologia e ndo vé Jonas como uma crianga que deve ser privada de uma
vida normal, ela afirma a normalidade para a posi¢do sujeito de Jonas, quando ela
esclarece que o filho “[...] s6 ndo pode ouvir” (... E O SEU NOME E JONAS, 1979,
00:45:00), isso significa que todas as outras coisas sdo possiveis, inclusive falar e pensar.
Nesse sentido, conforme a formacao discursiva a que Jenny se filia o surdo é racional e
tem a possibilidade de viver de modo peculiar sem a audig&o.

Afirmamos, assim, que no filme ha uma tenséo, uma disputa entre os sentidos de
surdo. De um lado, a FD1 demonstra Jonas animalizado, como aquele que ndo sabe se
comportar como um “humano normal”, que precisa ser civilizado/adestrado. Nesse ponto
de vista Jonas ocupa uma posi¢édo de selvagem, que ndo pode conviver em meio social.
N&o tem uma lingua. Atribui-se, entdo, sentidos pejorativos e sentidos de patologia e
fragilidade a Jonas. De outro, em disputa com a FD1, temos a FD2, que afirma a
singularidade de Jonas e que a surdez ndo o desumaniza. O modo peculiar de
comunicac¢do do surdo é considerado humano e natural.

A imagem a seguir faz parte da cena em que Jonas estd aprendendo andar de
bicicleta quando inesperadamente colide com um carro que vinha em sua retaguarda.
Vérias pessoas correm para ajudar o menino, com o tumulto, falam para Danny:
Formulagdo 1: “Como é que deixam um garoto como esse andar no meio da rua?’’;
Formulacdo 2: “A culpa ndo é dele. A culpa é sua. “Nao se deixa um garoto assim andar
pelas ruas.” (... E O SEU NOME E JONAS, 1979, 00:43:13 —00:43:30).

(...E O SEU NOME E JONAS, 1979, 00:42:48)



61

Nessa cena, aparentemente, as pessoas se mostram preocupadas com a integridade
da crianca, denotando fragilidade ao menino. No entanto, os discursos revelam que o
sujeito surdo encontra-se inferiorizado, pois o fato de Jonas nédo falar oralmente o faz ser
significado como incapaz de entender o que ocorre em sua volta. Na formulacgéo 1,
depreende-se que para o sujeito surdo € dado o sentido de incapacidade, falta de
raciocinio, por conta disso ndo pode andar no meio da rua. Na formulagéo 2, a culpa do
incidente é atribuida a Danny, ou seja, Jonas ndo fala oralmente, ndo tem uma lingua, ndo
ouve e ndo pensa; portanto ele ndo pode ter culpa de seus atos. Na cena em questao existe
uma relacdo de poder em que o ouvinte sempre responde pelo surdo, porque ele ndo tem
a capacidade de responder por si s6. Em ambas formulagdes, o sentido de irracional é
atribuido ao surdo, logo inscrevem-se na FD1.

Os mesmos sentidos da FD1 apresentada anteriormente sdo identificados quando
Jonas vai com seu pai jogar beisebol. Durante a partida malsucedida, o amigo de Danny
formula os seguintes enunciados: “Ele vai se machucar”, “Deixa o garoto em casa e
depois volta” (...E O SEU NOME E JONAS, 1979, 00:26:01 — 00:26:20). Essas
formulagbes, assim como as mostradas anteriormente, materializam sentidos de surdez
como doenca que torna a pessoa incapaz de interagir com o mundo. O que se pode
verificar nesse acontecimento é que o surdo é fragilizado, deve manter-se dentro de casa
para que ndo Ihe ocorram desgracas. Pode-se assimilar a equivaléncia de sentidos das
ocorréncias do incidente com a bicicleta e da partida de beisebol, em ambas o surdo nao

deve sair de casa, deve ficar isolado.
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(...E O SEU NOME E JONAS, 1979, 00:25:40)

Nessa mesma cena, 0 amigo de Danny pede para que ele substitua Jonas por
Antbnio, seu irmdo (criangca ouvinte aparentemente mais jovem que Jonas). Nesse
sentido, o fato de Jonas ndo ouvir seria 0 motivo para a proibicdo de jogar e ndo a
preocupacao por ser pequeno ou coisa semelhante, pois Antonio aparenta ser menor que
Jonas, mas é colocado numa posicdo de superioridade pela ideologia oralista por ser
ouvinte.

A partir do nosso gesto analitico é possivel afirmar que a surdez, na sociedade
ouvinte, é percebida como marca de disparidade, pois o surdo ndo compartilha das
mesmas experiéncias auditivas da maioria social. Os surdos sdo prejulgados como
incapazes de participar dos mesmos espacos que 0s ouvintes ocupam.

O discurso de ordem clinica sustenta a ideologia oralista, uma vez que aponta a
lingua de sinais como barreira para o desenvolvimento cognitivo de Jonas. Neste sentido,
a lingua de sinais € significada como uma simples forma de linguagem, silenciando o
carater cultural, politico e identitario desta modalidade linguistica. Nessa perspectiva a
Unica lingua vélida, que caracteriza 0 ser humano enquanto sujeito possuidor de
identidade e de cultura € a lingua oral. Portanto, a lingua de sinais € reduzida a um modo
de comunicagéo anormal, pois se distancia do padréo criado pela sociedade.

Os discursos clinico-terapéuticos no filme sdo parafrases do ja dito em

acontecimentos historicos quando a lingua oral é sobreposta a lingua de sinais a exemplo
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do que aconteceu no ja citado Congresso de Mildo em 1880. Nesse evento, 0s surdos
perdem seu direito linguistico pela obrigatoriedade da lingua oral no ensino dos surdos.
Goldfeld (2002) afirma que os educadores de surdos acreditavam que os surdos poderiam
se desenvolver aprendendo a lingua oral, como os ouvintes. No filme, o sentido de surdez
como anormalidade que precisa de reparo, desemboca no sufocamento politico no que se
refere a posic¢do do sujeito surdo na sociedade. Esse € um dos sentidos posto em tenséo

com o sentido de surdez como diferenga.

S TN

(...E O SEU NOME E JONAS, 1979, 00:19:07)

Enquanto materialidade visual, essa imagem marca a composi¢ao da cena em que
Jenny tem uma conversa com Sra. Marquardt, que assume a posicao de que a lingua de
sinais € um empecilho para o efetivo aprendizado do surdo. Sra. Marquardt informa & méae
de Jonas que nao admite a utilizagdo de sinais ou gestos, ela acredita que “‘se ele so usar
sinais e ndo aprender a falar e a ler os labios, quando crescer s6 podera conversar com oS
surdos” (... E O SEU NOME E JONAS, 1979, 00:20:07). O discurso de Marquardt esta
inscrito na FD1, que tem sustentacdo na ideologia oralista e, como consequéncia desse
posicionamento, a lingua de sinais ndo € compreendida como uma possibilidade para
educar o sujeito surdo. E possivel também identificar que a oralidade é supervalorizada e
a lingua de sinais é banalizada. Na FD apresentada, a lingua de sinais é percebida como
a lingua do outro, restrita, sendo compreendida como cddigos inacessiveis. Nesse espago

de dizeres, a lingua de sinais circunscreve-se a minoria dos surdos e 0s ouvintes ndo
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podem ter acesso. Entdo, nessa perspectiva, torna-se mais plausivel que ao sujeito surdo
seja imposto a oralizacdo, na tentativa de que sua comunicacdo ndo restrinja a
comunidade surda. Esses sentidos estdo no mesmo espaco de dizeres de ja-ditos sobre a
oralidade como elemento crucial para o estabelecimento de normalizagéo do surdo, que
€ posto na posicao sujeito patoldgico.

Diante do posicionamento de Marquardt, observamos que existe um apagamento
da possibilidade de os ouvintes aprenderem a lingua de sinais. Nesse sentido, a linguade
sinais é assimilada como marca da surdez, que nessa FD é tida como uma patologia. A
utilizacdo de sinais estaria, assim, enfatizando a surdez no sujeito. Ent&o, é mais plausivel
que os surdos aprendam a lingua oral ao invés dos ouvintes serem “anormalizados” ao
utilizarem recursos comunicacionais de pessoas surdas.

A majoritaria sociedade ouvinte rejeita, silencia a diferenca do outro. Marquardt,
ao posicionar-se a favor da oralizacdo para Jonas, faz ecoar o proposito da normalizacao:
homogeneizar os sujeitos surdos e ouvintes, tornando uma sociedade “padronizada” e, na
tentativa opressiva de silenciar o povo surdo, demonstra a intolerancia a diversidade
proveniente de relagdes de sujeitos com ideologias cujos efeitos de sentidos que apontam
para a diferenca do surdo como algo negativo. Segundo Skliar (1998), os problemas
designados ao surdo, a surdez e a lingua de sinais ndo estdo relacionados diretamente a
eles, mas as representagdes dominantes, hegeménicas e ouvintistas sobre a surdez. Entéo,
pelo entendimento da ideologia dos ouvintistas e a forcada adequacdo da voz oral ao
surdo, entende-se que é desencadeado um processo de apagamento da diferenca do surdo.
Para discutir acerca dos sentidos atribuidos aos surdos, expomos o que afirma Orlandi

(2013), para quem

E pela referéncia a formacdo discursiva que podemos compreender, no
funcionamento discursivo, os diferentes sentidos. Palavras iguais podem
significar diferentemente porque se inscrevem em formacdes discursivas
diferentes. Por exemplo, a palavra “terra” nao significa do mesmo modo para
um indio, para um agricultor sem terra e para um grande proprietario rural
(ORLANDI, 2013, p. 44-45).

A autora esclarece o fato de as palavras ndo terem sentidos em si mesmas, mas de
deriva-los das FDs em que se inscrevem. A mesma palavra pode ter significagdes
distintas. Partindo dessa ideia afirmamos que a palavra “surdo” ndo significa do mesmo

modo para todos, pois como ja foi explicado, as palavras vao significar conforme a FD
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em que o sujeito se inscreve, assim entendemos que essa palavra ndo vai significar a
mesma coisa para um militante do movimento surdo e para um ouvintista.

Em outro momento do filme a personagem Jenny dialoga novamente com a Sra.
Marquardt. Desta vez a mae de Jonas esta disposta a submeter o garoto ao aprendizado
da lingua de sinais. Nesta cena é possivel perceber o confronto entre a posi¢édo de Jenny,
que defende a surdez visando a diferenca, e a de Marquardt, que julga a surdez como uma
doenca que pode ser revertida quando o surdo aprende a falar. Vejamos a descrigcdo da
cena (... E O SEU NOME E JONAS, 1979, 01:22:47 — 01:25:02):

Sra. Marquardt estd abrindo as persianas de sua sala, enquanto isso Jenny a
aguarda sentada. De repente, a mde de Jonas afirma: “Quero que Jonas aprenda
linguagens® dos sinais. Eu quero aprender linguagem dos sinais” (... E O SEU NOME E
JONAS, 1979, 01:22:57). Quando escuta o que Jenny disse, Marquardt vira-se e diz que
aceitar aprender a sinalizar seria um fracasso. Entdo, a partir dai ambas comegcam a
argumentar em favor das suas posicdes. Jenny esclarece que ela mesma é quem fracassou,
pois sempre fingiu que Jonas nédo era surdo, acreditou que se Jonas aprendesse a falar e a
ler 1abios deixaria de ser surdo. Marquardt continua tentando convencer Jenny de que a
surdez € reversivel, porém a mae de Jonas rebate e diz que o filho é surdo e que o ajudara
a viver na surdez. Em seguida, da as costas a mulher e segue em direcdo a porta. Nesse
momento, a Sra. Marquardt adverte: “Sra. Corelli, escute. Eu ndo vou permitir que Jonas
use sinais em nossas aulas” (... E O SEU NOME E JONAS, 1979, 01:24:27). Jenny a
questiona: “Acha que é contagioso?” (... E O SEU NOME E JONAS, 1979, 01:24:35).
Entdo, a senhora responde que amarrava as mdos dos alunos para ndo sinalizarem e
reafirma que ndo admite o uso sinais. Jenny permanece defendendo a lingua de sinais e
retira-se da sala.

O que podemos observar é que existem duas formacdes discursivas que sustentam
esses discursos: Na FD1, as formulagbes da Sra. Marquardt estdo sustentadas pela
ideologia oralista e significa a surdez como patologia que precisa ser reparada. Nessa FD,
a surdez deixa de existir quando a pessoa surda exerce a fala oralmente como se a surdez
fosse um estado passageiro. Com essa ideia de que a surdez é algo maléfico, a lingua de

sinais € compreendida como um virus contagioso que deve ser prevenido. A Sra.

® Embora em portugués ougcamos linguagens dos sinais, é preciso lembrar que, em inglés, o termo
“language” designa tanto linguagem como lingua. Assim, o surgimento do termo “linguagem” na traducdo
pode ser uma posicdo dos tradutores e ndo necessariamente do filme.
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Marquardt acredita que a aceitagdo da surdez significa um fracasso, nesse sentido nao
existe a consideracdo da cultura e identidade atrelada a lingua de sinais. A FD2 esta
sustentada pela ideologia bilingue. Jenny ndo percebe a surdez como uma doenca e
também ndo quer reverté-la, nao se interessa pela imposicéo da oralidade. Pelo contrario,
inclina-se para a imersdo na lingua de sinais e também para a possibilidade de aprender
outra lingua como L2. Ela entende que a audicdo ndo é a condicdo substancial da
sobrevivéncia humana.

Nas duas FDs destacadas, percebemos a relagcdo opositiva entre o oralismo e 0
bilinguismo, uma vez que a aceitacéo da surdez como parte da identidade do sujeito surdo
fere os principios oralistas que regem as sociedades desde os primdrdios dos séculos. A
diferenca das minorias sempre foi significada como anomalia que deve excluir ou adequar
aos padrdes sociais, nesse caso o surdo teria de falar oralmente.

Sra. Marquardt adverte sobre a proibicdo da sinalizagdo em suas aulas. Jenny
retruca, questionando-a: “acha que ¢ contagioso?” (... E O SEU NOME E JONAS, 1979,
01:24:35). Essa formulacdo de Jenny abarca sentidos que afirmam a genuinidade da
lingua visual-gestual para o sujeito surdo, no que tange ao conforto de comunicacao,
diferente da obrigacdo de oralizar. O surdo, e mesmo o ouvinte, tende a utilizar o corpo
no periodo de aquisi¢cdo da linguagem, bem como a apontacao, expressdo, gesticulacédo
em geral. Disso, entende-se que na indagacdo de Jenny sobre o contagio da sinalizacdo
entre os surdos ha uma afirmacdo silenciada: os surdos véo perceber a satisfacdo de Jonas
por utilizar a lingua de sinais de modo natural, cébmodo, sem esforcos. Entdo,
participariam dessa mesma forma de comunicacgédo. Brito (1986), em concordancia com
0 que apresentamos, afirma que a utilizacdo da lingua de sinais é a forma mais eficaz para

a efetiva comunicagéo e desenvolvimento dos surdos. Para o autor:

As linguas gestuais-visuais sdo as Unicas modalidades de linguas que permite
aos surdos desenvolver plenamente seu potencial linguistico (sic.) e, portanto,
seu potencial cognitivo, oferecendo-lhes, por isso mesmo, possibilidade de
libertacdo do real concreto e de socializacdo que ndo apresentaria defasagem
em relagéo aquela dos ouvintes. E 0 meio mais eficiente de integracdo social
do surdo (BRITO, 1986, p.21 apud SILVA, 2016, p.11).

Percebe-se que o sentido de “contagio” para Jenny ¢ de multiplicagdo da lingua
de sinais, pois que é satisfatoria para a efetiva comunicacéo dos surdos. No entanto, da
posicdo ocupada por Sr. Marquardt, o sentido de “contdgio” ¢ entendido como algo

patoldgico que se espalha prejudicando quem é afetado. Diante disso, podemos afirmar
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que existe um duplo funcionamento de “contagioso”: lingua de sinais como forma de
comunicagdo comoda e genuina dos surdos que deve ser compartilhada; e lingua de sinais
como elemento integrante da surdez, sendo esta uma patologia cujo contagio se deve
evitar. Novamente, diante do fato apresentado, retomamos o que afirma Orlandi (2013)
concernente ao fato de as palavras ndo significarem por si s6, mas que 0s sentidos sdo
provenientes de FDs. Portanto, mais uma vez demonstramos a polissemia, a tenséo entre
FDs.

Em contraste com os posicionamentos oralistas j& apresentados, o filme também
abarca ideologias que delegam ao sujeito com surdez uma forma de identidade, de cultura.
A surdez ndo é apresentada como patoldgica, mas representa um modo de viver pela
visualidade. Nessa perspectiva, a lingua de sinais ndo é vista como uma barreira no
processo do desenvolvimento cognitivo, mas é o meio pelo qual Jonas consegue interagir
com sua mae e com os demais. Para Strobel (2008) a lingua de sinais é uma das principais
marcas da cultura surda. Com a utilizacdo da lingua visual, Jonas, em contato com a
cultura surda, constitui sua identidade surda.

Ao se encontrar com dois surdos, Jenny é convidada para ir ao Clube dos surdos.
Ela aceita o convite. Quando chega ao lugar percebe que todos sinalizam, conversam em
sinais, se divertem. Nessa cena é perceptivel a valorizacdo da lingua de sinais, ndo ha
restricbes em ser surdo na comunidade surda; a surdez é marca de orgulho. Entende-se a
lingua de sinais como equivalente a lingua oral, no sentido de que sdo naturais e
complexas, logo o surdo € significado com ser racional. Na imagem a seguir, no clube,

um surdo ensina sinais para Jenny:
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(...E O SEU NOME E JONAS, 1979, 01:20:17)

Decidida a inserir Jonas na comunidade surda, Jenny permite que o garoto aprenda
sinais. Mais uma vez marca-se o funcionamento de uma FD em que os sentidos de surdo
ndo estdo dissociados do de irracional; a lingua de sinais é representada como forma de

comunicagdo humana que possibilita a organizacdo das ideias e expressao de sentimentos.

(...E O SEU NOME E JONAS, 1979, 01:26:29)
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A cena final da obra filmica mostra Jonas inserido em um ambiente em quetodas
as criangas usam a sua lingua demostrando que ele é capaz de dar sentido as sinalizagdes.
Jonas apresenta-se para uma menina surda, dizendo: “Meu nome € Jonas” (... E O SEU
NOME E JONAS, 1979, 01:34:03), reconhecendo-se enquanto possuidor de uma
identidade e podendo falar por si, diferente do titulo atribuido ao filme. Segue a imagem

de Jonas se identificando com sinais:

(...E O SEU NOME E JONAS, 1979, 01:34:05)

Algo que chama a atenc¢do € que apds a sinalizacdo de seu nome, o0 menino oraliza
0 que falou em sinais. Esse fato nos direciona para duas matrizes de sentidos diferentes
sobre a lingua de sinais: de um lado o sentido de lingua de sinais equivalente a lingua
oral, pois ao sinalizar € evidente a fluidez de comunicacdo, em seguida, Jonas oraliza
demonstrando que é detentor de duas linguas, ou seja, € bilingue. O menino possuidor da
lingua sinalizada e da lingua oral poderia apenas falar oralmente seu nome. No entanto,
em um gesto de resisténcia, ele também sinaliza. Nesse sentido, declara a posi¢éo de
sujeito surdo que se apropria dos artefatos da cultura surda. De outro lado, o sentido de
lingua inferior a oral, pois ao finalizar o drama a ultima fala que prevalece € a oral, nesse
sentido € como se a oralidade devesse marcar a posicao de sobreposta a lingua de sinais.
Se a proposta do filme era a reprovacdo da imposic¢do da lingua do outro para o surdo,
por que ndo findar com a utilizagdo da sinalizagdo somente?

Para verificarmos essa Ultima cena nos apoiamos no que afirma Orlandi (2013)

“[...] o sentido ndo existe em si, mas ¢ determinado pelas posi¢des ideologicas colocadas



70

em jogo no processo sécio-historico em que as palavras sdo produzidas” (ORLANDI,
2013, p.42). Assim, podemos alegar que o ato de Jonas oralizar ndo significa somente a
demonstracéo de que ele aprendeu seu nome na lingua oral, mas revela sentidos que estao
inscritos em formacdes discursivas oralistas recorrentes em maior parte do enredo. Diante
disso, a fala oralizada de Jonas resulta na posi¢cdo-sujeito de inferioridade, sufocando-o
linguistica e politicamente, ou seja, identifica-se o efeito de sentido da hierarquizagao
entre surdos e ouvintes.

Constata-se que em todo desenrolar do drama houve confronto entre FDs.
Segundo Orlandi (2013), os discursos ndo sdo inaugurados pelos sujeitos, mas séo
retomadas de sentidos que envolvem os esquecimentos ideoldgicos causando a ilusdo de
gque somos a origem do que dizemos, quando na verdade parafraseamos o ja dito.
Identificamos parafrases de discursos, em movimento de tensdo, que circulam sentidos
de surdo como irracional e sentidos de surdo como racional e normal e a lingua de sinais

como instrumento politico e identitario.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa objetivou compreender como se da a constituigdo dos sentidos de
surdo, surdez e lingua de sinais no telefilme ...e 0 seu nome é Jonas, entendendo que 0s
sentidos séo derivados de formacdes ideoldgicas no processo discursivo. Além disso,
propomos, com esse trabalho, investigar a relagéo lingua-discurso-ideologia no processo
de constituicdo dos sentidos, o que nos possibilitou a compreensdo da filiagdo dos
discursos implicados na rede de sentidos sobre surdez e lingua de sinais.

A priori, pensou-se que no telefilme como uma materialidade discursiva com
grande ocorréncia de efeitos de sentidos de elevacdo do sujeito surdo e da lingua de sinais,
ou seja, ponderou-se a possibilidade de circulagdo de sentidos de normalidade em maior
ocorréncia por se tratar de uma producgéo que tem a surdez como tema central. No entanto,
pela pratica analitica da AD entendemos que as posi¢oes-sujeitos que foram mobilizadas
sobre surdo, surdez e lingua de sinais estdo em constante tensdo: ora os discursos do filme
mobilizam sentidos de surdo como anormal, ora o surdo e a lingua de sinais sdo
compreendidos pela diferenca, rede de sentidos em que a surdez é normalizada.

Ao término da anélise podemos afirmar que nosso gesto analitico sobre o
telefilme nos permitiu melhor compreender que a formagéo discursiva ndo é homogénea,
antes mantém relacdo de aliancas e confrontos com outras formacdes discursivas, 0 que
significa dizer que ha sempre divisdo de sentidos e que o sentido esta sempre “em relagdo
a” e que, conforme aponta Orlandi (2013), quando se diz “x”, deixa de dizer “’y”. Nessa
perspectiva, os enunciados ndo materializados significam no siléncio, ou seja, ha injuncao
a interpretacdo de sentidos outros que podem ser antagdnicos. A autora também enfatiza
a questdo da ndo transparéncia da linguagem, demonstrando que as palavras ndo
significam por si s6, mas os sentidos sdo constituidos ideologicamente. Os discursos sao
estabelecidos pela repeticdo do ja dito que operam na sustentacdo de parafrases; e pelas
possibilidades de derivacdo de sentidos (o sentido pode sempre ser outro), que
caracterizam a polissemia.

Nos discursos materializados no corpus analisado categorizamos duas possiveis
matrizes de sentidos conflituosos atribuidos a surdez, surdo e lingua de sinais: uma que
evidéncia as parafrases de discursos inscritos em ideologias oralistas, exemplificado em
cenas como aquela em que Jonas é submetido a procedimentos clinicos com o objetivo

de ensina-lo a falar para ser equiparado a maioria ouvinte. Nessa matriz de sentido, ndo
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ouvir, ndo falar pela modalidade linguistica oral-auditiva, & motivo para ser considerado
irracional, anormal. Outra matriz de sentidos é a posic¢ao-sujeito de surdo comoracional,
a surdez como diferenca cultural e a lingua de sinais valorizada. Esses sentidos podem
circular em discursos em que Jenny demonstra resisténcia ao defender o aprendizado da
lingua de sinais para seu filho, ndo significando a surdez como uma patologia que inibe a
convivéncia social, mas a normaliza.

A pesquisa ndo teve por finalidade apresentar resultados inquestionaveis, uma
vez que, através do dispositivo analitico da AD, buscamos evidenciar algumas das
possibilidades de circulacdo de sentidos abarcados aos discursos materializados no filme,

mostrando o funcionamento ideoldgico da linguagem.
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APENDICE: FILMES AMERICANOS SOBRE SURDEZ, SURDO E LINGUA

DE SINAIS

OS FILHOS DO SILENCIO

William T\i‘.];lt‘k‘

« 1 =
- !1(‘.11’?-]1\)ll!1(|!l\\;_: love story..
Rita Kempley

\ward® Winner

GHI HEN OF A

Sinopse: James Leeds é um professor de
linguagem de sinais recém-contratado em uma
escola para surdos, onde conhece a jovem
misteriosaSarah Norman, uma antiga aluna da
escola. A medida que se aproxima para tentar
ajuda-la, James se apaixona por ela.

Ano: 1986

Direcdo: Randa Haines

Duragéo: 1h 59m

Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Jnjlp4 XY
SeY

...E O SEU NOME E JONAS

And Your Name Is

JONAH

Sinopse: A dificuldade de comunicacéo, a falta de
uma lingua, os olhares estereotipados € 0 pouco
conhecimento sobre a surdez comecam a colocar
novos desafios para Jonas e seus pais, que passam
a enfrentar uma série de percalcos.

Ano: 1979

* | Direcéo: Richard Michaels

Duracéo: 1h 34min

Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=jPHIDcPxjx8



https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=filhos%2Bdo%2Bsil%C3%AAncio%2Bdata%2Bde%2Blan%C3%A7amento&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS9Eyy0620k_LzMkFE1aZeZklmYk5CiUZqYklRZnJQGZRanpmfh6YkZOaWJyqkJJYkgoAoTUjXkQAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQ6BMI8QEoADAW
https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=filhos%2Bdo%2Bsil%C3%AAncio%2Bdire%C3%A7%C3%A3o&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS9ESy0620k_LzMkFE1YpmUWpySX5RQCyaU30JAAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQ6BMI9QEoADAX
https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=randa%2Bhaines&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS1HiBLHSc7NyyrXEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQC65ax5LwAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQmxMI9gEoATAX
https://www.youtube.com/watch?v=JnjIp4XYSeY
https://www.youtube.com/watch?v=JnjIp4XYSeY
https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=filhos%2Bdo%2Bsil%C3%AAncio%2Bdata%2Bde%2Blan%C3%A7amento&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS9Eyy0620k_LzMkFE1aZeZklmYk5CiUZqYklRZnJQGZRanpmfh6YkZOaWJyqkJJYkgoAoTUjXkQAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQ6BMI8QEoADAW
https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=filhos%2Bdo%2Bsil%C3%AAncio%2Bdire%C3%A7%C3%A3o&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS9ESy0620k_LzMkFE1YpmUWpySX5RQCyaU30JAAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQ6BMI9QEoADAX
https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=568&amp;q=richard%2Bmichaels&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3SEnPLjcyUAKzk8xMcwuStcSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAB2SG6MyAAAA&amp;ved=0ahUKEwjL2MmeoKTZAhVMBMAKHU22CdMQmxMIswIoATAW
https://www.youtube.com/watch?v=jPHlDcPxjx8

7

BABEL

Sinopse: Uma trama que se desenvolve com
quatro nucleos de historias paralelas, em
diferentes regibes do mundo, mas que estdo
ligadas por circunstancias peculiares.

Ano: 2006

Direcdo: Alejandro Gonzéalez Ifiarritu

Duracéo: 2h 23m

Disponivel em:
https://www.netflix.com/watch/70045866?track
1d=13752289&tctx=0%2C0%2Ccf7a6chc-b5ee-
4589-8c0d-26c469747ae5-20050703

A MORTE OUVE

Sinopse: A escritora Maddie Toung vive uma
vida isolada desde que perdeu sua audicéo
qguando era adolescente, se colando em um
mundo de total siléncio. Porém, quando um rosto
mascarado de um assassino psicotico aparece em
sua janela, Maddie precisa ir além dos seus
limites fisicos e mentais para conseguir
sobreviver.

Ano: 2016

Direcéo: Mike Flanagan

Duracéo:1h 27m

Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=9dg9Y nbV
_Ps



https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=filhos%2Bdo%2Bsil%C3%AAncio%2Bdata%2Bde%2Blan%C3%A7amento&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS9Eyy0620k_LzMkFE1aZeZklmYk5CiUZqYklRZnJQGZRanpmfh6YkZOaWJyqkJJYkgoAoTUjXkQAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQ6BMI8QEoADAW
https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=filhos%2Bdo%2Bsil%C3%AAncio%2Bdire%C3%A7%C3%A3o&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS9ESy0620k_LzMkFE1YpmUWpySX5RQCyaU30JAAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQ6BMI9QEoADAX
https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=568&amp;q=Alejandro%2BGonz%C3%A1lez%2BI%C3%B1%C3%A1rritu&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3sMgrqyxSAjONs00tK7TEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQDSVlI-MAAAAA&amp;ved=0ahUKEwjW1KfSoqTZAhVEBMAKHQjkCvcQmxMI5AIoATAR
https://www.netflix.com/watch/70045866?trackId=13752289&amp;tctx=0%2C0%2Ccf7a6cbc-b5ee-4589-8c0d-26c469747ae5-20050703
https://www.netflix.com/watch/70045866?trackId=13752289&amp;tctx=0%2C0%2Ccf7a6cbc-b5ee-4589-8c0d-26c469747ae5-20050703
https://www.netflix.com/watch/70045866?trackId=13752289&amp;tctx=0%2C0%2Ccf7a6cbc-b5ee-4589-8c0d-26c469747ae5-20050703
https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=filhos%2Bdo%2Bsil%C3%AAncio%2Bdata%2Bde%2Blan%C3%A7amento&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS9Eyy0620k_LzMkFE1aZeZklmYk5CiUZqYklRZnJQGZRanpmfh6YkZOaWJyqkJJYkgoAoTUjXkQAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQ6BMI8QEoADAW
https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=filhos%2Bdo%2Bsil%C3%AAncio%2Bdire%C3%A7%C3%A3o&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS9ESy0620k_LzMkFE1YpmUWpySX5RQCyaU30JAAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQ6BMI9QEoADAX
https://www.google.com.br/search?biw=1366&amp;bih=604&amp;q=Mike%2BFlanagan&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEyqrEqxSDIzUOLSz9U3yMgttyyo0BLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFAGjAxLo1AAAA&amp;sa=X&amp;ved=0ahUKEwii4syWpKTZAhVmL8AKHcNJCG0QmxMIzwEoATAW
https://www.youtube.com/watch?v=9dg9YnbV_Ps
https://www.youtube.com/watch?v=9dg9YnbV_Ps
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HA ALGO ERRABO COM ESTHER.

A ORFA

Sinopse: Uma série de eventos alarmantes faz com que
uma mulher acredite que algum mal esteja por tras do
rosto angelical da filha de nove anos, recentemente
adotada.

Ano: 2009

Direcdo: Jaume Collet-Serra

Duragéo:2h 3m

Disponivel em: http://megafilmeshdplus.org/a-orfa/

A FORMA DA AGUA

Sinopse: Elisa é uma zeladora muda que trabalha em um
laboratério onde um homem anfibio estd sendo mantido
em cativeiro. Quando Elisa se apaixona com a criatura, ela
elabora um plano para ajuda-lo a escapar com a ajuda de
seu vizinho.

Ano: 2018

Direcdo: Guillermo del Toro

Duragéo: 2h 3m

Disponivel em: http://filmesonlinex.online/filme/assistir-
a-forma-da-agua-filme-completo-online-dublado-hd/



https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=filhos%2Bdo%2Bsil%C3%AAncio%2Bdata%2Bde%2Blan%C3%A7amento&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS9Eyy0620k_LzMkFE1aZeZklmYk5CiUZqYklRZnJQGZRanpmfh6YkZOaWJyqkJJYkgoAoTUjXkQAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQ6BMI8QEoADAW
https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=filhos%2Bdo%2Bsil%C3%AAncio%2Bdire%C3%A7%C3%A3o&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS9ESy0620k_LzMkFE1YpmUWpySX5RQCyaU30JAAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQ6BMI9QEoADAX
https://www.google.com.br/search?q=Jaume%2BCollet-Serra&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MDEvKSorVuIEsdNzKkuKtMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAMi2GN4xAAAA&amp;sa=X&amp;ved=0ahUKEwiv6pXvpaTZAhWFB8AKHbUlAXsQmxMIuwEoATAW
http://megafilmeshdplus.org/a-orfa/
https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=filhos%2Bdo%2Bsil%C3%AAncio%2Bdata%2Bde%2Blan%C3%A7amento&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS9Eyy0620k_LzMkFE1aZeZklmYk5CiUZqYklRZnJQGZRanpmfh6YkZOaWJyqkJJYkgoAoTUjXkQAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQ6BMI8QEoADAW
https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=filhos%2Bdo%2Bsil%C3%AAncio%2Bdire%C3%A7%C3%A3o&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS9ESy0620k_LzMkFE1YpmUWpySX5RQCyaU30JAAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQ6BMI9QEoADAX
https://www.google.com.br/search?q=Guillermo%2Bdel%2BToro&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEw2Nco2Ma8yUeLUz9U3MDNOMsnWEstOttJPy8zJBRNWKZlFqckl-UUAwrG6tDQAAAA&amp;sa=X&amp;ved=0ahUKEwjPm9Svp6TZAhUKXMAKHR75AOUQmxMIzQEoATAT
http://filmesonlinex.online/filme/assistir-a-forma-da-agua-filme-completo-online-dublado-hd/
http://filmesonlinex.online/filme/assistir-a-forma-da-agua-filme-completo-online-dublado-hd/
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NADA QUE EU OUCA

Sinopse: Um homem (Jeff Daniels) quer recuperar
a audicdo de seu filho (Noah Valencia) com
cirurgia, mas sua esposa surda (Marlee Matlin) néo
concorda com o plano.

Ano: 2008

Direcdo: Joseph Sargent

Duracéo: 2h

Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=EJtONTNT lw
0

A CASA DE TOLERANCIA

Sinopse: Em 1996, nos Balcés, a populagdo de uma
pequena cidade é assassinada por uma milicia
comandada pelo desumano Goran. Ele rapta meninas
EGEYEEIE para serem prostituidas em um bordel que pertence ao
cruel Viktor. Angel, uma garota com deficiéncia auditiva
S e S que testemunhou a execuc¢do da propria mée, tem uma
-ASONING marca de nascimento no rosto, e Viktor a escolhe para

HOUSE fazer os trabalhos domésticos. Angel tem de maquiar e
( drogar a meninas para os clientes; e limpéa-las apos os
encontros brutais.

Ano: 2013
Diregdo: Paul Hyett

ThAE Khkkk AAAk Khkihk

THE BE 2012 B _
WITHOUT QUESTION A0y ° Duragc&o: 1h 38m

¥ | Disponivel em:  http://filmesonline.online/filmes-
% | 2012/4375-the-seasoning-house.html



https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=filhos%2Bdo%2Bsil%C3%AAncio%2Bdata%2Bde%2Blan%C3%A7amento&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS9Eyy0620k_LzMkFE1aZeZklmYk5CiUZqYklRZnJQGZRanpmfh6YkZOaWJyqkJJYkgoAoTUjXkQAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQ6BMI8QEoADAW
https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=filhos%2Bdo%2Bsil%C3%AAncio%2Bdire%C3%A7%C3%A3o&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS9ESy0620k_LzMkFE1YpmUWpySX5RQCyaU30JAAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQ6BMI9QEoADAX
https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;q=Joseph%2BSargent&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MDE0N64qVAKzjYoMikvMtMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RACWuWDkyAAAA&amp;ved=0ahUKEwjq_Krzq6TZAhWQSsAKHeA8AhgQmxMIswIoATAW
https://www.youtube.com/watch?v=EJt9NTNTlwo
https://www.youtube.com/watch?v=EJt9NTNTlwo
https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=filhos%2Bdo%2Bsil%C3%AAncio%2Bdata%2Bde%2Blan%C3%A7amento&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS9Eyy0620k_LzMkFE1aZeZklmYk5CiUZqYklRZnJQGZRanpmfh6YkZOaWJyqkJJYkgoAoTUjXkQAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQ6BMI8QEoADAW
https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=filhos%2Bdo%2Bsil%C3%AAncio%2Bdire%C3%A7%C3%A3o&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS9ESy0620k_LzMkFE1YpmUWpySX5RQCyaU30JAAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQ6BMI9QEoADAX
https://www.google.com.br/search?q=paul%2Bhyett&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3yDOxSM6LVwKzLYvyjOKTtMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAJj_XskyAAAA&amp;sa=X&amp;ved=0ahUKEwjIj9zNraTZAhXBAsAKHehABFMQmxMIvAEoATAU
http://filmesonline.online/filmes-2012/4375-the-seasoning-house.html
http://filmesonline.online/filmes-2012/4375-the-seasoning-house.html
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MR. HOLLAND - ADORAVEL PROFESSOR

RICHARD DREYFUSS

MR. H()n \Nl)
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Sinopse: Em 1964, o jovem compositor Glenn
Holland decide dar aulas de mdsica, enquanto
economiza para dedicar todo seu tempo a
composicao de sua sinfonia. Os alunos estdo longe

| | das expectativas de Glenn.

Ano: 1995

Direcéo: Stephen Herek

Duracao: 2h 23m

Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=LW9uJOsGRHS8

O MILAGRE DE ANNE SULLIVAN

-« MIRACLE
VAORKER

- |

Sinopse: A incansavel professora Anne Sullivan tenta
fazer com que Helen Keller, uma garota cega, surda e
muda, se adapte e entenda o mundo que a cerca. Para isso,
entra em confronto com o0s pais da menina que, por
piedade, a tratam de forma mimada.

Ano: 2000

Direcdo: Nadia Tass

Duracédo: 1h 35m

Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0t7wbMY d5-0



https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=filhos%2Bdo%2Bsil%C3%AAncio%2Bdata%2Bde%2Blan%C3%A7amento&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS9Eyy0620k_LzMkFE1aZeZklmYk5CiUZqYklRZnJQGZRanpmfh6YkZOaWJyqkJJYkgoAoTUjXkQAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQ6BMI8QEoADAW
https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=filhos%2Bdo%2Bsil%C3%AAncio%2Bdire%C3%A7%C3%A3o&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS9ESy0620k_LzMkFE1YpmUWpySX5RQCyaU30JAAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQ6BMI9QEoADAX
https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;q=Stephen%2BHerek&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDSrsrRQAjOzi8rzcrXEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQBUfGWEMAAAAA&amp;ved=0ahUKEwjh2p2KwqTZAhUSesAKHZL6Cf0QmxMIvwIoATAW
https://www.youtube.com/watch?v=LW9uJ0sGRH8
https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=filhos%2Bdo%2Bsil%C3%AAncio%2Bdata%2Bde%2Blan%C3%A7amento&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS9Eyy0620k_LzMkFE1aZeZklmYk5CiUZqYklRZnJQGZRanpmfh6YkZOaWJyqkJJYkgoAoTUjXkQAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQ6BMI8QEoADAW
https://www.google.com.br/search?sa=X&amp;biw=1366&amp;bih=604&amp;q=filhos%2Bdo%2Bsil%C3%AAncio%2Bdire%C3%A7%C3%A3o&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KK7IS9ESy0620k_LzMkFE1YpmUWpySX5RQCyaU30JAAAAA&amp;ved=0ahUKEwiX9q-_mqTZAhUsJ8AKHR_BDbMQ6BMI9QEoADAX
https://www.google.com.br/search?q=Nadia%2BTass&amp;stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MDerNMozV-IEsdOSylMstMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAJ_NupIxAAAA&amp;sa=X&amp;ved=0ahUKEwjo8J64zaTZAhXMI8AKHUqlAiAQmxMIzAEoATAP
https://www.youtube.com/watch?v=0t7wbMYd5-0

