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RESUMO

PEREIRA, Deise Santos. O desvelamento cinico em Memorias Postumas de Bras Cubas.
Trabalho de Conclusao de Curso (Graduagao) - Universidade Federal do Reconcavo da Bahia,

Amargosa, 2019.

O presente trabalho se propde a analisar o cinismo no romance Memorias Postumas de Bras
Cubas (1881) de Joaquim Maria Machado de Assis (1839-1908), como um recurso que
desvela a dinamica social do final do século XIX. Bras Cubas ¢ apresentado como um defunto
autor que, assumindo as fung¢des de narrador e protagonista, ao mesmo tempo, relata os
acontecimentos pretéritos de sua vida despido, aparentemente, de qualquer convengao social.
Em um jogo entre o sério e jocoso, Bras Cubas apresenta a contrariedade dinamizada. A
pesquisa ¢ de cunho qualitativo e, para colaborar com a andlise, foi utilizado um aporte
tedrico que discutisse a respeito do romance machadiano, bem como a respeito do cinismo.
Para tanto, foram consultados os seguintes autores: Antonio Candido (1977), Jean Starobinski
(2016), Luis Filipe Ribeiro (2008), Maria Aparecida Leite (2001), Regina Zilberman (2008),
Roberto Schwarz (1987, 2000) e Ronaldes de Melo e Souza (2006). Assim, por meio do
cinismo, Bras Cubas nos apresenta a maneira de pensar e agir da sociedade brasileira do
século XIX, principalmente, por ocupar uma posi¢ao de alto prestigio, debochando de si e dos

outros.

Palavras-chave: Cinismo; Memorias Postumas de Bras Cubas; romance machadiano.



ABSTRACT

PEREIRA, Deise Santos. The cynical unveiling in Posthumous Memories of Bras Cubas.
Trabalho de Conclusao de Curso (Graduagao) - Universidade Federal do Reconcavo da Bahia,

Amargosa, 2019.

The present work proposes to analyze the cynicism in the novel Memorias Postumas de Bras
Cubas (1881) by Joaquim Maria Machado de Assis (1839-1908), as a resource that unveils
the social dynamics of the end of the 19th century. Bras Cubas is presented as a deceased
author who, assuming the role of narrator and protagonist, at the same time, reports the past
events of his life, apparently without any social convention. In a serious and playful game,
Bras Cubas presents a dynamic setback. The research is of a qualitative nature and in order
to collaborate with the analysis, a theoretical contribution was used to discuss the Machado's
novel, as well as the cynicism. For this, the following authors were consulted: Antonio
Candido (1977), Jean Starobinski (2016), Luis Filipe Ribeiro (2008), Maria Aparecida Leite
(2001), Regina Zilberman (2008), Roberto Schwarz (1987, 2000) and Ronaldes de Melo and
Souza (2006). Thus, with a cynicism, Bras Cubas presents us with the way of thinking and
acting in a 19th century society, mainly because it occupies a highly prestigious position,

mocking itself and others.

Keywords: Cynicism; The Posthumous Memoirs of Bras Cubas; Machado's romance.
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1 INTRODUCAO

Considerando o panorama histérico machadiano, o presente trabalho se propde
analisar de que forma o cinismo pode ser considerado um dos recursos para desvelar as
contradigdes sociais em Memorias Postumas de Bras Cubas (1881) de Joaquim Maria
Machado de Assis (1839-1908), especialmente, o confronto entre esséncia versus aparéncia.
A obra selecionada, além de nos apresentar a sociedade do século XIX, possui uma forte
critica em relagdo a mesma, pois através da fala do defunto narrador, podemos refletir sobre
as crescentes questdes sociais que fizeram e que fazem, até hoje, parte de nossa sociedade.

O trabalho esta dividido em quatro secgdes: ¢ feita a apresentagdo da pesquisa nesta
primeira se¢do; a segunda secao se volta para a discussdo sobre as caracteristicas do romance
machadiano a partir da leitura dos estudos de Luis Filipe Ribeiro (2008), Nicolau Sevcenko
(1998), Regina Zilberman (2008), Ronaldes de Mello e Souza (2006) e Roberto Schwarz
(1987, 2000). Na terceira se¢do, serdao realizados breves apontamentos sobre o cinismo, com
aprofundamento tedrico a partir dos trabalhos de Jean Starobinski (2016), ), Marcelo Fonseca
Ribeiro de Oliveira (2016), Maria Aparecida Leite (2001) e Luis Filipe Ribeiro (2008). A
ultima secdo se volta para a andlise das contradi¢des sociais presentes na obra € como o
artificio do cinismo desvela tais contradi¢des.

O estudo em questao apresenta a seguinte problematica: de que forma a utilizacao do
cinismo como recurso ajuda na revelacdo das contradi¢des sociais? As hipdteses elaboradas
para o presente estudo serdo em torno da confirmagao se:

a) a andlise profunda dos personagens, ao longo da narragdo, permite refletir sobre a
condi¢do humana, principalmente, em seus aspectos menos nobres e, até mesmo, mediocres;

b) a estreita relacdo com o leitor aliado ao artificio do narrador defunto contribuiram
para uma reflexdo das questdes sociais vigentes no século XIX;

c¢) o enredo se sustenta na historia brasileira, demonstrando os avangos e retrocessos
dessa sociedade.

Dessa forma, o objetivo geral deste trabalho ¢ de que forma o cinismo ¢ utilizado
como artificio para expor as contradi¢des sociais presentes em Memorias Postumas de Brads
Cubas. Para alcancgar esse objetivo geral, foram delimitados trés objetivos especificos:

a) apresentar algumas das caracteristicas do romance machadiano;

b) discorrer sobre o cinismo;



c¢) propor uma analise de alguns aspectos da sociedade de classes no Brasil do século
XIX.

Este estudo se justifica pelo fato da obra Memorias Postumas de Brdas Cubas ter muito
a nos oferecer, pois aborda aspectos que nos ajudam a refletir sobre a sociedade atual, ao se
reportar a situacdes ja vividas e, muitas vezes, ainda vivenciadas pelo povo brasileiro.

A metodologia adotada para este trabalho foi a pesquisa bibliografica, sendo utilizados
como instrumentos de pesquisa, livros, artigos e periddicos virtuais que abrangem o tema a

fim de auxiliar no desenvolvimento da pesquisa.
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2 O ROMANCE MACHADIANO

Ao pensarmos em um romance faz-se necessario, num primeiro momento, voltar-se
para a sociedade na qual foi produzido e recebido, conforme reflete Luis Filipe Ribeiro (2008,
p. 37) “O romance s6 existe porque ha alguém que o escreve, alguém que o vende e outro
alguém que o 1€”. Nesse sentido, o romance, como qualquer outro discurso, adquire realidade
a partir de um processo de produgdo que espelha a dindmica de uma dada sociedade.

Ribeiro observa, ainda, uma estreita relagcdo existente entre as experiéncias historicas e
sociais do autor e seus personagens € as tramas criadas, reafirmando, portanto, que o romance
tem uma ligacao muito forte com o seu contexto de produgdo e consumo. Remetendo-nos ao
romance no Brasil, em especial no século XIX, suas condi¢des de producdo e consumo se
restringiam a uma mesma classe social.

O analfabetismo era elevado e, dessa forma, ter acesso aos livros e aos habitos de
leitura era um privilégio para poucos. Dentro desse cenario, a literatura encontra seu espago
no publico feminino, que a tem como forma de preencher seu tempo, enquanto as escravas
realizavam o trabalho doméstico. No entanto, havia uma adequagdo para este publico, pois a
literatura ndo deveria ferir os bons costumes familiares vigentes na época. Por outro lado, o
romance brasileiro comega a ser impulsionado tanto através do didlogo com os romances
europeus, quanto com a chegada de técnicas tipograficas mais avangadas. A nova realidade
técnica permitiu, ademais, a circulacdo de jornais que contribuiram, decisivamente, para o
sucesso do género junto ao publico leitor através dos folhetins.

Nota-se, assim, que o romance no Brasil, no século XIX, era produzido e lido por uma
pequena parcela da populacdo, onde as diferengas sociais eram bastante notaveis e
excludentes, ocorrendo sua expansdo de forma mais lenta, ao compararmos com a realidade
da matriz literaria europeia. Embora de modo precario, esse ¢ o momento de consolidagio do
romance brasileiro, quando emerge o escritor Joaquim Maria Machado de Assis.

Para apreciarmos a singularidade do romance do autor, procedemos a contextualizagao
da obra Memorias Postumas de Brds Cubas, a especificidade do narrador machadiano, bem
como a trama intertextual que compde a obra, a mescla entre humor e tristeza em um didlogo

inédito, no panorama brasileiro, com a tradigdo literaria ocidental.
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2.1 A OBRA MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS

Conforme registra Regina Zilberman (2008), a obra Memorias Postumas de Brds
Cubas comeca a ser publicada, em forma de folhetim, na Revista Brasileira, entre 15 de
marco de 1880 até 15 de novembro do mesmo ano. Machado langava quinzenalmente dez
capitulos da obra até completar os 162 capitulos iniciais. A partir da terceira edicdo, com a
supressao machadiana de “duas ou trés duzias de linhas” (ASSIS, 2010, p. 17), a obra passaria
a contar com 160 capitulos.

Bras Cubas ¢ um homem rico e solteiro que, apds sua morte, se dedica a escrever
sobre sua vida pretérita. Pertencente a uma familia abastada do século XIX, Bras Cubas narra,
primeiramente, sua morte e enterro, onde apareceram “apenas” onze amigos, retrocedendo dai
para eventos da sua infincia, adolescéncia e fase adulta. A obra tem inicio com a dedicatéria
que desafia as convengdes da posteridade literaria e a declaragdo surpreendente do obito do
autor.

Entretanto, como sugere Zilberman (2008), ao antecipar o explicativo ir6nico “Ao
leitor” ao capitulo inicial, quando assume a forma definitiva de romance, Machado de Assis
amenizaria o teor revoluciondrio da narrativa, suavizando, assim, o impacto da leitura do
capitulo “Obito do autor”. Por outro lado, o prélogo adicionado ao romance, retoma a
dicotomia romantica do confronto entre o bem e o mal, de modo subversivo. A narrativa
escrita “com a pena da galhofa e a tinta da melancolia” (MACHADO, 2005, p. 32) demonstra
a reversibilidade da narrativa machadiana, do riso cinico perante a loucura e a mediocridade
humanas.

Assim, ao fazer referéncia a tinta da melancolia, retomemos o entendimento original
da melancolia, na Antiguidade Classica. Conforme registra Jean Starobinski (2016),
acreditava-se que a melancolia era originada no bago e o individuo, imerso num estado
prolongado de tristeza, ficaria sob os efeitos da bile negra, uma substancia grossa e tenebrosa:

o veneno melancoélico ¢ um fogo escuro, que age em doses infimas e ¢ perigoso em
concentragdes oligodinamicas; ¢ um composto duplo, em que os poderes nefastos da
cor negra e as propriedades corrosivos da bile se pontencializam. O negro ¢ sinistro,

tem a ver com a noite ¢ a morte; a bile ¢ irritante, acre (STAROBINSKI, 2016, p.
21).

Considerada um humor natural do corpo e, tal como os outros humores (sangue, bile
amarela, pituita) pode se corromper, resultando disso inimeras doengas: epilepsia, loucuras,
lesdes e tristeza. Assim, o estado da melancolia ndo era nada mais que a acao de poder da bile

negra, cujo “minimo excesso” poderia ocasionar efeitos catastroficos:
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Cuidado com o menor dos seus aquecimentos: uma coisinha de nada derrubara todo
o equilibrio. De todos os humores, é aquele cujas variagdes sdo mais rapidas e mais
perigosas. Como o ferro, dird um texto aristotélico, a atrabilis pode passar do
extremo frio ao mais intenso calor. E o perigo diz respeito a prépria razio
(STAROBINSKI, 2016, p. 22).

Dessa forma, a densidade melancoélica da narrativa machadiana se mostrara através do
humor écido que vai sendo construido pelo personagem ao longo da narrativa, tal qual o
residuo da atrabilis, a substancia residual concentrada em que mesmo no “menor volume
[retine] um maximo de poténcias ativas, agressivas, corrosivas” (STAROBINSKI, 2016, p.
22). Por outro lado, a férmula machadiana comporta a “estranha vitalidade” (idem) da
atrabilis e, em meio a desordem do estado melancélico, hd “algum privilégio: ela confere a
superioridade de espirito, acompanha as vocacdes heroicas, o génio poético ou filosofico.
Essa afirmagdo, que encontramos nos problemas aristotélicos, exercera uma influéncia
consideravel no Ocidente” (idem). Podemos relacionar a pena da galhofa a essa suposta
superioridade do estado melancélico, posta de modo dubio na narrativa machadiana, e que se
manifesta através dos comentarios carregados de tiradas humoristicas, onde o narrador zomba
de si e dos outros. E, assim, com a pena da galhofa e a tinta da melancolia ele retrata os fatos
histéricos e contraditorios de seu tempo.

Segundo essa concep¢do sobre o estado melancélico que, atravessando os séculos,
ainda ¢ forte no periodo do romance, Brads Cubas ird mostrar uma sociedade repleta de
mazelas ¢ adoecida. Nicolau Sevcenko reflete sobre a crescente urbanizagdo e a orientagao
individualista como fatores de adoecimento dessa sociedade de final do século XIX. O
discurso cientifico daquele momento se encontra com o mundo nascente da propaganda
alardeando panaceias para os males da modernidade:

Uma razdo bastante evidente para isso € que o intenso surto de urbanizagdo,
trazendo para as cidades gentes sobretudo de origem rural, rompeu o contexto da
familia ampla e a cadeia de conhecimento das ervas, tratamentos e processos
tradicionais de cura. O lapso foi rapidamente preenchido pelos novos laboratorios
quimicos e, sobretudo, pela rapidez dos oportunistas em se dar conta da nova
situagdo. Ademais, as proprias condi¢gdes de aceleragdo, concorréncia, isolamento,
individualismo, ansiedade e a crescente caréncia de contatos afetivos tinham um

indubitavel reflexo na somatizagdo de indisposigdes, instilando o proverbial “mal-
estar da vida moderna” (SEVCENKO, 1998, p. 553).

Nao por acaso, Bras decide criar um emplasto que ird acabar com a melancolia da
humanidade, repontando, desse modo, tanto a vacuidade do discurso pseudocientifico e da
propaganda, quanto a condicdo solitaria, doentia e indesejada na sociedade do século XIX.
Porém todo o discurso humanitario na formulagao do emplasto, ¢ um embuste que camufla o

real desejo de promover seu proprio nome:
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Agora, porém, que estou ca do outro lado da vida, posso confessar tudo: o que me
influiu principalmente foi o gosto de ver impressas nos jornais, mostradores,
folhetos, esquinas, e enfim nas caixinhas do remédio, estas trés palavras: Emplasto
Bras Cubas. Para que negé-lo? Eu tinha a paixao do arruido, do cartaz, do foguete
de lagrimas. Talvez os modestos me arguam esse defeito; fio, porém, que esse
talento me hdo de reconhecer os habeis. Assim, a minha idéia trazia duas faces,
como as medalhas, uma virada para o publico, outra para mim. De um lado,
filantropia e lucro; de outro lado, sede de nomeada. Digamos: — amor da gléria
(ASSIS, 2015, p. 35).

Ademais, Bras Cubas nos é mostrado como um cidaddo do mundo, conhecedor de
varias vertentes do pensamento ocidental, utilizando desse conhecimento para justificar a
ordem social predominante da qual participava de modo privilegiado. A composi¢io
melancolica e galhofeira, faz-se, igualmente, elemento importante o lugar que ocupa na ordem
social. Essa posi¢ao privilegiada ¢ ilustrada em varios capitulos, a exemplo do episodio onde
Brés ainda pequeno faz do escravo Prudéncio de cavalo (Capitulo XI - O menino ¢ pai do
homem) e justifica seus atos afirmando que ele, provavelmente, gostava também da
brincadeira. Esta volubilidade do narrador, como aponta os estudos de Schwarz (2000),
evidencia os enormes privilégios concedidos a classe dominante no Brasil durante o século
XIX.

O romance ¢ capaz de demonstrar a sociedade em todos os seus aspectos,
expressando-a e expondo-a através de sua forma e contetido. E possivel perceber, através da
expressdo do protagonista, o funcionamento social a sua volta. Machado de Assis analisa essa
sociedade, criticando o seu sistema degradado e seus valores burgueses, desmascarando o
cinismo, a hipocrisia, o egoismo e o interesse que se camuflavam sob as convengdes sociais.

Os processos verbais ndo sao ocultados, ao contrario, o leitor tem a todo tempo plena
consciéncia de que ¢ apenas um leitor, que estd em uma narrativa e ndo em um mundo de
imagens, ‘“ndo sao ocasionais em seus livros, as constantes intervencdes do narrador
dirigindo-se aos leitores para lembrar-lhe, exatamente que sao leitores” (RIBEIRO, 2008, p.
244). A proposta narrativa de Machado, mesmo havendo uma visdo do passado viva em sua
narrativa, ha sempre uma interferéncia para lembrar ao leitor de seu papel ndo habitante ao

mundo imaginario. Criando uma narrativa, onde seu encanto estd em ser uma narrativa.

2.2 0O NARRADOR MACHADIANO

O narrador em Machado de Assis ¢ sempre o centro das atengdes e ¢ o elemento mais

atrativo em seus romances, como aponta Ribeiro (2008, p. 245) “o narrador em Machado ¢
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sempre vivaz, esperto, cinico, irritantemente inteligente, sagacissimo, atento, sutil, gozador,
irbnico a mais nao poder, cruel muitissimas vezes, cunhador de lugares-comuns incomuns e
extremamente comedidos”. No romance machadiano, o processo discursivo de construgao e
desconstrugao dos conteudos fica claro. Deste modo, “fica evidente em Machado que em seus
romances ¢ que seus narradores colocam, permanentemente, em duvida as verdades de que
possam ser portadoras. Tudo dependera do ponto de vista do qual esse observar o mundo
narrado” (RIBEIRO, 2008, p. 246). Constata-se isso em Memorias Postumas de Bras Cubas,
que ¢ um romance narrado sob a perspectiva do amante, longe dos fatos, 12 anos depois de
sua morte e 39 anos depois de ser amante de Virgilia.

No prologo, observa-se que o narrador se coloca na posi¢do de “defunto autor” e ndo
na de “autor defunto”, justificando o porqué de sua escolha. Portanto, conclui-se que a
personagem Bras Cubas coloca-se em uma posi¢ao original, pretendendo ser inovadora e se
alinhando as grandes transformacgdes na literatura, entre as décadas de 1870 para 1880 na
Europa, e que comegavam a circular com grande alarde e a repercutir no Brasil.

Conforme aponta Roberto Schwarz, em sua obra Um mestre na periferia do
capitalismo (2000), a idéia de um defunto escrever sobre os fatos que aconteceram em sua
vida, porém muitas vezes mudando de ideia em seguida e passando a narrar outro fato,
ocorrendo assim, muitos capitulos que parecem inconclusos. Esta escolha que ndo segue um
fio logico ou cronologico evidencia a forma com que Machado de Assis encontrou para
mostrar como se comporta a classe de cima.

Outra caracteristica do romance machadiano ¢ o do narrador que se comporta como
mediador dramatico, porque se reveste de multiplas mascaras narrativas. Um narrador que se
metamorfoseia diante do papel desempenhado, ndo possibilitando a esquematizacdo de
alguma, sob a harmonia entre tragédia e comédia, trazida por Machado sob a forma de
romance, portanto:

Comportando-se como ator teatral, o narrador machadiano ¢ o narrador mimico-
dramatico, o narrador que difere sempre de si mesmo, que se despersonaliza a fim de

personificar cada um dos papéis disponibilizados pela diversidade qualitativa da
atuacdo historico social dos homens (SOUZA, 2006, p. 17).

Diante dessa perspectiva, uma licdo maior que esse narrador multiperspectivo nos
apresenta ¢ que o mundo do homem ¢ infinitamente interpretdvel, ndo podendo ser
interpretado com sucesso de uma vez por todas, decorrente do fato de que o ser humano reside

na duplicidade e ndo na unicidade:
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Que ¢é o homem sendo a duplicata de alma e corpo? Uma duplicata de olhos, de
orelhas, de bragos, de pernas, de ombros. Tem, € certo, um sé nariz; mas esse nariz ¢
uma duplicata de ventas. Tem uma s6 boca, mas essa boca ¢ uma duplicata de
labios. Tudo neste mundo ¢ duplicata (ASSIS, 1961, p. 209 apud SOUZA, 2006, p.
66).

Dessa forma, o narrador “revela-se capaz de atuar em consonancia com a
heterogeneidade do homem e do mundo” (SOUZA, 2006, p. 9). O narrador em Machado “nado
transmite nenhuma ideologia, nem tem o papel doutrindrio do narrador tradicional” (idem).
Ao contrario, o narrador multisperspectivado, em uma representacdo dramatica da alteridade,
“encena as disputas das ideologias em luta, estimula a reflexdo critica dos fendmenos
apresentados, sem assumir a falsa pretensao de portador messianico da mensagem verdadeira,
capaz de solucionar os impasses da vida e da realidade em geral” (SOUZA, 2006, pp. 9-10).

Na escrita machadiana, perpassa a ideia de que os contrdrios se complementam, a
sabedoria da vida consiste em reconhecer que a tensdo dos opostos estd na natureza do
homem e do mundo. Assim, Machado de Assis representa o sentido tragicomico do mundo

humano, enfatizando que a ambivaléncia constitui um trago peculiar da natureza em geral.
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3 APONTAMENTOS SOBRE O CINISMO

Maria Aparecida Leite (2001), ao realizar um estudo sobre cinismo, indo desde sua
origem até sua influéncia no mundo contemporaneo, retoma seu surgimento na Grécia durante
a expansao do Império Grego, em um periodo de profundas mudancas. Além de ser uma
doutrina filosofica, constituia um modo de vida e teve como expoentes os fildsofos socraticos
Antistenes de Atenas (444-356 a. C.) e Diogenes de Sinope (413-323 a. C.), fundadores da
Escola Cinica, pregando a volta a vida em estrita conformidade com a natureza e, por isso, se
opondo radicalmente aos valores, aos usos e as regras sociais vigentes.

Conforme registra Leite (2001, p. 29) “Segundo os estudiosos, provavelmente a escola
cinica deveu o seu nome a Cinosarges. O termo Cinosargos significa, literalmente, segundo a
etimologia ‘cdao agil’, ‘cao brilhante’, ‘verdadeiro cdo’”. Desta forma, os cinicos eram
constantemente considerados como caes, uma vez que, tal animal era visto como impudico
que infringia as normas da decéncia. Atribuiam aos cdes a falta de respeito e de vergonha,
portanto, quando se comparava os cinicos aos cdes a inteng¢do era de insultd-los, pois os
mesmos desrespeitavam as regras sociais.

Segundo a autora, “o cinico denuncia, ndo com discursos ‘bonitos’ e racionais, mas
através da satira cortante e de gestos agressivos, o pacto civico com uma comunidade que lhe
parece inauténtica e perturbada” (LEITE, 2001, p. 18). O cinismo tem como caracteristicas a
franqueza, o ataque a etiqueta e o questionamento a moral instituida. Dessa forma, estdo
sempre dispostos a ir contra a hipocrisia e a mediocridade das pessoas desafiando a méscara
da sociedade tradicional, dispondo de todos os jogos de palavras para concretizar suas idéias.

A respeito da comparacdo do cinico aos caes, por desrespeitarem a regras sociais,
observemos o capitulo CXLI - Os caes nas Memorias Postumas. Nele Bras Cubas e Quincas
Borba, para se distrairem, vao passear no Engenho Velho, numa espécie de saida peripatética.
ApoOs algumas conversas, os dois se ddo com uma briga de cdes que, aparentemente, nao tem
nenhum valor, mas que no fundo demonstra a verdadeira natureza da humanidade e,

principalmente, da sociedade que o cerca. Tal afirmacdo pode ser notada na passagem,

Dai a pouco demos com uma briga de cées; fato que aos olhos de um homem vulgar
ndo teria valor. Quincas Borba fez-me parar e observar os cées. Eram dois. Notou
que ao pé deles estava um osso, motivo da guerra, e ndo deixou de chamar minha
atencdo para a circunstancia de que o 0sso ndo tinha carne. Um simples osso nu. Os
cdes mordiam-se, rosnavam, com o furor nos olhos... Quincas Borba meteu a
bengala debaixo do braco, e parecia em éxtase. — Que belo que isto ¢! — dizia ele de
quando em quando.
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Quis arranca-lo dali, mas ndo pude; ele estava arraigado ao chéo, e s6 continuou a
andar quando a briga cessou inteiramente ¢ um dos cédes, mordido e vencido, foi
levar sua fome a outra parte. Notei que ficara sinceramente alegre, posto contivesse
a alegria, segundo convinha a um grande filésofo. Fez-me observar a beleza do
espetaculo, relembrou o objeto da luta, concluiu que os cdes tinham fome; mas a
privacdo do alimento era nada para os efeitos gerais da filosofia. Nem deixou de
recordar que em algumas partes do globo o espetdculo ¢ mais grandioso: as criaturas
humanas é que disputam aos caes 0s 0ssos € outros manjares menos apeteciveis; luta
que se complica muito, porque entra em agdo a inteligéncia do homem com todo o
actimulo de sagacidade que lhe deram os séculos, etc. (ASSIS, 2015, p. 221).

Deste modo, o homem como um cdo, mantém seus habitos instintivos cometendo
impudores apesar de habitarem espacos humanizados, travando lutas em busca da satisfagao
de seus interesses, sendo feroz aos estranhos € a quem os ameaga e convivendo,
harmonicamente, com aqueles que lhe dao de beber e de comer.

Segundo Oliveira (2016), os cinicos entendem a vida e a moral como os campos dos
principais problemas que envolvem a humanidade. Nesse sentido, o simbolo da filosofia
cinica aparece também na figura do personagem Quincas Borba, que no romance prega um
sistema filos6fico na caricatura de um indigente e demente que conforme Oliveira (2016, p.
94) “Essa pista conduz a imagem pejorativa do filésofo cinico”. Os cinicos, portanto, de
forma radical rompem com a sociedade de sua época, transgredindo de forma contundente
todas as regras sociais que aos olhos dos cinicos ndo passavam de falsas necessidades e falsos
discursos.

No que diz respeito a relacdo entre cinismo e literatura, recorremos ao autor Jean
Starobinski, em especial, ao seu capitulo intitulado “Uma bufonaria transcendental”.
Avancando no panorama histdrico, a ligdo dos autores cinicos atravessa séculos e chega nos
setecentos como uma “profusdo de ‘pecas fugazes’, obras ‘jocosas’, ‘bagatelas’, anedotas,
facécias” (STAROBINSKI, 2016, p. 274), miniaturas ao gosto do estilo rococod que propdem
o divertimento parddico. Agora, ao contrario da atitude inicial, de enfrentamento feroz, a
elegancia e a sofisticagdo se conjugam a atitude cinica.

Fazem parte desse repertorio, igualmente, os contos de fadas, os simulacros de
arquétipos religiosos e cosmologicos, dirigidos a criancas, desenvolvendo um horizonte
imaginativo. No século XVIII, no Ocidente cristdo, o conto ndo possui mais uma func¢ao
cosmolégica, comportando uma licdo moral, porém uma licdo inventada e artificialmente
acrescentada (STAROBINSKI, 2016). O encanto pelo conto decorre, assim, do papel que
conferido ao leitor, que se torna espectador e se diverte com acontecimentos engragcados que
nada tém a ver com o verossimil.

Deste puro prazer de contar dos contos de fadas, tentou os grandes mestres das

palavras e se estabelece uma nova relagdo com o publico leitor: “o escritor deve saber
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introduzir o justo o suficiente de confusdo e fantasia para ndo ser acusado de lesa-majestade;
as analogias devem ser facilmente decifraveis para quem quer adivinha-las, mas se o
magistrado ameaca, o escritor pode escapar por uma porta disfar¢ada” (STAROBINSKI,
2016, p. 275).

Assim, sob esse disfarce, os escandalos podem ser denunciados sob a forma de
“mentira”, no sentido literal, ird parecer futil, porém pelo seu sentido figurado o conto
designara a realidade em niveis sociais, politicos e religiosos. Dessa forma, o conto permite o
lancamento de “mil dardos™ para seus personagens e situacdes reais cabendo ao leitor saber
fazer a aplicacdo desses dardos e se divertir a custa deles. Podemos associar estas
caracteristicas a narrativa machadiana, em que a miniaturizagdo e o episodico, com a
respectiva licdo moral, ajudam a estruturar o relato de Bras Cubas.

Os capitulos curtos, quase pequenos contos moralistas, com os seus “mil dardos”,
colocam ao avesso e ao direito da postura do narrador e protagonista, fazendo o balanco entre
o vivido e a reflexdo cinica das atitudes passadas. Vale retomar, como exemplo, o capitulo
XXI - O almocreve, no qual a agdo solidaria e corajosa do humilde empregado ¢ rebaixada
pelo orgulhoso Bras Cubas que o vé como um mero instrumento da Providéncia divina e a
recompensa dada ¢ sentida como uma “prodigalidade”, causadora de remorsos. E como nas
fabulas setecentistas, ndo falta nem mesmo a presenca do personagem animal. Num processo
reversivo, tdo caro ao romance machadiano, o animal ndo ¢ a alegoria de comportamentos
humanos, mas ha uma animaliza¢ao da condi¢do humana: o empregado ¢ igualado ao nivel
inconsciente do jumento que carrega o viajante. Ambos, almocreve e jumento estdo para
servir a Bras Cubas, dai a conclusdo logica que o pagamento da “pratinha” era demasiado
para aquele que o havia salvado da morte.

Ainda a respeito das obras no século XVIII, Starobinsk assinala o carater de encenagao
que acentua a ideia do “teatro da sociedade”. Este ¢ um topico recorrente nas obras dos
filosofos franceses, uma fonte importante para a obra machadiana:

Voltaire (por um gosto que talvez tenha formado com seus mestres jesuitas) ai se
diverte toda a sua vida. Diderot, que gostaria de ter sido ator, imita a experiéncia do
comediante, o que faz se tornar comediante em segundo grau. Rousseau, em crianga,
compde pegas para as marionetes que construiu com o primo Bernard. [...]

Que observacdes a experiéncia do jogo teatral favoreceu? Por vezes, alguns sentiram
a dificuldade de abandonar-se & exigéncia do papel; para ser bom ator, ¢ preciso,
sendo esquecer de si mesmo, a0 menos saber superar a pressao e o lado mecénico da
vida cotidiana. Em compensagdo, ¢ frequente que a interpretacdo dramatica
desenraize a consciéncia de si; uma espécie de embriaguez lirica arrasta a
experiéncia e transporta para o destino ficticio em que ela se absorve inteiramente: ¢

uma metamorfose em que todos os recursos da pessoa se exibem para constituir uma
segunda pessoa (STAROBINSKI, 2016, p. 279).
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E possivel relacionar a experiéncia do jogo teatral dos ironistas franceses que “se fixou

no desdobramento, e mais especificamente no desdobramento parddico, em que se acentua a

distancia entre o eu real do ator e o papel caricatural que ele se atribui” (STAROBINSKI,

2016, p. 280). Um dos capitulos centrais em Memorias Postumas que urde a postura cinica,

galante, o jogo teatral e o desdobramento caricatural € o terrivel Capitulo XXIV - A uma alma

sensivel. Nele, Bras Cubas, participando da bufonaria transcendental de que fala Starobinski,

refuta seu descarado cinismo, arrastando o leitor de cambulhada com a ag¢ao vil direcionada a
“flor da moita”:

Naio, alma sensivel, eu ndo sou cinico, eu fui homem; meu cérebro foi um tablado

em que se deram pecas de todo género, o drama sacro, o austero, o piegas, a

comédia louca, a desgrenhada farsa, os autos, as bufonerias, um pandemonio, alma

sensivel, uma barafunda de coisas e pessoas, em que podias ver tudo, desde a rosa de

Esmirna até a arruda do teu quintal, desde o magnifico leito de Cle6patra até o

recanto da praia em que o mendigo tirita o seu sono. Cruzavam-se nele pensamentos

de varia casta e feigdo. Nao havia ali a atmosfera somente da aguia e do beija-flor;

havia também a da lesma e do sapo. Retira, pois, a expressdo, alma sensivel, castiga

os nervos, limpa os 6culos, — que isso as vezes ¢ dos 6culos, — ¢ acabemos de uma
vez com esta flor da moita (ASSIS, 2015, p. 99).

Passamos, assim, a ltima secdo, na qual o jogo teatral, cinico e ironico, ¢ entremeado
pelo fio social que permite que a obra machadiana se revele mais do que uma “facécia” para

entreter o leitor.
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4 O DESVELAMENTO CINICO EM MEMORIAS POSTUMAS

Os romances de Machado de Assis, geralmente, procuram demonstrar o jogo das
relagdes sociais que estamos inseridos, enfatizando o que aparentamos ser € o que
essencialmente somos evidenciando a imperfeicdo da humanidade e nossa hipocrisia social,
cinismo.

Como aponta Antonio Candido (1977), ao chegar a maturidade literaria, o que chama
atencdo em Machado ¢ o uso da ironia aliada a boa linguagem, ou seja, a ironia fina para a
critica do tempo. Esta filosofia dcida emanava de suas estdrias, mas de forma tranquilizante,
elegante e agradavel sem maiores prejuizos a moral familiar. Para tanto, Machado utiliza-se
de um estilo que permite uma dupla leitura, este estilo contribuird para a manutengdo de uma
certa imparcialidade, assim, os tormentos do homem e do mundo aparecem agravados pela
imparcialidade estilistica. Como registra Candido,

A sua técnica insiste essencialmente em sugerir as coisas mais tremendas de maneira
mais candida (como os ironistas do século XVIII); ou em estabelecer um contraste
entre a normalidade social dos fatos e a anormalidade essencial; ou em sugerir, sob
aparéncia do contrario, que o ato excepcional é normal, e o anormal seria o ato

corriqueiro. Ai estd o motivo de sua modernidade, apesar de seu arcaismo de
superficie (CANDIDO, 1977, p. 23) .

Antonio Candido aponta temas recorrentes as narrativas machadianas e que
encontramos, de forma contundente, em Memorias Postumas de Bras Cubas, como, por
exemplo, o constante questionamento entre os polos como bem X mal, certo X errado, se
devemos seguir os outros ou ndo. Sobressai o tema da transforma¢do do homem em objeto,
ligando-se a falta de verdadeira liberdade espiritual e economica, sendo este, conforme
Candido (1977), “um dos demoénios familiares da sua obra, desde as formas atenuadas do
simples egoismo até os extremos do sadismo e da pilhagem monetaria” (CANDIDO, 1977, p.
28). Ele se liga a teoria do Humanitismo, apresentada por um dos seus personagens, Quincas
Borba, vendo o homem como um ser devorador, lutando pela vida com a sobrevivéncia do
mais forte e transformado em objeto do homem, transformando a outrem em um animal mais
violento. A partir de entdo, ¢ que encontramos Machado mais cruel, estendendo para as
organizagoes sociais a sua visao desmistificadora, incluindo o interesse pelo fio social, assim
por toda a sua obra,

H4 um senso profundo, nada documentario, do status, do duelo de saldes, do
movimento das camadas, da poténcia do dinheiro. O ganho, o lucro, o prestigio, a

soberania do interesse sdo molas dos seus personagens, aparecendo em Memodrias
Postumas de Bras Cubas (CANDIDO, 1977, p. 31).
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Tal desmistificagdo do fio social sempre ¢ representada por homens burgueses que sao
impecavelmente e perfeitamente entrosados em suas classes sociais. Confirmando que, por
detras de causas nobres praticadas, sempre hé interesses impuros. E notavel em Memorias
Postumas de Bras Cubas, a presenga constante do cinismo que € utilizado pelo personagem
Bras para expor algumas questdes sociais presentes na época. Remetendo-nos ao cinismo
presente no decorrer da narrativa da obra Memorias Postumas de Bras Cubas, o que primeiro
nos chama a atenc¢ao neste livro ¢ a sua dedicatéria, que se apresenta como uma ruptura com o
meio cultural, onde ¢ curioso um morto falar e narrar a sua propria vida e de outros
personagens também vivos.

Ao salientar que na verdade o seu narrador ¢ um defunto autor, Machado usa da ironia,
ao romper com a tradicdo ao lancar seu Bras Cubas, invertendo a ordem consagratoria
vigente, livre, portanto, de toda e qualquer pressdao social e das leis de uma sociedade
tradicional. O mesmo tom de abuso ¢ feito com a entrada ao leitor, se caso este ndo gostar do
livro “pago-te com um piparote e adeus” (ASSIS, 2015, p. 32).

Como aponta Luis Felipe Ribeiro, Machado de Assis vai em direcdo de um realismo
considerado realismo fantastico ao trazer seu defunto autor, mas sem perder sua
verossimilhan¢a com a realidade, onde com sua forma zomba sistematicamente:

Este narrador relativo e debochado constr6éi sua e§téria, ridicularizando-se a si
proprio, em primeiro lugar, e os outros em seguida. E a forma segura que tem para

evitar os estabelecimentos de uma seriedade que poderia ser confundida com algum
tipo de verdade (RIBEIRO, 2008, p. 257).

Ao comparar o seu livro com o Pentateuco, afirmando que a diferenca entre um e
outro era em um ponto preciso, porém comparavel no resto, Brds Cubas rompe com um
humorismo, aparentemente morno, até entdo, presente no comeco do livro, mostrando dessa
forma, que ndo ir4 ficar apenas na verossimilhanc¢a ou nas convengoes literarias e ndo ira se
deter diante de nada. O abuso, matéria predominante no livro, se agrava quando o narrador
exerce seus desmandos subjetivos em sua plenitude.

Ao analisar o romance machadiano, Roberto Schwarz aponta que, para ocorrer a
vivacidade das frases em Memorias Postumas, estas dependem da presenga de algum pecado
sem gravidade que as tornam picantes, assim contar os absurdos vividos ou presenciados por
ele como se fossem veridicos, desacatar a religido, desconsiderar o homem comum, etc., sao
condutas consideradas erradas por toda a sociedade, mas que Bras Cubas faz praga ao contar
as mesmas. Diante deste artificio, o leitor ndo o julga e ainda o desculpa como menciona

Schwarz:
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Nem o leitor atrabiliario, simpatico aos abusos da personagem, esquece a norma que
esta sendo desrespeitada. E Bras quem obriga ao juizo moral, a0 mesmo tempo que
nao faz questdo dele, armando uma situagdo desregrada e normativa, de
inviabilidade moral em permanéncia, ou também de prepoténcia impune
(SCHWARZ, 2000, p. 24).

O que se pode concluir das observacoes feitas até aqui € que, a despeito da diversidade
machadiana, confluem a volubilidade do narrador e o constante desrespeito de alguma norma,
como dois temas intrinsecamente ligados. Em seguida, Bras serd cinico em seu enterro,
ligando o seu testamento ao elogio proferido por um amigo ao pé de sua cova “Bom e fiel
amigo! Nao, ndo me arrependo das vinte apolices que lhe deixei” (ASSIS, 2015, p. 33).

Em um jogo de construcao e desconstrucao dentro da narrativa, Bras cita seu pai, que
¢ construido e desconstruido em seguida: “Era um bom carater, meu pai, vardo digno e leal
como poucos e, apesar disso, releva notar que ele ndo a inventiva sendo depois de
experimentar a falsificacdo. Além disso, tinha, ¢ verdade, uns fumos de pacholice; mas quem
nao ¢ um pouco pachola nesse mundo?” (ASSIS, 2015, p. 36). Portanto, o pai dele ¢ e nao ¢
ao mesmo tempo uma e outra coisa. Esse processo muito presente na obra de Machado de

Assis nos faz observar que ele parece estd empenhado

em corroer, por dentro, ndo a ordem social ou politica, mas filoséfica e ética,
mostrando sempre que o que €, ndo &, € o que parece ser, € o seu contrario. O que em
ultima instancia, termina por denunciar intrinseca do mundo em que lhe tocava viver
e onde faz suas personagens desfilarem suas misérias cotidianas. Porque grandeza,
nenhuma delas tem... (RIBEIRO, 2008, p. 260).

Colocando seus personagens femininos em situagdes de falsidade de carater duvidoso,
onde hd uma crenca de uma natureza feminina, essencialmente, falsa, Machado ndo escapa do
pensamento preconceituoso de sua época, com seus personagens marcados pelo cinismo
constitutivo. E assim, com este pensamento ¢ um descarado cinismo, o narrador massacra
seus personagens femininos, com seus nomes € com seu fisico, como por exemplo, a
personagem Eugénia, filha de D. Eusébia com seu amante o Dr. Vilaga: “E seguramente a
maldade do narrador e o seu descarnado cinismo que o fazem deliciar-se em massacrar suas
personagens. A pobre Eugénia, além de filha natural — como entdo se dizia — ainda traz
inscrita no seu corpo € no seu nome a marca da maldade” (RIBEIRO, 2008, p. 271). Em
relagdo a Eugénia, o ponto alto do cinismo e do escérnio, se revela no massacre final da pobre
moga:

Nao desci, e acrescentei um versiculo ao Evangelho:— Bem-aventurados os que nao
descem, porque deles é o primeiro beijo das mogas. Com efeito, foi no domingo esse
primeiro beijo de Eugénia —, o primeiro que nenhum outro vardo jamais lhe tomara,
e ndo furtado ou arrebatado, mas candidamente entregue, como um devedor honesto
paga uma divida. Pobre Eugénia! Se tu soubesses que idéias me vagavam pela mente
fora naquela ocasido! Tu, trémula de comog¢do, com os bragos nos meus ombro, a
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contemplar em mim o teu bem-vindo esposo, € eu com os olhos em 1814, na moita,
no Vilaga, e a suspeitar que ndo podias mentir ao teu sangue (ASSIS, 2015, p. 98).

Em relagdo ao massacre final da pobre Eugénia, como aponta Felipe Ribeiro, o beijo
que ¢ entregue ¢ ndo roubado. Eugénia paga-o como uma devedora honesta, confirmando a
organizacdo da sociedade vigente, uma vez que, sendo apenas uma flor da moita ela deve
agradecer pelo personagem-protagonista ter descido ao seu nivel. Isso ¢ visivel no momento
do beijo, onde ela se sente elevada com aquele episddio e o cinico Brés estar a pensar no beijo
da moita de 1814, transferindo para ela os ““ pecadilhos alheios™.

Com um tom de sarcasmo, Bras Cubas afirma que apenas de cinco a dez pessoas
constituirdo seu pubico leitor e que apenas uma alma se compadecerd com a situacdo de
Eugénia, afirmando que na verdade todos sdo como ele, que a sociedade concorda com ele,
nos tornando camplices de suas ideias. Todo este cinismo acerca da personagem Eugénia, ¢ a
forma que Machado encontra para mostrar a mediocridade da classe dominante daquela época
que praticava tais ideias, mas nao tinha coragem para defendé-la:

Ha ai, entre as cinco ou dez pessoas que me leem, ha ai uma alma sensivel, que esta
decerto um tanto agastada com o capitulo anterior, comega a temer pela sorte de
Eugénia, e talvez... Sim, talvez, 1a no fundo se si mesma me chame de cinico. Eu

cinico, alma sensivel? Pela coxa de Diana! Essa injuria merecia ser lavada com
sangue, se o sangue lavasse alguma coisa neste mundo (ASSIS, 2015, p. 99).

Machado de Assis ressalta, criticamente, o ponto de vista de um aristocrata do século

XIX, deixando Bras Cubas como centro do palco e também assumindo o comando da historia,

mas sem deixar de haver uma intrinseca dialética entre personagem e narrador. E um defunto-

autor e se vale desta condicao para falar sem livremente, assumir um cinismo revoltante e um

sarcasmo demolidor. Ao passear pelos vivos, zomba de tudo que estes levam muito a sério,

“isto ¢ o que lhe permite, neste livro, colocar em cena um narrador extremamente cinico e

mordaz, desabusado e sarcastico, inconveniente e desrespeitador, sem que a narrativa assuma

os valores de quem a conduz” (RIBEIRO, 2008, p. 304).

Dessa forma ¢ genial, neste livro, que um aristocrata, cujo imaginario ao seu molde

e dentro de seus valores, termine por fazer criticas a esses mesmos valores. Se fosse ela
narrada por um estranho terminaria por uma imitag¢ao, porém, de acordo com Ribeiro:

Narrada por si mesma, com uma sinceridade revoltante, com um cinismo explicito e

assumido, com uma capacidade de diminuir-se ¢ desvalorizar-se a extremos, com a

maldade afiando-lhe a lingua e a pena, acaba convencendo e construindo-se com
uma materialidade quase palpavel (RIBEIRO 2008, p. 305).
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Deste modo, segundo o autor essa foi uma forma de conhecermos melhor o
pensamento e a forma de agir de uma sociedade aristocrata brasileira do século XIX. Brés ¢
representado como um tipico burgués do século XIX que goza de seus privilégios e, ao
mesmo tempo, critica uma sociedade que se preocupa na implantacdo de avangos
tecnoldgicos, mas que cultiva um carater atrasado que se da por meio das relagdes de
cordialidade, ou seja, uma sociedade cuja realidade ¢ dupla e contraditéria. A modernidade
machadiana em Memorias Postuma de Bras Cubas pode ser representada por meio da
volubilidade dos personagens, tal volubilidade vai representar a sociedade do século XIX,

assim:

a lei da prosa machadiana seria algo como a miniaturizagdo ou o diagrama do
vaivém ideologico da classe dirigente brasileira, articulada com o mercado e o
progresso internacionais, bem como com a escraviddo e o clientelismo locais. Um
vaivém que resume o vexame patrio, mas ndo se esgota nele, pois diz respeito
também a histéria global de que o Brasil ¢ parte efetiva, ainda que moralmente
condenada: a ordem burguesa no seu todo ndo se pauta pela norma burguesa
(SCHWARZ, 1987, pp. 124-5).

Liberto de amarras sociais, Bras vai tecendo sua historia, ou melhor, criticando de
forma contundente a sociedade o periodo. Refletindo sobre seus atos, sobre as pessoas através
de uma visdo cinica de si e dos outros. Para favorecer sua almejada carreira politica, Bras fica
noivo de Virgilia, como ¢ possivel notar na passagem abaixo:

Enfim! Eis aqui Virgilia. Antes de ir a casa do conselheiro Dutra, Perguntei a meu
pai se havia algum ajuste prévio de casamento. — Nenhum ajuste. Ha tempos
conversando com ele a teu respeito, confessei-lhe o desejo que tinha de te ver
deputado; e de tal modo falei que ele prometeu fazer alguma coisa, € creio que o
fard. Quanto a noiva, ¢ o nome que dou a uma criaturinha, que é uma joia, uma flor,

uma estrela, uma coisa rara... E filha dele; imaginei que, se casasses com ela, mais
depressa serias deputado (ASSIS, 2015, p. 101).

Deste modo, a obra de Machado de Assis retrata o homem como cle é em sua
natureza, suas personagens nao sao nem boas, nem mas, apenas humanas, o autor traz a
imagem do homem facilmente corruptivel e sujeito a influéncias de qualquer espécie,
trazendo uma verdade cruel na mascara do riso.

Machado de Assis utiliza do cinismo como recurso para a desenvoltura da obra,
expondo ndo s6 a mediocridade de Bras Cubas, como também de toda uma sociedade
mediocre, baseada nas trocas de favores. Retrata assim, a vida de uma alta classe carioca,
que aparentemente, almejava uma sociedade avancada, porém que ainda agia de forma
retrograda, ao permitir o desvelamento de suas contradi¢des iniquas, enfatizando os
mecanismos de “naturaliza¢do” usados, primordialmente, pelos que sdo favorecidos por

essa ordem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante de tudo que foi exposto, pode-se observar que o romance tem uma estreita
relacdo com a sociedade em que ele foi produzido. Machado de Assis de forma genial inova
na tematica e na linguagem na obra Memorias Postumas de Bras Cubas ao trazer para a
literatura acontecimentos presentes na sociedade de forma singular, onde um personagem que
ja morreu vem dizer o que ninguém quer ouvir, investindo na complexidade dos individuos
sem idealizagdo romantica.

Durante o decorrer da andlise, ¢ possivel observar que ¢ questionado a todo tempo os
valores humanos, para tanto o jogo de palavras ¢ imprescindivel. As palavras, entdo, adquirem
dupla significagdo provocando o desvelamento cinico. Tal cinismo ¢ uma ferramenta muito
importante para demonstrar a mediocridade humana, bem como para combater verdades
impostas como absolutas.

A estreita ligagdo mantida com o leitor, ao longo da narrativa, contribui para que o
mesmo possa refletir sobre as atitudes dos personagens e sobre as reflexdes feitas por Bras
Cubas. Machado de Assis com sua majestosa competéncia maneja de forma brilhante a
dialética entre autor e narrador, deixando que Bras seja o centro das atengdes e assuma o
comando do relato.

Estando na posicao de defunto—autor, Bras tem a liberdade de poder falar sem as
amarras sociais de sua época, langando um cinismo cortante ¢ demolidor. Ao olhar para os
vivos, zomba de todas as formas possiveis, usa de todo o seu sarcasmo inconveniente e
desrespeitador, mas conduz de tal maneira a narrativa que essa ndo toma os valores de quem a
conduz. Mesmo que durante ou ao final da narrativa, de alguma forma, criamos uma simpatia
por Bras Cubas, por nos contar a sua estoria sobre seu ponto de vista e que, por diversas
vezes, nos identificamos, ndo significa que esquecemos de suas maldades, pois ai que entra o
mestre Machado que sob o discurso do narrador tece um outro discurso que ndo esta posto,
mas que nos possibilita entrar em uma dimensao critica para o discurso de Bras Cubas.

Durante o percurso estudado, constatam-se que alguns acontecimentos da sociedade
do século XIX perduram até os dias atuais, como uma sociedade baseada na troca de favores,

em que o individuo visa o préoprio lucro e ndo em fun¢do do bem-estar da sociedade em geral.
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