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RESUMO

Alicergado pelo dispositivo tedrico da Anélise de Discurso, bem como na constru¢éo de um
dispositivo analitico, esta pesquisa, propde um estudo dos sentidos de surdo e surdez em um
documentério brasileiro dirigido pela premiada jornalista Dorrit Harazim, a saber: Travessia
do Siléncio. Incialmente, propomos uma revisdo de literatura em torno dos estudos sobre a
relacdo lingua, cultura e identidade nos estudos surdos. Em seguida, propomos um
deslocamento para a relacdo lingua, sujeito, discurso, o que é feito a partir de pressupostos
tedricos da Andlise de Discurso. Em continuidade, apresentamos nosso gesto de analise em
torno do documentario “Travessia do Siléncio”. A pesquisa permitiu-nos observar que mesmo
a narrativa sendo textualizada em documentario, 0 que sugeria a circulacdo de um discurso
contra hegemonico sobre a surdez, o documentario ratifica, em muitos pontos, a ideia de que a
surdez é uma deficiéncia e de que o surdo precisa ser oralizado para ser integrado a sociedade
ouvinte. Essa pesquisa permitiu, ainda, construir, um levantamento de producdes
cinematogréficas brasileiras que tematizam a surdez.

Palavras-chave: Discurso; Lingua de Sinais; Cinema Brasileiro; Surdez.



1.1.
1.2.
1.3.
2.1.

3.1.

SUMARIO

INTRODUGAO. ...ttt see st sae s nannes 8

LINGUA, CULTURA, IDENTIDADE.........cccsiereeeriereresseeessesseseesienses e, 12
QUESTAQ DE IDENTIDADE..........coieeeieeeeeeeeeee s eeeee e, 12
O QUE E IDENTIDADE SURDA?.........oooeierereeeeeieeiesseseesiessessssesssessessessannes 16
O SURDO TEM CULTURA?.......ooiiteeeeeeeeteeseeeeveesee s es s erassasnaeses s 20
MINORIA LINGUISTICA ... 25
SURDEZ: DOENGCA OU DIFERENCAY?.........oooveieieeeeeeeeeee s ee oo 32
LINGUA, SUJEITO, DISCURSO.........cooeurerereeeeeeeeiiesessesessies s sssissses s 36
ANALISE DE DISCURSO, UMA DISCIPLINA DE ENTREMEIOS............... 36

SENTIDO(S) PARA SURDO, SURDEZ E LIBRAS NO CINEMA 43
BRASILEIRO: MOVIMENTOS DE RESITENCIA E MOVIMENTOS

DE SILENCIAMENTO(S)....covvmiiiiiiiiins
CONSIDERAGOES FINAIS.......ooiiiiiiiiie 58
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS........co o 60

APENDICE: FILMES BRASILEIROS SOBRE O SURDO E ASURDEZ. 63



INTRODUCAO

A surdez é um tema muito discutido na atualidade, principalmente nos meios
educacionais e académicos. No entanto, tais discussdes ainda ndo tém possibilitado uma
reflexdo da sociedade sobre a importancia da identidade surda e da(s) cultura(s) surda(s), das
quais a lingua de sinais é elemento de constituig&o.

E visivel como muitos ainda veem a Lingua Brasileira de Sinais, doravante Libras,
como mimica, bem como ainda chamam os surdos de “mudo”, “surdo-mudo”, entre outras
palavras que marcam um lugar desprivilegiado para o surdo e que 0s depreciam.

Notamos que o cinema tem abordado a questdo da violéncia contra uma variedade de
minorias, porém um olhar preliminar sobre as produc6es cinematograficas brasileiras permite-
nos afirmar que a surdez tem sido negligenciada e passada despercebida.

O Estado Brasileiro, através da Lei Federal de n° 10.436 de 24 de dezembro de 2002,
regulamentada através do Decreto n® 5.626 em 22 de dezembro de 2005, em seu Artigo 1° e
Paragrafo Unico, compreende “como Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS a forma de
comunicacdo e expressdo, em que o sistema linguistico de natureza visual-motora, com
estrutura gramatical prépria, constitui um sistema linguistico de transmissdo de ideias e fatos,
oriundos de comunidades de pessoas surdas do Brasil”. A referida Lei afirma que a Libras
tem sua gramatica propria e que a mesma nao poderd substituir a modalidade escrita da
Lingua Portuguesa - LP (Art. 4°. Paragrafo Unico). Dessa forma, entende-se que mesmo
sendo usuario da Libras, o surdo ¢é obrigado a aprender a LP, lingua de um grupo majoritario,
pois em nenhum momento a Lei afirma que todos os individuos (surdos e ouvintes) precisam
aprender a Libras.

Assim, compreendemos que o reconhecimento da Libras como lingua oficial foi uma
grande conquista para os individuos surdos. No entanto, ainda é preciso que a lingua de sinais
seja respeitada, ensinada e difundida por todo o pais a fim de assegurar o direito dos surdos
em se comunicar com 0s demais da sociedade.

E evidente que nem todos os surdos tém acesso a lingua de sinais, nesse caso, eles se
comunicam através de sinais criados no meio de seus familiares (sinais caseiros), 0 que tem
como consequéncia a exclusdo social desses sujeitos, sobretudo, com relacdo a maioria
ouvinte que ndo domina sequer a lingua de sinais. E 0 mais grave € que, em muitos casos, ndo
ha nenhum interesse em aprender a Libras e se comunicar com os surdos. Outro fator

agravante e que merece a atengdo dos governantes é o fato das redes televisivas na sua



maioria ndo oferecerem a acessibilidade para que as pessoas surdas possam assistir as
programacdes diarias. Uma crianca (ouvinte) pode assistir desenhos animados, filmes,
programas infantis, entre outros. Os adultos (ouvintes), geralmente, assistem jogos de futebol,
filmes, telejornais, novelas, programas de culinarias, etc.

S&8o muitas questdes que merecem a nossa reflexdo, pois estamos vivendo em tempos
cada vez mais tecnologicos, onde a midia tem um papel fundamental (influéncia) para a
sociedade, no entanto, 0 que mais vemos é uma relacdo de poder, uma opressdo da parte de
gquem pode mais sobre quem pode menos. E o surdo é vitima da sociedade ouvinte. Os canais
de televisdo ndo tém adaptacdo para o surdo. O cinema: igualmente.

Foi a partir destas observacdes que nos surgiu o interesse em pesquisar filmes
nacionais que tematizassem a surdez ou que tivesse em seu elenco a participagdo de atores
surdos usuarios da Lingua de Sinais. A principio procuramos, em nossa rede de amizade,
pessoas que pudessem nos indicar algum filme brasileiro que tematizasse a questdo da surdez,
uma vez que nao nos recordavamos de termos assistido algum (no cinema, na TV aberta ou
mesmo na TV fechada). Procuramos essas produgfes ao mesmo tempo em que nos
questionavamos pelo discurso sobre os direitos sociais e acessibilidade, que parecia nédo
produzir seus efeitos com relacdo a producéo cinematogréfica.

Primeiramente, buscamos, na internet, filmes e curtas-metragens que abordassem o
tema surdez ou que tivessem pessoas surdas; pesquisamos bibliografias de atores surdos e de
autores ouvintes que tratam da(s) identidade(s) surda(s); e também documentarios abordando
as questdes das minorias, bem como sobre o padréo de normalidade;

O segundo passo foi procurar pessoas surdas e intérpretes da Lingua de Sinais para
saber se conheciam filmes brasileiros ou que tematizassem a questdo da surdez, também nao
obtive resultados satisfatérios. Cada vez que perguntdvamos para alguém se tinha
informacdes/indicacdes para esta pesquisa, notdvamos uma cara de estranheza. A sensacao era
de quem estava buscando algo impossivel ou que alguém antes nunca havia se preocupado em
buscar. Foi entdo que resolvemos lancar a pergunta em um grupo de Letras/Libras no
Facebook, a fim de alcancar um ndmero ainda maior de pessoas. No entanto, com excegéo de
duas pessoas, ninguém mais demonstrou conhecer filmes nacionais em/sobre Libras nem com
a participacao de atores surdos.

Embasados nas duas indicagdes do Facebook verificamos os videos na internet, foi
entdo que nos deparamos com filmes de cunho religioso (que estavam voltados para fins

evangelisticos).
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A procura pelo material filmico esteve acompanhada pela seguinte questdo, a qual
retomamos durante nosso percurso de analise: Quais elementos ideoldgicos e discursivos
determinam os significados da surdez e da lingua de sinais nas producfes cinematogréfica
brasileira? Assim, objetivavamos compreender o modo pelo qual a surdez e a lingua de sinais
sdo significadas em producgdes cinematograficas brasileiras. A partir de entdo, construimos
um acervo/arquivo de producdes filmicas brasileiras em Libras ou que tematizassem a Libras,
0 surdo ou a surdez. Este arquivo ficara disponivel, para pesquisas futuras e também para
atualizacdo, no “DisSocie — Laboratério de Estudos sobre o Discurso e a Sociedade”, do qual
faco parte.

Dentre os filmes assistidos, escolnemos o documentario “Travessia do Siléncio” para
constituir o corpus desta pesquisa. Este documentério foi lancado no ano de 2004, sendo
gravado em Portugués e em Lingua Brasileira de Sinais (Libras) através das narrativas de
pessoas surdas e ouvintes. Tal filme documental foi dirigido pela jornalista Dorrit Harazim,
objetivando mostrar os diversos olhares dos surdos e seus familiares em relacdo a surdez.

O referido documentério é recheado com depoimentos de pais ouvintes de filhos
surdos e a escolha dos familiares ouvintes pelo implante coclear e pelas escolas regulares.
Neste, também apresenta-se relatos de pessoas surdas que tiveram experiéncias com as
comunidades surdas e as linguas de sinais; os apontamentos de uma filha ouvinte de pais
surdos (CODA); pessoas surdas falando sobre a importancia das culturas surdas, e entrevista
com professores do INES (Instituto Nacional de Educacdo de Surdos) sobre a ideia do que é

“ser surdo”.

Com relagéo a organizacao deste trabalho, 0 mesmo encontra-se dividido em 5 (cinco)
secOes além desta “Introducdo”, a saber: “Lingua, Cultura, Identidade”, “Lingua, Sujeito,
Discurso”, “Sentido(s) para surdo, Surdez e Libras no Cinema Brasileiro: Movimentos de
Resisténcia e Movimentos de Silenciamento(s)”, “Considera¢des Finais” e “Apéndices”.

Em “Lingua, Cultura, ldentidade” foram abordados questdes relacionadas a minoria
linguistica; a surdez vista como doenca e/ou diferenca e a cultura(s) e identidade(s) surda(s).

Na secdo seguinte, “Lingua, Sujeito, Discurso” discutimos questfes atinentes ao
arcabouco tedrico que embasa esta pesquisa, qual seja: a Anélise de Discurso (AD). Para tal,
utilizamos textos sobre o discurso e seu objeto de estudo de autoria de Eni P. Orlandi. Nessa

secdo, apresentamos também a AD como uma disciplina de entremeio.
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“Sentido(s) para surdo, Surdez e Libras no Cinema Brasileiro: Movimentos de
Resisténcia e Movimentos de silenciamento(s)” ¢ a se¢do em o leitor encontrara uma nogao
introdutoria da luta social e movimento surdo, bem como a descricdo e analise do corpus da
pesquisa seguida da discussdo sobre os elementos ideoldgicos e discursivos que determinam
os significados da surdez e da lingua de sinais no material analisado.

Nas “Consideragoes finais”, tragamos nossas consideracoes acerca do trabalho.

Na ultima se¢do, “Apéndices”, apresentamos uma lista de produgdes filmicas
brasileiras que tematizam a Libras e a surdez.

Finalmente, com essa pesquisa, pretendemos promover uma discussao sobre a
importancia da representacdo da(s) identidade(s) surda(s), levando em consideracdo o
discurso sobre o direito conquistado por esses individuos, e que apds anos de lutas essa
igualdade social, porém, ndo é palpavel. Diante do que foi constatado nas obras filmicas
brasileiras é valido provocar no leitor uma reflexdo sobre o que esta por tras do silenciamento,
por parte da sociedade, diante da luta dos Surdos/Comunidade Surda. Esperamos ainda que
este trabalho tenha provocado os leitores ouvintes no sentido de conhecer a cultura e

comunidade surdas.
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1. LINGUA, CULTURA, IDENTIDADE

Eu acho que esse grupo de surdos oralistas, eles ndo tém a sua identidade prépria. E... ao
passo que o surdo com a lingua de sinais, ele tem a sua lingua, ele tem a sua identidade, ele
tem a sua propria cultura.

Nelson Pimenta®

N&o é novidade entre os estudiosos da linguagem o fato de a lingua ser um fator de
identidade de um povo e/ou de um grupo social. Alias, a lingua é um elemento de
identificacdo justamente porque nela/dela/ por ela resvala a questdo cultural, outro elemento
de identificacdo de um povo. Essa € a constatacdo a que podemos chegar ao observar a fala de
Nelson Pimenta (acima), surdo de nascenca e militante do movimento social surdo, com
relacdo a importancia da lingua de sinais para a comunidade surda. Essa citacdo do Nelson
Pimenta pde em evidéncia o embate entre a oralizacdo como elemento de identificacdo da
comunidade ouvinte e a sinalizacdo como elemento de identidade da comunidade surda:
posi¢cdes em confronto na luta politica da comunidade surda. Mas, o que € mesmo identidade?
Como isso vem sendo discutido no campo dos estudos surdos? Qual a relacdo entre identidade
e linguas de minorias? Qual a relacdo entre discurso e identidade? S&o esses 0s aspectos que
pretendemos abordar neste capitulo, a fim de compreendermos os modos pelos quais 0S

sentidos sobre a surdez, o surdo e a lingua de sinais sdo discursivizados.

1.1. QUESTAO DE IDENTIDADE

O termo identidade tem origem no termo latino identitas, que significa a mesma coisa.
Esse termo é uma alteracdo da expressdo latina idemetidem, que, por sua vez, era uma espécie
de intensificador do termo idem (0 mesmo)?. A identidade, entdo, diz respeito aquilo que é
idéntico entre um grupo, isto é, a qualidade do que € idéntico.

Na perspectiva dos estudos surdos, Stuart Hall é, certamente, um tedrico de referéncia
quando se trata da compreensdo da identidade (surda). Esse autor, em “A identidade cultural
na pos-modernidade” apresenta o conceito de identidades culturais como “aspectos de nossas

identidades que surgem de nosso “"pertencimento” a culturas étnicas, raciais, linguisticas,

! In: Travessia do Siléncio (00:38:50 — 00:39:03).
2 Cf. http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/identidade/
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religiosas e, acima de tudo, nacionais” (HALL, 2011, P.8), ao mesmo tempo afirma que o
conceito de identidade ainda é complexo e pouco compreendido na ciéncia social.

Hall (2011) entende que as condigdes da sociedade moderna estdo "fragmentando as
paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raga e nacionalidade, que, no
passado, nos tinham fornecido solidas localizagdes como individuos sociais” (p. 9). Para Hall
(2011), tais transformacdes estdo alterando as identidades pessoais, influenciando a ideia de
sujeito integrado que temos de nds préprios. "Esta perda de sentido de si estavel é chamada,
algumas vezes, de duplo deslocamento ou descentragao do sujeito” (HALL, 2011, p. 9).

Nesse sentido, Hall (2011) ressalta que o duplo deslocamento do individuo acarretara
a "crise de identidade", gerando novas identidades e, por consequéncia, trazendo consigo a
fragmentacéo do individuo e ocasionando um deslocamento do mesmo.

Segundo Hall (2011) ha trés concepcdes de identidade produzidas ao longo da historia,
a saber: (i) a do sujeito do lluminismo; (ii) a do sujeito socioldgico; e (iii) a do sujeito pds-
moderno.

A concepcdo de sujeito do lluminismo diz respeito & uma concepcdo de identidade
pautada na razdo, no controle racional das a¢des e da histéria. Segundo o autor, o sujeito do

lluminismo estava baseado

[...] numa concepgdo da pessoa humana como um individuo totalmente centrado,
unificado, dotado das capacidades de razdo, de consciéncia e de agdo, cujo “centro”
consistia num nucleo interior, que emergia pela primeira vez quando o sujeito nascia
e com ele se desenvolvia, ainda que permanecendo essencialmente 0 mesmo —
continuo ou “idéntico” a ele — ao longo da existéncia do individuo (HALL, 2011, p.
10-11).

Conforme o proprio estudioso afirma, essa concep¢do de sujeito e de identidade é
individualista (cf. HALL, 2011, p. 11). Em contraposicdo a essa concepc¢do de sujeito
individualista, a concepc¢do de sujeito socioldgico estd embasada numa posicao interacionista.

Assim, com o sujeito socioldgico, tem-se um sujeito fruto da interacdo social:

A nocdo de sujeito socioldgico refletia a crescente complexidade do mundo
moderno e a consciéncia de que este nucleo interior do sujeito nao era autdnomo e
autossuficiente, mas era formado na relagdo com “outras pessoas importantes para
ele”, que mediavam para o sujeito os valores, sentidos e simbolos — a cultura — dos
mundos que ele/ela habitava. (HALL, 2011, p. 11)

Nesses termos, pensar a identidade dos sujeitos surdos, significa pensa-la no

emaranhado das relagdes sociais em que estes sujeitos estdo ou nao inseridos. “O sujeito ainda
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tem um nucleo ou esséncia interior que € o ‘cu real’, mas este ¢ formado e modificado num
didlogo continuo com os mundos culturais ‘exteriores’ ¢ as identidades que esses mundos
oferecem.” (HALL, 2011, p.11). Como se pode observar, do sujeito Iluminista para o sujeito
socioldgico héa transi¢cdo de uma concepcdo de identidade estabilizada para uma identidade

construida na interacao social:

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, esta
se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de varias identidades,
algumas vezes contraditérias ou ndo-resolvidas. Correspondentemente, as
identidades, que compunham paisagens sociais “la fora” e que asseguravam nossa
conformidade subjetiva com as “necessidades” objetivas da cultura, estdo entrando
em colapso, como resultado de mudancgas estruturais e institucionais. O proprio
processo de identificagdo, através do qual nos projetamos em nossas identidades
culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e problematico. (HALL, 2011, p. 12)

Como resultado desse processo, tem-se, segundo o autor, 0 sujeito pds-moderno, que
¢ “conceptualizado como nao tendo uma identidade fixa, essencial ou permanente.” (HALL,
2011, p. 13). O sujeito poés-moderno tem sua identidade descentrada, deslocada. Segundo
Hall, tal identidade ¢ “formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas
quais somos representados ou interpelados no sistema cultural que nos rodeiam.” (HALL,
2011, p. 13).

Hall (2011) nos indica que vivemos em um mundo moderno marcado por
transformacdes e inovagdes. Desta forma, tendemos a assumir identidades variadas que vao se
adequando ao nosso contexto de vida e, consequentemente, vdo ao encontro de nossas
necessidades, ja que a identidade ndo é algo estatico, mas sim movel, liquido, formado e
transformado através das nossas vivéncias e através das formas pelas quais somos

interpelados pela sociedade.

A medida em que os sistemas de significagdo e representacdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar — ao menos temporariamente. (HALL, 2011, p.13)

Nesse sentido, diferentemente do sujeito do Iluminismo que era totalmente
responsavel e centrado em si, 0 sujeito da pds-modernidade € um sujeito inacabado que esta
sempre em transicdo afetado pelo inconsciente e pelo outro (histéria/memoria e ideologia).
Tal sujeito possui uma (s) identidade (s) flutuante (s).

Conforme Hall (2014) existe algumas discussdes sobre o conceito de “identidade”, que

é vista como algo integral, originaria e unificada. Tais pensamentos tém sido alvo de severas
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criticas por varios estudiosos, os quais defendem o fato de um descentramento indentitario,
onde ndo se pode obter um conceito fixo sobre a identidade, pois a mesma esta sempre em
(re)construgdo. Hall (2014) afirma que na perspectiva da critica desconstrutiva “a identidade ¢é
um desses conceitos que operam “sob-rasuras”, no intervalo entre a inversdo e a emergéncia:
uma ideia que ndo pode ser pensada da forma antiga, mas sem a qual certas questdes-chave
nao podem ser sequer pensadas” (HALL, 2014, p.104).

Dessa forma, Hall (2014) ressalta que as “identidades” ndo podem ser entendidas
como algo que fixa e estabiliza a diferenca, mas como aquilo que é construida a partir da
diferenca. Nas palavras do autor, “as “identidades” s6 podem ser lida a contrapelo” (p.111).
Para Hall (2011), a identidade unificada, segura e coerente é uma fantasia, pois somos a todo
tempo confrontados por multiplicidade de identidades, com as quais poderiamos nos
identificar, mesmo que temporariamente.

De acordo com Hall (2014), provavelmente, as identidades se correspondem ao
passado historico, pois elas se utilizam de recursos da historia, da linguagem e da cultura, na

producdo do individuo no qual nos tornamos.

E precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e n&o fora do discurso
que nds precisamos compreendé-las como produzidas em locais histéricos e
institucionais especificos, no interior de formacges e praticas discursivas especificas,
por estratégias e iniciativas especificas. Além disso, elas emergem no interior do
jogo de modalidades especificas de poder e sdo, assim, mais o produto da marcagéo
da diferenca e da exclusdo do que o signo de uma idéntica, naturalmente constituida,
de uma “identidade” em seu significado tradicional — isto é, uma mesmidade que
tudo inclui, uma identidade sem costuras, inteirica, sem diferenciacdo interna
(HALL, 2014, p.109).

Nesse sentido, os individuos constroem suas identidades por meio da interagdo social,
por meio da diferenga em relagdo com o outro. Nesse espago de interacdo, segundo Hall
(2014),podemos adquirir varias caracteristicas de outros grupos aos quais estamos associados.
Essas caracteristicas em alguns determinados contextos podem se manifestar, ocasionando um
novo posicionamento, ou seja, uma nova identidade. “As identidades sdo, pois, pontos de
apego temporario as posi¢des-de-sujeito que as praticas discursivas constroem para nos”.
(HALL, 2014, p. 112).

Nessa perspectiva, as identidades ndo sdo unificadas, elas sdo manifestadas através da
relacdo com o outro. Vejamos: um individuo pode se declarar homem, heterossexual, pai,
surdo, negro, brasileiro, funcionario publico, gosta de futebol, ndo gosta de samba, etc,. Todas

essas caracteristicas sdo pontos que marcam a diferenca e constroi as identidades do
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individuo. Hall (2014) chama o ponto de encontro de uma “identidade” de “ponto de sutura”
(p.111). Para entendermos como funciona uma suturacdo dentro de uma determinada posicéao
discursiva, no caso “sou mae”, ndo basta que eu seja simplesmente convocada a ser mae, “as
identidades sdo posigdes que o sujeito ¢ obrigado a assumir” (HALL, 2014, p. 112). Ou seja,
para ser mae, tenho que “encarnar” neste papel, investir nessa posi¢ao.

Conforme afirma Hall (2014), a identidade cultural particular com a qual se preocupa
¢ a identidade nacional, bem como, o que estd acontecendo a identidade cultural na
modernidade tardia, e a forma como as identidades culturais nacionais estdo sendo afetadas ou
deslocadas pelo processo de globalizacdo. Para Hall (2014), os individuos ndo nascem com as
identidades nacionais, elas séo (trans)formadas no interior das representacdes culturais.

Pensando a lingua como um fator de identidade nacional, como se da a identificacéo

com a nacionalidade brasileira do surdo usuario da lingua de sinais?

1.2. O QUE E IDENTIDADE SURDA?

Tomando por base os estudos culturais, a identidade é aquilo que nos torna iguais, no
sentido agregador quando pensamos em um grupo. Por outro lado, a identidade é aquilo que
nos torna diferente, tanto no sentido social quanto no individual. E nessa perspectiva que
podemos abordar a identidade surda, pensando em um grupo de individuos com
caracteristicas iguais e que se identifica como tal.

Uma vez que a “identidade” ¢ concebida como aquilo que somos, “eu sou ouvinte”,
essa identidade esgota em mim mesma. No entanto, segundo as concepgdes de Hall (2014), a
minha identidade depende da existéncia de outra identidade “vocé € surdo”, pois ¢ a condi¢ao
de identidade de um “individuo surdo” que vai fornecer condigdes para a minha “identidade
ouvinte”. Pensando a identidade como multipla, fragmentada e nao algo que ¢ fixo e estatico,
quais os elementos que definem as identidades surdas?

Segundo Santana (2007), alguns estudiosos defendem que é a partir da aquisicdo da
lingua de sinais (independente da idade) é que nasce a identidade surda. Isso se tratando do
sujeito surdo. Para a autora, na conversacao através da lingua de sinais, os surdos afirmam a
sua identidade. Pois ¢ nessa interagdo que “surgem novas possibilidades de compreenséo, de

didlogo e de aprendizagem, que ndo sdo possiveis apenas por meio da linguagem oral”

(SANTANA, 2007, p.41).
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Nessa perspectiva, podemos fazer uma relacdo da concepcdo de Santana sobre a

construcdo de identidade, com as de Hall (2014). Vejamos o que diz cada um dos estudiosos:

Identidade € uma construgdo permanentemente (re)feita que busca determinar
especificidades que estabelecam fronteiras identificatorias com o outro, bem como
obter o reconhecimento de sua pertinéncia pelos demais membros do grupo social ao
qual pertence. E, portanto, nessa relagdo com diferentes outros que o sujeito se
constroi; é nas praticas discursivas que o sujeito emerge e é revelado (SANTANA,
2007, p.42).

As identidades sdo as posicdes que o sujeito é obrigado a assumir, embora
“sabendo”, sempre, que elas sdo representagdes, que a representacdo ¢ sempre
construida ao longo de uma “falta”, ao longo de uma divisdo, a partir do lugar do
Outro e que, assim, elas ndo podem, nunca, ser ajustadas— idénticas — aos processos
de sujeito que sdo nelas investidos. (HALL, 2014, p.112).

Podemos inferir que a “identidade” ndo ¢ definida apenas pelo uso linguistico, mas
existem outros fatores que determinam a construcao identitaria, e um deles é a relacdo com o
outro, com o diferente, é através do discurso e da(s) posicdo assumida que 0 sujeito se
estabelece como tal. N&o pensando na identidade como fixo, mas num processo transitorio.

Santana (2007) afirma que “nd3o existe uma identidade exclusiva e Unica como a
surda” (p. 42). A (re)construcdo da identidade acontece quando o sujeito assume diversos
papeis sociais. Ele pode ser surdo, negro/branco, heterossexual/homossexual, pai, esposo, etc.,
e a forma linguistica também constitui a subjetividade do sujeito. Vejamos que diante de tudo
que foi discutido acima, podemos perceber que Santana e Hall tém concepcdes de identidades
muito proximas.

Perlin (2013), também, discute a ideia da construgdo de identidade e defende a
existéncia de outras culturas, com énfase na cultura surda, que é o seu principal objetivo. A
autora também concorda que a identidade € algo que esta sempre em construcdo. Sua posicao
estd baseada na concepcdo de identidade pds-moderna, fragmentada, defendida por Stuart
Hall (2011) e pode ser compreendida quando percebemos, conforme a leitura que Perlin
(2013) faz desse autor, que:

e as identidades sdo contraditorias, se cruzam, se deslocam continuamente;

e as contradi¢des cruzam grupos politicos ou mesmo estdo na cabeca de cada
individuo;

e nenhuma identidade social pode alinhar todas as diferentes identidades como
uma identidade mestra;

e a erosdo da identidade mestra faz emergir novas identidades sociais
pertencentes a uma base politica definida pelos novos movimentos;

e aidentidade muda de acordo como o sujeito é interpelado;

e a identidade cultural é formada por meio do pertencimento a uma cultura.
(PERLIN, 2013, p. 53).



18

Dessa forma, Perlin (2013) fala da importancia do encontro do surdo com outros
surdos e afirma que isso é essencial para a construcao da identidade surda. Segundo a autora,
“as identidades surdas estdo ai, ndo se diluem totalmente no encontro ou na vivéncia em
meios socioculturais ouvintes” (PERLIN, 2013, p.54).

Na perspectiva da existéncia da pluralidade cultural e identitaria prevista nos Estudos
Culturais € preciso se afastar do conceito de corpo danificado, isto €, corpo que necessita de
normalizac&o, para aceitar o outro como aquele que tem caracteristicas diferentes das minhas.
E isso que a autora discute em seu trabalho, a surdez como a diferenca, como uma cultura
diferente da imposta pelos ouvintes. Surdo ndo € doente, deficiente, ndo precisa de cura nem
de reparo, como muitos acreditam. De acordo com Perlin (2013), a identidade surda é
reprimida e vista como subordinada dentro da cultura ouvinte. Nesse sentido, Perlin (2013)
escreve um artigo para a revista da FENEIS, abordando uma lista com as diferentes
identidades surdas, e fala das caracteristicas de cada uma dela. Vamos entender o que
caracteriza os diferentes tipos de identidade:

e Identidades Surdas (identidade politica) — de acordo com a autora, “trata-se de uma
identidade fortemente marcada pela politica surda” (PERLIN, 2013, p.63). Tais surdos s&o
ativos em movimentos politicos-culturais, se reconhecem como surdos e nao utilizam nenhum
tipo de aparelho fonador; usam sempre as maos para se comunicar; sao extremamente visuais
e necessitam de intérpretes da lingua de sinais. A escrita dos surdos de identidades politicas
também segue a estrutura da lingua de sinais.

¢ Identidades Surdas Hibridas — compostos por pessoas que nasceram ouvintes e com
0 tempo, devido a algum problema de salde ou acidente tornou-se surdos. De acordo com
Perlin (2013), esses sujeitos, a depender da idade em que ficou surdo, conhecem a estrutura da
lingua portuguesa (uns surdos conhecem um pouco mais que 0 outro). Mas nem todos tem
esse mesmo conhecimento. No entanto, alguns utilizam a lingua oral e de sinais para
compreender as mensagens. Outros ndo utilizam a lingua oral, apenas sinais. Eles se
identificam como surdos e se portam como tal. Aceitam os recursos tecnologicos adaptados
para surdos e outros meios de acessibilidades, entre eles, o intérprete. O surdo com
identidades hibrida tem uma forma diferenciada para conviver entre outras e com 0s animais.
Eles também participam das comunidades surdas e sdo ativos nas lutas sociais e politicas

surdas.
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e Identidades Surdas Flutuantes — Segundo Perlin (2013) os surdos com essa
identidade, ndo participam de comunidades surdas, nem sao inseridas em nenhuma cultura
surdas. Esses sujeitos sdo oralizados e estdo sempre em busca de meios para reparar a surdez;
se orgulham por falar “bem”; eles ndo se aceitam/reconhecem como surdos e seguem a
identidade ouvinte. No entanto, eles se sentem inferiores aos ouvintes, e por consequéncia,
muitos entram em depressdo e até se suicidam. Consequentemente, esses sujeitos se
consideram deficientes auditivos.

e Identidades Surdas Embagadas — Conforme Perlin (2002), tais identidades sdo
encontradas diante das “representacfes estereotipadas da surdez ou desconhecimento”
(PERLIN, 2002) da cultura surda. Esses surdos néo tiveram contato com a lingua de sinais e
ndo conseguem compreender a lingua oral. Eles vivem em meios a familias ouvintes e ndo séo
capacitados para se desenvolverem sozinhos. Sao vistos como incapazes, deficientes e até
retardados mentais. Vivem a margem da sociedade. Em geral, a falta de informacéo faz com
que os familiares desses sujeitos sigam um discurso que deprecia a diferenca.

e Identidades Surdas de Transicdo — segundo Perlin (2013) tais identidades sao
representadas por surdos que, por questdes sociais, ndo tiveram contato com a lingua de sinais
ou que por algum motivo se afastaram da identidade surda. Em sua maioria, sdo filhos de pais
ouvintes e vivem transitando entre uma identidade a outra. Segundo a autora, no momento em
gue esses surdos passam a ter contato com a comunidade surda, a situacdo muda e eles
passam pela des-ouvintizacdo, que € a rejeicdo da identidade ouvinte. Portanto, esses sujeitos
ficam com sequelas evidenciando a sua transi¢do linguistica, ou seja, a “identidade em
construgdo” (visual/oral — visual/sinalizada).

e Identidades Surdas de Diaspora — segundo Perlin (2002), sdo compostos por surdos
gue vivem passando/migrando de um pais para outro, também, entre os estados brasileiros ou
até mesmo entre comunidades/grupos diferentes. Estes, ficam com algumas variacdes de
sinais que acabam levando para o outro espaco, e isso denuncia-o como surdo brasileiro ou
americano, ou carioca, e assim por diante.

o Identidades Intermediarias — Perlin (2002) afirma que a identidade surda é
determinada através da experiéncia visual, fato que diferencia a identidade surda da ouvinte.
Portanto, existem as identidades intermediarias, que sdo identificadas como sendo surdas,
porém, sdo pessoas que possuem caracteristicas diferenciadas, pois “a sua captacdo de
mensagens nao € totalmente visual” (PERLIN, 2002), detalhe que determina a identidade

surda. Tais pessoas “apresentam alguma porcentagem de surdez, mas leva uma vida de
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ouvintes” (PERLIN, 2002); eles priorizam aparelhos de audicdo e amplificadores de sons;
treinamento oral; ndo aceitam o intérprete de sinais, bem como a cultura surda. Diante de
tudo, “cles tém dificuldades de encontrar sua identidade, visto que ndo é surdo nem ouvinte”
(PERLIN, 2002).

E valido ressaltar que os diferentes tipos de identidades observados por Perlin, ndo
consegue da conta do conceito de identidade na concepg¢édo dos Estudos Culturais, pensando a
identidade como fragmentada e em constante mutagéo. Pois, a autora criou grupos nomeados
e foi “distribuindo” os sujeitos surdos dentro desses grupos de acordo com as caracteristicas,
mas pensando no individuo como fragmentado, é possivel que os referidos grupos nao

consigam dé conta de todos os sujeitos (grifo nosso).

1.3. O SURDO TEM CULTURA?

De forma geral, Laraia (2001) afirma que no final do século XVIII, o termo kultur no
germanico era utilizado para representar os aspectos espirituais de uma comunidade, e no
francés, a palavra civilization representava “as realizagdes materiais de um povo” (LARAIA,
2001, p. 25). Conforme Laraia (2001), Edward Tylon (1832-1917) juntou as duas palavras em
um s6 vocébulo inglés, o termo culture, para significar as diversas manifestacdes humanas,
como crencas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos

pelo homem na sociedade.

O homem é o resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele & um herdeiro
de um longo processo acumulativo, que reflete 0 conhecimento e a experiéncia
adquiridas pelas numerosas geracfes que o antecederam. A manipulacdo adequada e
criativa desse patrimdnio cultural permite as inovagfes e as invengdes. Estas ndo
sdo, pois, o produto da acdo isolada de um génio, mas o resultado do esforco de toda
uma comunidade (LARAIA, 2001, s.n.)

Nesse sentido, para Laraia (2001), a cultura é um fendbmeno natural que possui causas
e regularidades. Tylor (1832-1917) por sua vez, procurou demonstrar que ela pode ser
estudada sistematicamente, permitindo um estudo objetivo e uma andlise capaz de
proporcionar a formulacédo de leis sobre todo processo cultural e de evolucéo.

Conforme Strobel (2008), ha quem considere a cultura a partir de uma perspectiva
unica, homogénea e indivisivel e ha quem a considere a partir de uma perspectiva
heterogénea, nesse caso, fala-se de multiplas culturas. A ideia de Unica cultura esta

relacionada a sociedade com ideologias hegemoénicas, normatizadora, e com uma
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padronizacéo cultural, na qual todos devem se identificar com uma Unica cultura dentro de um

determinado espaco. Nessa perspectiva, a autora afirma que:

na teoria moderna, a cultura se torna sabedoria grandiosa ou arma ideolégica, uma
forma isolada de critica social. Esta teoria possui a ideia de uma cultura Unica e
perfeita, a alteridade e a diferenga s&o vistas como mancha para a sociedade, fazendo
com que tenham a necessidade de transformagdo do “outro” (STROBEL, 2008,

p,16).

Dessa forma, Strobel (2008) afirma que na pos-modernidade hd um cruzamento de
pluralidade com a auto-identidade®, em vez de dissolver em diferentes identidades. Segundo a
autora, a humanidade “adquire conhecimento através da lingua, crengas, hdbitos, costumes,
normas de comportamentos dentre outras manifestagdes” (STROBEL, 2008, p. 17). E assim
que cada sujeito contribui para a (trans)formacdo da cultura através da convivéncia em seus
grupos sociais. J& pensando nas multiplas culturas ha a manifestacdo de diversos grupos de
naturezas diversas contribuindo para a ampliacdo do conceito de cultura.

Nesse sentido, Hall (2011) afirma que € a nossa cultura que determina a nossa forma
de ver, de interpelar, de ser, de explicar e compreender o0 mundo. Dessa forma, no campo dos
Estudos Culturais:

a cultura é uma ferramenta de transformacao, de percep¢do a forma de ver diferente,
ndo mais de homogeneidade, mas de vida social constitutiva de jeitos de ser, de
fazer, de compreender e de explicar. Essa nova marca cultural transporta para uma
sensacdo a cultura grupal, ou seja, como ela diferencia os grupos, no que faz emergir
a “diferenca” (STROBEL, 2008, p.18).

De forma geral, Strobel (2008) afirma que os elementos mais importantes da cultura
sdo as habilidades que os sujeitos possuem para a formacdo da identidade através do uso da
linguagem. Cuche, por sua vez, declara que “a cultura permite a0 homem ndo somente
adaptar-se a seu meio, mas também adaptar este meio ao proprio homem” (CUCHE, 2002, p.
10 apud STROBEL, 2008, p.18). Disso decorre que a cultura € uma construcdo coletiva e nao
isolada, que atravessa geracOes, modificando-se e atualizando-se a partir da convivéncia
dos/entre sujeitos.

Contudo, quando se trata da cultura surda, Strobel (2008) ressalta que ha resisténcia e
indagacOes por parte da comunidade ouvinte. Segundo a autora, ainda existem o0s

questionamentos resultado do desconhecimento do mundo do surdo por parte das pessoas

* 0 povo surdo se auto-identifica como “surdo” que forma um grupo com caracteristicas linguisticas, cognitivas
e culturais especificas, sendo considerado como diferenga”. (STROBEL, 2007 p. 33)
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ouvintes, as quais acham que os surdos vivem isolados e que precisam ouvir, falar e ser
inserido na cultura ouvinte.

Para Strobel (2008), os ouvintes olham o surdo com curiosidade e até zombam dele
por ser diferente. Segundo a autora, Wrigley (1996, p. 71 apud STROBEL, 2008, p. 22)
afirma que a politica ouvintista prevaleceu dentro de um modelo clinico, no qual a surdez é

vista como um defeito que precisa de reparo e/ou uma doenga que precisa ser curada:

Surdos séo pessoas que ouvem com ouvidos defeituosos. Se pudéssemos consertar
os ouvidos, eles estariam ouvindo. Esta légica comum, na verdade € comum, mas
ndo necessariamente logica. Os negros sdo pessoas brancas que possuem pele
escura. Se pudéssemos consertar a pele, eles seriam brancos. As mulheres séo
homens com genitélia errada..., e por ai vai. Essas transposi¢des cruas revelam um
tecido social de praticas pelas quais nos sabemos quais identidades sdo tantos
disponiveis quanto aceitaveis (WRIGLEY, 1996, p.71 apud STROBEL, 2008, p.22)

Pensando nisto, Strobel (2008) afirma que o nascimento de uma crianga surda no meio
ouvinte é uma tragédia, pois eles estdo acostumados com o padrdo dominante ouvinte. Porém,
para os surdos isso (0 nascimento de uma crianga surda) € visto como uma dadiva preciosa e
este fato pode ser evidenciado na convivéncia de varias familias cujos membros séo, todos
eles, surdos. Strobel (2008) salienta ainda que existem discursos que classificam os sujeitos

surdos como incapazes ou deficientes. Contudo, a cultura surda € definida como:

0 jeito de o sujeito surdo entender o mundo e modifica-lo a fim de torna-lo acessivel
e habitavel ajustando-o com suas percepcles visuais, que contribuem para a
definicdo das identidades surdas. [...] Isso significa que abrange a lingua, as ideias,
as crencas, 0s costumes e 0s habitos do povo surdo. (STROBEL, 2008, p. 24).

Diante disso, Strobel (2008) ressalta que a cultura surda é como algo que penetra na
pele dos surdos que participam da comunidade surda. Dessa forma, eles compartilham as
normas, 0s valores e tudo que tém em comum. No entanto, a autora propde que se entenda
como a cultura surda é transmitida para os demais surdos. Segundo ela, como consequéncia
da decisio do Congresso em Mildo* as criancas surdas ndo podiam participar das
comunidades surdas e foram deixadas por seus familiares em asilos em regime de internato.
Os surdos eram treinados a se comunicar oralmente e ficavam naquele espaco até que
estivessem aptos ao convivio familiar, que, segundo a autora, s6 acontecia no inicio da fase

adulta.

* Congresso Internacional de Educadores de Surdos ocorrido em Mildo na Italia em 1880, no qual, em votagdo
entre os ouvintes, ficou terminantemente proibido o uso da lingua de sinais pelos surdos, o que favoreceu a
metodologia oralista nas escolas de surdos.
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Com base em Strobel (2008), o processo de transmisséo cultural dos surdos acontece
com muitos individuos j& em idade mais avancada, pois eles tardam no contato com a
comunidade surda. Muitas vezes isso acontece com surdos vindos de familias ouvintes ou
pela imposigdo ouvintistas.

Para a estudiosa,

a cultura surda exprime valores, crenca que, muitas vezes, se originaram e foram
transmitidas pelos sujeitos surdos de geracao passada ou de seus lideres surdos bem
sucedidos, através das associacOes de surdos. Infelizmente, elas ndo sdo procuradas
pela familia que procuram as escolas primeiro, porque elas oferecem aos surdos o
modelo ouvinte préximo (STROBEL, 2008, p.26).

E bom ressaltar que ha uma diversidade nas comunidades surdas, sendo que cada
comunidade é organizada de forma diversificada, de acordo com os interesses do grupo, como
a religido, a raca, a profisséo, dentre outros (cf. STROBEL, 2008). Diante disto, mesmo a
palavra cultura surda seja utilizada constantemente, ndo significa que todos os surdos
compartilham de uma Unica cultura. Ha diversidade(s) na cultura surda. Para Stobel (2008), se
a lingua surge de uma cultura, entéo esse, também, € um modo de organizar uma realidade de
um grupo que compartilha a mesma lingua. Sendo assim, “a cultura surda a lingua de sinais
seriam uma das referéncias do povo surdo® (STROBEL, 2008, p.31).

Segundo Strobel (2008) a cultura surda € formada por artefatos culturais préprios e
que talvez possam ilustrar a cultura surda, a saber: A experiéncia visual; Linguistico;
Familiar; Literatura surda; Vida social e esportiva; Artes visuais; Politicas; e Materiais. Para a
autora, a experiéncia visual é o primeiro deles: isto €, a forma particular com que os surdos

percebem o mundo provoca reflexes em torno de suas subjetividades.

Os sujeitos surdos, com a sua auséncia de audicdo e do som, percebem o mundo
através de seus olhos, tudo o que ocorrem ao redor dele: desde o latido de um
cachorro — que € demonstrado por meio dos movimentos da sua boca e da expressao
corpéreo-facial bruta — até de uma bomba estourando, que é 6bvia aos olhos de um
sujeito surdo pelas alteracGes ocorridas no ambiente, como 0s objetos que caem
abruptamente e a fumaca que surge (STROBEL, 2008, p.39).

> Conforme Strobel (2008), quando se refere ao “povo surdo” esta fazendo referéncia a “todo sujeito surdo que
ndo habita no mesmo local, mas que estdo ligados por uma origem, por um cédigo ético de formacéo visual,
independente do grau de evolugao linguistica, tais como a lingua de sinais, a cultura surda e quisquer outro lago”
(p 31). Diferentemente, a Comunidade surda ndo é composta apenas por individuos surdos, mas também, por
pessoas ouvintes, como: familiares de surdos; amigos; professores; intérprete da lingua de sinais; e, todos
aqueles que “participam e compartilham os mesmos interesses em comuns em uma determinada localizagdo”
(STROBEL, 2008, p.31).
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Para Perlin e Miranda (2003, p.218 apud STROBEL, 2008, p.39) a experiéncia visual
é significada quando a audicdo substitui a visdo, ou seja, tudo que acontece em torno do
surdo, como o latido do cachorro até o estourar da bomba é percebido através da visdo. E
através dessa experiéncia visual que surge a cultura da lingua de sinais. Segundo a autora,
tanto a lingua de sinais, como a necessidade de intérprete, e a tecnologia de leitura, fazem
parte da Cultura Surda. Nesse sentido, Strobel (2008) afirma que muitas vezes a sociedade
peca dificultando a participagdo dos sujeitos surdos em varios espagos, quando deixa de
colocar recursos visuais para facilitar a acessibilidade para esses individuos.

O segundo artefato da cultura surda é a lingua de sinais (cf. Strobel, 2008). Nesta
podemos agregar os “sinais emergentes” ou “sinais caseiros”® que sio utiliza dos por surdos
de zonas rurais ou pelos que vivem isolados da comunidade surda, pois eles procuram
entender o mundo a sua volta apontando e criando sinais pois ndo conhecem palavras nem

Sons.

A lingua de sinais é uma das principais marcas da identidade de um povo surdo, pois
é uma das peculiaridades da cultura surda, ¢ uma forma de comunicacdo que capta
as experiéncias visuais dos sujeitos surdos, sendo que é esta lingua que vai levar o
surdo a transmitir e proporcionar-lhe a aquisicdo do conhecimento universal
(STROBEL, 2008, p.44).

De modo geral, a lingua de sinais € prioritaria para a comunidade surda e tem uma
estrutura propria, que difere da estrutura da Lingua Portuguesa. Portanto, ndo podemos
estudar a sua organizacdao com base nessa lingua oral. Deve-se levar em consideracdo que as
expressdes faciais sdo partes fundamentais na comunicacdo em lingua de sinais. Assim como
a lingua portuguesa, a lingua de sinais sofre alteracGes na sua estrutura ao logo do tempo.

Dentre os artefatos citados por Strobel (2008), o artefato material € muito interessante
e diz respeito aos materiais adaptados para atender as necessidades dos surdos. Quantas vezes
nos questionamos: Como os surdos sabem quando chega uma visita em sua casa, ja que eles
ndo ouvem a campainha? Como sabem que o bebé estd chorando no meio da noite? Como
eles percebem o despertador? Essas e outras duvidas tém inquietados alguns ouvintes.
Segundo Strobel (2008), o artefato cultural material surdo é adaptado para atender as
necessidades dos surdos. Veja: existem varios matérias que auxiliam os surdos, dentre eles, o

porteiro eletrbnico com camera e tela para visualizar a pessoa que chega; a campainha é

°S&o formas de comunicagao gestual desenvolvidas pela crianga surda no ambito familiar, e tem como objetivo a
interacdo entre os amigos e familiares.
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luminosa e pisca quando é acionada; existe também a baba eletrdnica com lampada que é
acionada quando o bebé emite barulho; relogio de pulso que vibram guando programado para

despertar em um determinado horario; e assim por diante.

2. MINORIA LINGUISTICA

O que a Libras representa na sociedade de modo geral? Podemos caracterizar a Libras
como minoria linguistica? Mesmo diante de algumas conquistas adquiridas com muita luta,
dentre elas a oficializacdo da Libras, ainda falta muito para o surdo possa ser realmente
incluido na sociedade de forma autdbnoma.

Por muito tempo, o surdo teve seus direitos negados (visto que ainda hoje acontece),
desrespeitados e excluidos pela sociedade ouvinte. E tudo isso, baseado principalmente na
falta da oralidade desses sujeitos, 0 que trouxe grandes consequéncias para os surdos. A forma
de comunicagdo dos surdos ndo era levada em consideracdo. Para compreender melhor,
vamos fazer um pequeno percurso no passado e entender um pouco da histéria das pessoas
surdas.

Antigamente os surdos eram considerados seres castigados pelos deuses, e visto como
animais incapazes de aprender, e/ou tomar decisGes. Guarinello (2007) afirma que na
concepcao de Aristételes (384-322 a.C), as pessoas surdas eram mudas e incapazes de
adquirir qualquer conhecimento, pois, segundo ele, o canal auditivo era o principal
responsavel por atingir a consciéncia humana e gerar o aprendizado. Nesse caso, o surdo ndo
era contemplado com tais conhecimentos por ndo ouvir. Ndo o bastante, os romanos, também,
tinham o seu juizo de valor sobre esses individuos, e por isso, 0s surdos de nascenca ou que
perderam a audicdo antes da aquisi¢do da fala (eram chamados de surdos-mudos) ndo poderia
adquirir direitos legais, eles ndo poderia fazer testamento nem receber heranca. Mas, segundo
0 codigo Justiniano, “se essa pessoa nascesse ouvinte e, por algum motivo de doenca ou
acidente, perdesse a voz ou a audicao, e ja tivesse recebido uma educacéo, tinha a permisséo
de realizar tudo que era proibido ao surdo-mudo de nascenga”. Vieira (2000, apud
GUARINELLO, 2007, p. 20).

Conforme Guarinello (2007), a primeira pessoa a se interessar pelo estudo do ouvido,
nariz e cérebro foi um médico italiano por nome Girolano Cardano, século XVI, pois o seu

maior interesse era ajudar o seu filho que nasceu surdo. Esse médico chegou a elaborar um
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tipo de codigo para ensinar os surdos a se comunicar, mas nunca colocou a sua ideia em
pratica.

Apo6s algum tempo, ainda no mesmo século, o monge Pedro Ponce de Ledn, ficou
conhecido como o primeiro professor de surdos da historia. Segundo Guarinello (2007), o
monge foi chamado para educar criancgas surdas, em geral, filhos de familias nobres. “Seus
alunos eram ensinados a falar, escrever, ler, fazer contas, orar e confessar-se pelas palavras, a
fim de ser reconhecidos como pessoas nos termos da lei e herdar os titulos e as propriedades
da familia, ja que os mudos nao tinham esse direito” (GUARINELLO, 2007, p.21). Conforme
a autora, 0 monge utilizava do alfabeto manual’ no qual cada letra corresponde a uma
configuracdo de méo.

Guarinello (2007) ressalta que 1644, o inglés John Bulwer publicou um livro chamado
Chirologia e que falava da lingua de sinais, e mais tarde publicaria outro, intitulado
Philocopus que tratava da lingua de sinais como uma lingua capaz de expressar 0S mesmos
conceitos que a lingua oral/auditiva. No entanto, Bulwer entedia que o surdo deveria aprender
a ler e escrever para depois falar, procedimento que facilitaria o aprendizado da leitura labial.

Observamos que todas as estratégias em torno da aprendizagem dos surdos, mesmo
utilizando a lingua de sinais, eram mais uma tentativa de oralizacdo desses individuos, ou
seja, de fazé-los falar. Outros interessados na educacdo dos surdos foram surgindo e dando a
sua “contribui¢do”, até que por volta de 1750, o francé€s abade Charles Michel de L’Epée se
interessou pelo aprendizado de duas irmas surdas. Segundo Guarinello (2007), a preocupagéo
do abade era atender os surdos que viviam perambulando pelas ruas de Paris. Conforme a

autora, o abade

aprendeu com os surdos a lingua de sinais e criou os Sinais Metddicos, uma
combinac¢do de lingua de sinais — que ele considerava incompleta — com a gramética
da lingua oral francesa e com o alfabeto digital. Ele foi o primeiro a considerar que
os surdos tinham uma lingua. Devido ao grande sucesso de seu método, pela
primeira vez na historia, os surdos foram capazes de ler e escrever, adquirindo,
assim, uma instrucdo (GUARINELLO, 2007, p.24).

A partir de entdo, o abade fundou a primeira escola publica para surdos no mundo, o
Instituto Nacional para Surdos-Mudos de Paris. De acordo com Guarinello (2007), L’Epée,
devido ao seu sucesso, difundia o seu metodo de ensino, inclusive em praca publica, para que

todos pudessem ver o seu éxito. Durante as apresentagdes, os alunos do abade “deveriam

" O alfabeto manual ou datilologia é feito a partir da configuracio de mao e representa as letras do alfabeto da
lingua oral. Segundo Felipe (1998 apud GUARINELLO, 2007, p. 21) o alfabeto manual é utilizado para
expressar nomes de pessoas, de localidades, e demais palavras que ndo possuem um sinal.
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responder, em francés, latim e em italiano, a duzentas perguntas sobre religido e fazer os
sinais de duzentos verbos” (GUARINELLO, 2007, p.24)

Guarinello (2007) afirma que o alemao Heinicke, contemporaneo de L’Epée, tinha
outra metodologia de ensino, e também fundou uma escola publica para surdos, s6 que era
baseado em método oral, e recorria aos sinais gestuais em alguns momentos para lhe auxiliar
na oralidade. Conforme Guarinello (2007), L’Epée e Heinicke trocaram algumas
correspondéncias defendendo suas ideias. Foi a partir dai que iniciou a polémica entre a
lingua de sinais e a tendéncia oralista.

De acordo com Guarinello (2007), durante o século XVIII a lingua de sinais se
expandiu e houve um aumento significativo de escolas para surdos. Nelas, também, atuavam

professores surdos.

Se esse fato pode ser entendido como uma grande conquista, 0 mesmo ndo se pode
dizer da concepcéo oralista, pois com ela comegaria a historia de submissao coletiva
dos surdos & lingua majoritaria dos ouvintes, bem como a desaprovacao sistemética
da lingua de sinais nas escolas. [...] Em 1821, o médico francés Jean Marc Gaspard
Itard, considerado um dos pais da otorrinolaringologia moderna, publicou o trabalho
Traité des maladies de [’audition afirmando que o surdo somente poderia ser
educado pela fala e pela restauracdo da audicdo, tal como acreditava Heinicke.
(GUARINELLO, 2007, p.25).

Foi a partir dai que os surdos comecaram a sofrer torturas. Itard usava de métodos
desumanos na tentativa de “consertar” o ouvido do surdo. Segundo Guarinello (2007), Itard
aplicava “eletricidade no ouvido de alguns alunos do Instituto de Surdos de Paris, colocava
sanguessugas no pesco¢o dos surdos, esperando que 0 sangramento ajudasse de alguma
forma, a fazer cortes na tuba auditiva de outras criancas” (GUARINELLO, 2001, p.25). Foi
apos varias tentativas fracassadas que Itard concluiu que a medicina nada poderia fazer, pois o
ouvido do surdo estava morto.

Por outro periodo de tempo, outros estudiosos resolveram investir na educacdo de
surdos utilizando a lingua de sinais e os métodos desenvolvidos por L’Epée, e fundaram
novas escolas. De acordo com Guarinello (2007), um surdo por nome Laurent Clerc, educado
no Instituto de Surdos de Paris, juntamente com Gallaudet, implantaram a primeira escola
publica para surdos nos Estados Unidos — “Connecticut Asylum for the Education and
Instruction of Deaf and Dumb Persons”. Segundo a autora, os professores dessa escola
aprendiam primeiro a Lingua de Sinais Francesa e gradativamente iam modificando e dando

origem a Lingua de Sinais Americana.
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Para Guarinello (2007), na época de Clerc “ja afirmava que os surdos faziam parte de
uma comunidade linguistica minoritaria e que o bilinguismo deveria ser um objetivo para
eles” (GUARINELLO, 2007, p.27).

O tempo passa até que a lingua de sinais foi mais uma vez desacreditada. Em 1869,
apos a morte de Clerc, o oralismo comeca a ganhar forca novamente. O escocés Alexander
Graham Bell, que tinha a mée e esposa surdas, foi uma grande influéncia para o oralismo, pois
ele foi inventor do telefone. Para Bell, a lingua de sinais isolava os surdos em pequenos
grupos e com isso, eles poderiam adquirir poder. Esse era o seu temor. Com a sua grande
criacdo, Graham Bell teve grandes apoios para a sua ideia, que era acabar com a lingua de
sinais e fazer o surdo falar.

Conforme Guarinello (2007), a discussdo acerca do oralismo ia cada vez mais ganhado
forcas. Em 1880, no Congresso Internacional de Mildo, Bell aproveitou o seu prestigio em
defesa do oralismo e ajudou na votagdo sobre qual o método deveria ser utilizado na educacao
dos surdos. Nessa votacdo, os surdos ficaram privados de votar, apenas 0s ouvintes puderam
decidir formacao linguistica dos sujeitos surdos, o que resultou na volta do oralismo.

Guarinello (2007) afirma que no final da década de 1970, principalmente nos Estados
Unidos, iniciou “um movimento de reivindicacdo pela lingua e cultura das minorias
linguisticas, sendo os surdos considerados membros de uma comunidade minoritaria que usa
um idioma proprio, ou seja, a lingua de sinais” (GUARINELLO, 2007, p. 32). Diante disso,
0s surdos comegam a reivindicar o direito de utilizar a lingua de sinais como primeira lingua
ou lingua materna e a lingua oral como a segunda lingua. Segundo Skliar, “a adog¢do do
bilinguismo ¢ compativel com a concepgao socioantropologica de sujeito surdo e de surdez”.
Skliar (1997a apud GUARINELLO, 2007, p. 32).

Segundo Guarinello (2007) a concepgéo socioantropologica “sustenta que os surdos
formam uma comunidade linguistica minoritaria, que utiliza e compartilna uma lingua de
sinais, valores, habitos culturais e modos de socializagao proprios” (GUARINELLO, 2007, p.
32).

Diante dessa questdo de “minoria”, ¢ valido refletir: Quem/o que pode ser considerado
minoria? Como essa questdo € tratada na sociedade? Por que o surdo é considerado minoria?
E o surdo minoria ou a lingua de sinais? A seguir vamos entender como a nog&o de minoria é
entendida por outros teoricos.

De acordo com Muniz Sodré, “[...] a nogdo contemporanea de minoria [...] refere-se a

possibilidade de terem voz ativa ou intervirem nas instancias decisorias do Poder setores
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sociais ou fracdes de classe comprometidas com as diversas modalidades de luta assumidas
pela questio social” (SODRE, 2005, p.11). Seguindo esse conceito, continua o autor,
compreendem minorias “[...] os negros, os homossexuais, as mulheres, os povos indigenas, os
ambientalistas, os antineoliberalistas, etc.” (SODRE, 2005, p12).

Como se pode observar, a minoria ndo € uma questdo de (pouca) quantidade, mas,
sobretudo, de representacdo social. Assim, um grupo, ainda que numericamente grande como
as mulheres ou 0s negros no Brasil, ao ser excluido das decisdes politicas, ndo tendo,
portanto, acesso as mesmas oportunidades que grupo numericamente menor, como 0s homens
e os “brancos”, constitui uma minoria.

Sodré (2005) afirma ainda que a minoria ndo diz respeito a uma determinada
quantidade de sujeitos homogéneos, mas a um fluxo de mudanca que atravessa um grupo. Nas
palavras do autor, a minoria ¢ vista como o “[...] lugar onde se animam os fluxos de

transformacdo de uma identidade ou de uma relagdo de poder.” (SODRE, 2005, p. 12). Ele

completa:

Minoria ndo é, portanto, uma fusdo gregaria mobilizadora, como a massa ou a
multiddo ou ainda um grupo, mas principalmente um dispositivo simbélico com uma
intencionalidade ético-politica dentro da luta contra-hegeménica. Um partido
politico, um sindicato ndo se entendem como minorias, ainda que sejam de oposicao
ao regime dominante, porque ocupam um lugar na ordem juridico-social instituida
(SODRE, 2005, p.12-13).

Assim, um grupo que ndao domina o poder é considerado minoria, pois ndo participa da
igualdade de condicdo de um determinado grupo idealizado. A referida igualdade de condicéo
diz respeito ao individuo ter acesso as mesmas oportunidades. Pensando em uma relacéo de
poder, ¢ comum na sociedade, pessoas de realidades diferentes “representando” o outro, com
perspectiva diferente do almejado pelo grupo “representado”, defendendo uma teoria baseado
apenas em conhecimentos teoricos, sendo que a realidade do sujeito participante de um grupo
minoritario € nada mais justo do que ser representada por alguém que possa falar a partir
daquele espaco em que esta inserido. Pois, sdo os préprios individuos (representados) que
sabem de suas necessidades, de suas dificuldades e seus anseios.

llustrarei o que foi dito com o episodio que aconteceu durante a 6% Audiéncia para
instituir o Projeto de Lei da Camara 103/20128, que aprova o Plano Nacional de Educacéo, da

qual, a professora Patricia Rezende, que é surda, calou a Secretaria e Coordenadora da Rede

8 Cf. In.: Feneis: Patricia Rezende na Audiéncia Publica no Senado Federal
<https://www.youtube.com/watch?v=ds4MsrLKM1w&t=461s>
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Municipal de Ensino de Florianopolis, Rosangela Machado, ouvinte, quando defendia a
oralizacdo e a inclusdo do aluno surdo em classe regular baseando-se na sua suposta
experiéncia educacional. Na concepcdo da secretéria, a sua posicdo ouvintista corresponde aos
interesses da Comunidade Surda. J& para a professora surda, com o tal discurso, a secretaria
faltou com respeito aos 9.000.000 de pessoas surdas as quais ela representa. Diante disto,
podemos observar como acontece a depreciacdo da cultura, dos valores, da identidade de um
grupo considerado minoritario.

Entre os diversos grupos minoritérios existentes no Brasil, gostaria de enfatizar a
questdo da minoria linguistica e para tal é valido expor as concepcdes de Lagares (2011), que,
retomando as ideias de Lluis Vicent Aracil (1983), sociolinguista valenciano, afirma que “a
condicdo minoritaria das linguas [...] ndo estd relacionada simplesmente com aspectos
numéricos ou quantitativos, mas fundamentalmente a qualitativos” (LAGARES, 2011, p.
170). Ja ai, observa-se uma correlacdo entre 0s conceitos de minoria € minoria linguistica.
Conforme o autor, “essa condi¢ao [a de minoria linguistica] tem a ver com a possibilidade ou
impossibilidade de uma variedade linguistica exercer determinadas fungdes sociais numa
comunidade humana e num momento historico concreto. (LAGARES, 2011, p. 170).
Novamente retomando Aracil, Lagares (2011) afirma a “interposi¢do” ou “mediatiza¢ao”
como caracteristicas da condi¢ao minoritaria: “o fato de que todas as relagdes comunicativas
entre a comunidade minorizada e o resto da humanidade passem necessariamente através da
lingua hegeménica, astro de uma constelacdo que tem as linguas sob seu dominio como
satélites.” (LAGARES, 2011, p.170), sendo que uma das manifestagdes dessa interposicao € o
“bilinguismo unilateral dos falantes minorizados.” (LAGARES, 2011, p.170).

Destaquemos, aqui, essa relagdo minorizada entre a comunidade surda e os falantes
ouvintes das linguas orais no Brasil, especialmente a Lingua Portuguesa. No caso da Libras, a
interposicdo, caracteristica dessa relacdo, fica ja evidente na Lei 10.436, de 24 de abril de
2002, a qual dispBe sobre essa lingua. De acordo com o que esta disposto no Paragrafo unico
do Art. 4° dessa lei, a Libras ndo substitui a modalidade escrita da Lingua Portuguesa.

Lagares (2011) afirma que, segundo Aracil, as regularidades existentes nas situagoes
minoritarias sdo institucionais e foram instauradas historicamente, e acabam sendo
naturalizadas e apresentadas como intemporais, tornando-se aparentemente irrecuperavel para

a memoria.
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As funcbes sociais que as linguas devem cumprir sdo muitas e estdo muito
diversificadas nas sociedades pos-industriais, € por esse motivo a intervencdo
politica sobre elas surge, no momento histérico atual mais do que qualquer outra
época anterior, como uma necessidade fundamental (LAGARES, 2011, p.171)

Com relagdo a essas intervencdes, Lagares (2011) afirma que Haugen distingue dois
tipos de intervengao politica sobre as linguas: o “planejamento do status” e o “planejamento
do corpus”. O primeiro tipo “[...] diz respeito a interven¢do sobre o reconhecimento ¢ a
funcdo social da lingua [...]” (LAGARES, 2011, p. 171). Ja o segundo tipo “[...] compreende
tanto o processo de codificacdo, que se realiza apds a escolha da variedade que vai servir de
base para o padrdo, quanto o de modernizacdo da lingua, como o desenvolvimento funcional
de diversos estilos ou a elaboracdo de terminologias.” (LAGARES, 2011, p. 171).

Contudo, conforme esse autor, nas situacdes minoritéarias, quem se beneficia de todas
as intervencgdes politicas é a lingua hegemonica, pois, em virtude a sua hegemonia, aparece
para os falantes como uma lingua acabada, completa, funcional e util (cf. LAGARES, 2011).
Por outro lado, a lingua minoritaria, “por nao ter sido submetida a essas intervengoes, ¢
representada através de suas faltas, das suas caréncias, a ponto de ser imaginada muito
frequentemente como uma nado lingua (ou uma quase lingua), recebendo por isso as mais
diversas denominacdes alternaticas: dialeto, patod, linguajar, fala.” (LAGARES, 2011, p.
171, grifos do autor).

“O falante minoritario é visto como uma espécie de bom selvagem linguistico, um
falante felizmente desregrado, ndo submetido as imposi¢cdes normativas das sociedades
modernas” (LAGARES, 2011, p.172). Conforme o autor, as tentativas de constru¢do de uma
lingua nesse contexto sdo percebidas como aberracdo tirando o falante minoritario do seu
estado natural pré-normativo.

Para Lagares (2011) existe um conflito linguistico que referencia o jogo de forcas e
interesse que se da socialmente em torno da lingua. Esse conflito constitui, segundo o autor,

um espaco para a atuacdo politica (cf. LAGARES, 2011, p.174). Segundo ele:

A ideia de conflito remete a uma visdo mais dinamica e pode contemplar todo tipo
de situacfes em que se produza um enfretamento entre grupos ou forcas sociais. E
os conflitos linguisticos [...] quer entre o que sdo consideradas variedades de uma
mesma lingua, quer entre linguas reconhecidamente diferentes [...], trazem para a
cena de forma inevitavel a questdo da norma linguistica (LAGARES, 2011, p.174).
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2.1. SURDEZ: DOENCA OU DIFERENCA?

Santana (2007) ao suscitar uma discuss@o acerca do que a surdez representa para 0S
estudiosos da area, afirma que o pesquisador ndo consegue ser imparcial diante das questes
relacionadas a sua pesquisa, 0 que o faz propor algo de acordo com a prépria concepcao de
surdez. Da posicdo de analista de discurso, diriamos que a concep¢do de surdez, isto €, 0s
sentidos do termo “surdez” ndo sdo proprios do pesquisador nem mesmo sdo proprios ao
termo. Tais sentidos estdo relacionados as posi¢des que 0s sujeitos ocupam no discurso. Mais
precisamente, os sentidos do termo surdez sdo dados pela formacao discursiva a qual o sujeito
de discurso se vincula ao dizer o que diz.

Santana (2007) discorre de duas concepcdes defendidas pelos pesquisadores: (i) “uma
baseada nas ciéncias bioldgicas, que geralmente veem o surdo como deficiente e, portanto,
buscam a ‘normalidade’ e a fala [...]” (SANTANA, 2007, p. 21). Por essa concepgao, busca-
se a “normalidade” a partir de tratamentos com o fonoaudidlogo, aparelho coclear, entre
outros, tendo como principal objetivo, fazer ouvir para falar; “[...] outra sustentada pelas
ciéncias humanas, que comumente enxergam o surdo como diferente e defendem a lingua de
sinais como sendo a lingua do surdo e a ideia de uma cultura surda, direcionando o debate
para uma questdo de ordem ideoldgica.” (SANTANA, 2007, p. 22). Isso implica na
organizagao dos gestos como lingua, “lingua diferente” assim como as pessoas.

Para a autora, a cultura surda tem causas e desdobramentos. Os surdos possuem
diferentes posigdes diante da surdez, sendo que nenhuma delas é aleatoria. Ha “pressdes
sociais que os surdos enfrentam na sociedade ouvinte: deficiente/diferente; cultura
surda/cultura ouvinte; normalidade/anormalidade; linguagem oral/linguagem de sinais”
(SANTANA, 2007, p.22).

No que concerne a discussdo sobre o (a)normal, a autora retoma a posi¢do de

Canguilhem, para quem

0 anormal ndo é o ser humano destituido de norma, e sim aquele que possui
caracteristicas diferentes e ndo faz parte da média considerada normal, que segue as
normas estabelecidas socialmente. Caracteristicas individuais distintas do esperado
ndo sdo bem-vistas (CANGUILHEM, 1995 apud SANTANA, 2007, p.23).

De acordo com Santana (2007), diante do que € considerado normal pela sociedade, o
sujeito com caracteristica individual compromete a norma gerando a superioridade de um

individuo sobre o outro. Isso faz com que o diferente busque a “normalidade” para ser aceito
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socialmente. Segundo a estudiosa, 0 pathos que acompanha a linguagem é que define o que é
ou ndo normal, sendo tudo isso heranca de uma tradicao do falar e escrever bem. Quem néo se
enquadra nesse padrdo é excluido. Isso é consequéncia de uma comparacao da linguagem do
surdo com a do ouvinte.

Ela aponta ainda algumas dificuldades encontradas pelos pais de criangas surdas, 0s
quais ndo sabem como agir quando descobrem que seus filhos sdo surdos, porém tém que
escolher, inicialmente, a modalidade da lingua que seu filho usaré e isso ndo é uma garantia
que a escolha futuramente do surdo serd a mesma.

Baseada nas ideias de Roots, Santana (2007) afirma que a integracdo da familia a
forma de comunicacdo do filho surdo ira manté-lo na estrutura familiar ou, caso contréario, ira
inseri-lo numa cultura ndo familiar.

Para ela, a selecdo da modalidade da lingua para ser usada pelo surdo é, também, uma

escolha politica, pelos seguintes motivos:

A maioria das familias ouvintes e dos profissionais da &rea da audiologia tende a
identificar a surdez como privacdo, como um desafio para a interagdo da crianga no
mundo dos ouvintes. A integracdo social da crianca é, assim, medida pela adesdo ao
oralismo e pelo afastamento de sua cultura surda e da lingua de sinais (instrumentos
estranhos a estrutura social dominante); a escolha é um dominio de poder dentro da
politica familiar. Selecionar uma “lingua visual” significa que a familia também
deverd aprender a se propor a construir o processo de aquisi¢do de linguagem por
meio desse modo de recepcdo e de expressdo. H& ainda davida se a familia ouvinte
projetara suas referéncias linguisticas sobre a crianga. Outro problema é a aceitacdo
da lingua, que € diferente entre os parentes. Assim como a opcdo da fala pode ser
recusada pela crianga surda. Em todo caso, o filho é forcado a ajustar-se a estrutura
familiar (ROOTS, 1999, apud SANTANA, 2007, p.26-27).

Diante disso, Santana (2007) afirma que ha muitas dificuldades interativas entre os
familiares e a crianga surda, pois quando os pais optam pelo bilinguismo, eles deixam para a
escola a responsabilidade de ensinar a lingua de sinais para o filho, ndo se dispondo a
aprender também. Dessa forma, a lingua de sinais fica restrita ao surdo como se ela fosse algo
individual e ndo social. Também, ha familias que usam a lingua de sinais ao mesmo tempo
que a fala, sendo que em muitos casos a lingua de sinais é utilizada apenas enquanto a crianga
aprende a oralizar. Isso quando ndo se opta pelo implante coclear.

De acordo com Roots (1999, apud Santana, 2007, p.27) o implante coclear é uma
esperanga que se tem em solucionar o problema da surdez (nesse caso a surdez vista como
uma doenca, um problema a ser resolvido, um defeito a ser consertado). No entanto, alguns
integrantes da comunidade surda tém se manifestado contra tal procedimento, pois 0 mesmo

serve apenas para estimular poucos nervos por impulsos elétricos e ndo amplifica os sons;
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“possibilita ouvir apenas os ruidos ambientais” (SANTANA, 2007, p.27). Tal implante &,
segundo a autora, visto pelos surdos como uma tentativa fracassada de ouvir.

Em seu texto, Santana (2007) expde o relato de uma mée que ndo aceitou a surdez. Ela
ndo gostava da lingua de sinais e alegava que era uma lingua dificil de aprender, ou seja, ela
ndo queria se esforcar para ajudar o filho na aquisicéo da sua lingua, pois achava que o pai e
0s avos da crianca ndo iriam conseguir se adaptar a lingua de sinais. O medo de a crianca nao
ser aceita pela sociedade ouvinte também impulsionou aquela méde na tomada de decisdo a
favor do implante. Na concepcdo daquela mulher, o filho tinha a obrigagdo de se ajustar a
lingua do ouvinte, abrindo mao da sua lingua e de sua cultura.

Segundo Santana (2007), a partir do momento que a mée decide pelo implante coclear
no filho, “ela tem a ilusdo de que pode decidir a condigdo linguistica da crianga, como se a
lingua fosse algo individual e possivel de escolha: usar sinais ou falar” (p.30-31). Dessa
forma, o implante coclear é visto ndo como uma possibilidade de ouvir, mas como uma
imposicdo de audicao e fala. De acordo com a autora, 0s pais ndo se ddo conta de que a lingua
de sinais é, também, uma lingua com propriedades cognitivas, linguisticas e interativas.

O documentério que analisamos é uma mostra da afirmacdo de Santana, pois nele
percebemos que os pais de criancas surdas ou que ficaram surdas em decorréncia de alguma
doenca véo a procura de cura clinica, do implante coclear e da oralizacdo. Nesses casos, 0S
pais acreditam que o filho sera mais feliz por ter a oralidade, deixando de lado a opcéo pela
lingua de sinais. Uma decisdo sem a participacdo do surdo e sem o conhecimento da Libras ou
mesmo da comunidade surda.

Segundo Santana (2007), ainda hoje o preconceito em torno da surdez gera grande
desconforto na sociedade para a qual, de modo geral, o surdo € visto como inferior ao ouvinte
por ser privado da audicdo e da fala. Dessa forma, a lingua oral € vista como superior a lingua
de sinais. Sendo a linguagem o grande pivd da excluséo profissional e social do surdo.

Os seres humanos, conforme Santana (2007), tém se dividido entre os ouvintes, que
sdo considerados superior — ¢ os surdos, vistos como “subumanos, desprovidos de tragos que

assemelham aos seres humanos” (SANTANA, 2007, p.31).

A separagdo entre grupos humanos se estabelece socialmente, bem como sua
integracdo, uma vez que toda forma de preconceito, de discriminacdo e de
comportamento humano esta subordinada a cultura que os constrdi, propaga, veicula
e sedimenta (SANTANA, 2007, p.32)
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De modo geral, para Santana (2007), sdo as normas sociais que ditam as regras de
comportamentos. E tal fato permite/causa a segregacdo do individuo. Segundo a autora, “a
forma como a surdez ¢ descrita estd ideologicamente relacionada com essas normas”
(SANTANA, 2007, p.32). Nesse sentido, para que a surdez seja vista como diferenca e ndo
como doenca faz-se necessaria estabelecer novas normas, que segundo Santana, ndo € uma
coisa facil, nem que aconteca de uma hora para outra, pois sdo frutos de uma visdo
estereotipadas construidas ao longo da historia.

Conforme Santana (2007), alguns autores j& propde que haja uma mudanca em relagdo
a visdo que se tem da surdez, que passe da condicao patoldgica a “condigdo de fendmeno
social, ou politico-social” (p.32). A autora salienta que essa “mudan¢a de estatuto vem
acompanhada de nova nomenclatura, ndo sé terminoldgica, mas conceitual: de deficiente
auditivo para surdo ou, ainda, Surdo” (SANTANA, 2007, p.32). Segundo a autora, os surdos
ndo sdo mais considerados deficientes, mas integrantes de uma comunidade propria que
partilha uma lingua.

Dessa forma, se a concepcao de anormalidade esta associada a auséncia de lingua e de
tudo que ela representa, a partir do momento que se tem a lingua de sinais como lingua do
surdo, o padrdo de normalidade também muda, pois a lingua de sinais da legitimidade ao
surdo como sujeito de linguagem e, é capaz de transformar o que é chamado de anormal em

diferenga.
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3. LINGUA, SUJEITO, DISCURSO

“Ndo ha sujeito, nem sentido, que ndo seja dividido, ndo ha formas de estar no discurso sem
constituir-se em uma posicao-sujeito e, portanto, inscrever-se em uma ou outra formacgao

discursiva que, por sua vez, é a proje¢do da ideologia no dizer”

(ORLANDI, 2016, p.55).

3.1. ANALISE DE DISCURSO, UMA DISCIPLINA DE ENTREMEIOS

No campus dos Estudos Culturais a identidade esta relacionada ao lugar social que a
pessoa ocupa. Ja o sujeito pensado no campus da Analise do Discurso (AD) é constituido
no/pelo discurso. Os sentidos das palavras é (trans)formados conforme as posicdes
sustentadas pelo sujeito. Para a AD o individuo pode ocupar um espago, mas através do seu
discurso ocupar outro. Nesse sentido, o sujeito é pensado como resultado de um processo de
interpelacdo e identificacdo.

Orlandi (2012) afirma que tanto a gramatica quanto a lingua podem ser vistas e
estudadas por diversos teoricos a partir de diferentes pontos de vista. Tais estudos, também,
poderdo ser feitos a partir de diferentes épocas e tendéncias. A autora afirma que, para alguns
estudiosos, a lingua é vista como um sistema de signos, e, ou como sistema de regras formais,
que dizem respeito ao campo da Linguistica. E para outros, a lingua pode ser estudada a partir
da Gramatica Normativa pensando nas normas do bem dizer. E a partir das diversidades de
estudos que alguns pesquisadores comecam a pensar a lingua de forma diferenciada e
particular, dando origem a Analise do Discurso.

Nas palavras de Orlandi (1997), “a Anélise de Discurso [...] se apresenta com efeito
como uma forma de conhecimento que se faz no entremeio e que leva em conta o confronto, a
contradicdo entre a sua teoria e sua pratica de analise” (ORLANDI, 1997, p.8). Nessa
perspectiva, a AD é compreendida ndo como um campo exclusivo da Linguistica, mas um
“entremeio” que operam em trés areas de conhecimento: a Linguistica, o Marxismo e a

Psicanélise, deixando de lado os sentidos estritos e se ajustando a um novo objeto, o discurso.
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A Analise de Discurso (AD) é compreendida como a area da ciéncia que estuda a
lingua em movimento para a producdo de sentido, ou seja, o discurso. Segundo Orlandi
(2012), o discurso tem a “ideia de curso, de percurso, de correr por, de movimento”
(ORLANDI, 2012, p. 15). Dessa forma, é através da pratica da linguagem que
compreendemos a lingua enquanto simbolo que faz e da sentido a histéria humana. Para a
estudiosa, a AD levard em consideracdo 0s processos e as condicdes de producdo da
linguagem, analisando a “relacdo estabelecida pela lingua com os sujeitos que a falam e as
situacdes em que se produz o dizer” (ORLANDI, 2012, p.16).

E justamente nos entrelacamento de pensamentos, estudos e pesquisa sobre a lingua,
que a AD como uma disciplina de “entremeio” opera entre as diferentes areas do saber.
Conforme Orlandi, a AD ndo atua em intervalo, mas nos “espagos habitados simultaneamente,
estabelecidos por relagdes contraditorias entre teorias” (ORLANDI, 2002, p.21). Nesse

sentido, tais relacdes nao sdo formadas por relacdes harmoniosas e consensuais, mas,

“pelo processo de inclusio e de exclusdo, hierarquizagdo e legitimagao,
apagamentos, ou seja, relacbes de sentidos mas também relagdes de forca, ha medida
em que a forma sujeito histérica, que é a nossa, inclui, ou melhor, funciona pelo
conhecimento, e por sua relagio com o poder (declinado pelo juridico)”

(ORLANDI, 2002, p.21).

Segundo Orlandi (2012), o analista articula os conhecimentos do campo das Ciéncias
Sociais e do dominio da Linguistica, embasando-se na reflexdo sobre a histéria da
epistemologia e da filosofia do conhecimento empirico, objetivando a pratica das Ciéncias
Sociais e dos estudos da linguagem. No entanto, a autora afirma que a AD critica a pratica das
Ciéncias Sociais e a da Linguistica, a partir da reflexdo “sobre a maneira como a linguagem
esta materializada na ideologia e como a ideologia se manifesta na lingua” (ORLANDI, 2012,
p.16). A materialidade da ideologia, segundo a autora, é o discurso e a materialidade do
discurso ¢ a lingua. “Nao ha discurso sem sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia: o individuo
é interpelado em sujeito pela ideologia e é assim que a lingua faz sentido” (PECHEUX, 1975
apud ORLANDI, 2012, p.17).

Diante desta afirmacdo, Orlandi (2012) ressalta que € a partir do discurso que se pode
observar a relacdo entre a lingua e a ideologia, pois é através da lingua que o individuo é
interpelado em sujeito. De acordo com a autora, a AD se interessa com o funcionamento da
lingua para a producdo de sentidos, permitindo a anélise das unidades que estdo além da frase

e com o sentido do texto. Ela ainda afirma que enquanto a analise do conteudo procura extrair
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um sentido dos textos, a AD procura compreender como o texto significa, pois considera que
a linguagem néo ¢é transparente. De acordo com as ideias da autora, é a partir do proprio texto
que a AD produz o conhecimento, pois 0 observa como tendo uma materialidade simbdlica
propria e significativa e com uma espessura semantica, que o concebe em sua discursividade.
Orlandi (2012) enfatiza a concepcao estruturalista de Halliday, que apesar de possuir
um olhar préximo a AD considerando o texto como unidade semantica e que é realizado
através de sentencas, ndo trabalha com a forma material nem com a ideologia como
constitutiva do texto. Dessa forma, Orlandi (2012) afirma que a AD herdou conhecimento de
trés areas, a saber: a Psicanalise, a Linguistica e o0 Marxismo. No entanto, a AD ndo ¢
reduzida ao objeto da linguistica, ndo se deixa absorver pelo Marxismo, nem corresponde ao

que teoriza a Psicanalise. Deste modo, a AD

[...] interroga a Linguistica pela a historicidade que ela deixa de lado, questiona o
Materialismo perguntando pelo simbélico e se demarca da Psicanalise pelo modo
como, considerando a historicidade, trabalha a ideologia como materialmente
relacionada ao inconsciente sem ser absorvida por ele (ORLANDI, 2012, p.20).

Com relacdo a nocédo de discurso, Orlandi (2012) afirma que “[...] em sua definicéo,
distancia-se do modo como o esquema elementar da comunicacdo dispde seus elementos,
definindo o que ¢ mensagem” (ORLANDI, 2012, p.20).

Segundo Orlandi (2012), a nocao de discurso € diferente da de comunicagdo que visa
apenas a transmissdo de mensagens onde o emissor fala e o receptor capta a mensagem,
decodificando-a. O discurso ndo trata disso apenas, mas “no funcionamento da linguagem,
que pde em relacdo sujeitos e sentidos afetados pela lingua e pela histéria, temos um
complexo processo de constituicdo desses sujeitos e producdo de sentidos e ndo meramente
transmissdo de informac¢ao” (ORLANDI, 2012, p.21)

Nesse sentido, a lingua deve fazer sentido enquanto trabalho simbolico, que significa a
partir do trabalho social, constitutivo do homem e da sua histéria. E a linguagem deve ser
entendida como uma mediagédo necessaria entre 0 homem e a realidade natural e social.

Para Orlandi (2012), em uma mensagem ndo hd uma separacdo entre emissor e
receptor, pois eles realizam de forma simultanea o processo de significacdo e ndo de modo
consecutivo em que um fala e depois o outro decodifica. Assim a AD se apropria do discurso
e nao da mensagem, pois ali, como ja foi dito, ndo estd apenas uma transmissao de

informacdo, mas através do funcionamento da linguagem, sendo que sujeito e sentidos séo
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afetados pela lingua e pela historia. Orlandi chama este processo de “processos de
identificacdo do sujeito, de argumentacdo, de subjetivacdo, de construcdo de realidade
(ORLANDI, 2012, p.21)”.

Na teoria da AD,

Nao se deve confundir discurso com “fala” na continuidade da dicotomia
(lingua/fala) proposta por F. de Saussure. O discurso ndo corresponde a no¢édo de
fala pois ndo se trata de opd-lo a lingua como sendo esta um sistema, onde tudo se
mantém, com sua natureza social e suas constantes, sendo o discurso, como a fala,
apenas uma sua ocorréncia casual, individual, realizacdo do sistema, fato historico,
a-sistematico, com suas variaveis etc. o discurso tem sua regularidade, tem seu
funcionamento que é possivel apreender se ndo opomos 0 social e o histérico, o
sistema e a realizacdo, 0 subjetivo ao objetivo, o processo ao produto (ORLANDI,
2012, p.22).

Nessa perspectiva, ao constituir o discurso como seu objeto, a AD relaciona a
linguagem a sua exterioridade. A AD ndo trabalha com a lingua enquanto sistema abstrato,
mas com a lingua no mundo, com homens comunicando-se oralmente e por escrito, falando
produzindo sentidos, enquanto sujeitos e enquanto membros da sociedade.

Conforme Orlandi (2012), a AD visa a compreensdo de como 0S gestos de
interpretacdo intervém no real dos sentidos, enquanto ato simbolicos com sua materialidade.

Para a autora,

a Andlise do Discurso visa compreender como 0s objetos simbdlicos produzem
sentidos, analisando assim os proprios gestos de interpretacdo que ela considera
como atos no dominio simbolico, pois eles intervém no real do sentido. A Andlise
do Discurso ndo estaciona na interpretagdo, trabalha seus limites, seus mecanismos,
como parte dos processos de significagdo. Também ndo procura um sentido
verdadeiro através de uma “chave” de interpretagéo. [...] Ndo ha uma verdade oculta
atras do texto. H4 gestos de interpretacdo que o constituem e que o0 analista, com seu
dispositivo, deve ser capaz de compreender. (ORLANDI, 2012, p.26).

Orlandi (2012) propde que se saiba a distin¢do entre a inteligibilidade, interpretacdo e
a compreensdo. A inteligibilidade da sentido a lingua. A interpretacéo é o sentido, pensando-
se 0 co-texto e 0 contexto imediato. Compreender é saber como um objeto simbdlico
(enunciado, texto, pintura, masica etc.) produz sentido. A compreensao procura explicitar 0s
processos de significagdo presentes no texto, compreendendo como os sentidos se constituem.
Para Orlandi (2012) o discurso estd relacionado ao efeito de sentidos entre o0s

interlocutores. No entanto, ele s6 adquire sentido no interior de um universo de outros
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discursos. Pode-se dizer também que ele € contextualizado, pois, ndo se pode atribuir um
sentido a um enunciado fora de um contexto. Portanto, as condi¢bes de producdo sao
importantes, pois compreendem 0s sujeitos, a situacdo e ainda incluem o contexto socio-
historico, ideoldgico. Desse modo, o discurso estd além das palavras, e para entendé-las é
necessario levar em consideragdo as condi¢bes de producGes e a memoria discursiva/
interdiscurso. “Este é definido como aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente
(ORLANDI, 2012, p.31)”.
A autora contrapde a noc¢do de interdiscurso a de intradiscurso:

O que estamos chamando de interdiscurso — representada como um eixo vertical
onde teriamos todos os dizeres ja ditos — e esquecidos — em uma estratificagdo de
enunciados que, em seu conjunto, representa o dizivel. E teriamos o eixo horizontal
— 0 intradiscurso — que seria 0 eixo da formulagdo, isto €, aquilo que estamos
dizendo naquele momento dado, em condi¢des dadas (COURTINE, 1984 apud
ORLANDI, 2012, p.32-33).

Dessa forma, Orlandi (2012) afirma que o que vai determinar a formulacéo ¢ a relagédo
que se estabelece com o interdiscurso. Assim, toda a enunciacdo encontra-se entre os dois
eixos: 0 da memdria (constituicdo) e o da atualidade (formulacdo). “O interdiscurso ¢é todo o
conjunto de formulagdes feitas e ja esquecidas que determinam o que dizemos” (ORLANDI,
2012, p.33).

De modo geral, Pécheux (1975, apud ORLANDI, 2012, p, 35) afirma que ha duas
formas de esquecimentos diretamente ligados ao discurso, sendo que 0 primeiro esta
relacionado ao esquecimento ideolégico, e 0 segundo a ordem da enunciacdo, da paréafrase.
Para Orlandi (2012), tais esquecimentos possuem um papel fundamental na concretiza¢do dos

sentidos. O esquecimento enunciativo

[...] produz em nés a impresséo da realidade do pensamento. Essa impressdo, que é
denominada ilusdo referencial, nos faz acreditar que ha uma relacdo direta entre o
pensamento, a linguagem e 0 mundo, de tal modo que pensamos que o que dizemos
s6 pode ser dito com aquelas palavras e ndo outras, que s6 pode ser assim
(ORLANDI, 2012, p, 35).

Ja o esquecimento, que é da instancia do inconsciente,
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[...] reflete o sonho académico: o de estar na inicial absoluta da linguagem, ser o
primeiro homem, dizendo as primeiras palavras que significariam apenas e
exatamente o que queremos. Na realidade, embora se realizem em nés, os sentidos
apenas se representam como originando-se em nds: eles sdo determinados pela
maneira como nos inscrevemos na lingua e na historia e € por isto que significam e
ndo pela nossa vontade (ORLANDI, 2012, p.35).

Orlandi (2012) afirma que para o funcionamento da linguagem se da pela tensao entre
0s processos perifrasticos e polissémicos, sendo que 0s processos parafrasticos “sdo aqueles
pelos quais em todo dizer ha sempre algo que se mantém, isto €, o dizivel, a memoria”
(ORLANDI, 2012, p.37). Ja com os processos polissémicos “[..] 0 que temos é
deslocamento, ruptura de processos de significagdo” (ORLANDI, 2012, p.37). Dessa forma,
parafrase e polissemia sdo duas forcas que trabalham o enunciado envolvendo o mesmo e 0
diferente, o ja-dito e o a se dizer que fazem a circulacédo de sentido.

Outro ponto explorado por Orlandi (2012) é o das formacGes imaginéarias. Segundo a
autora, as condi¢Oes de producdes dos discursos funcionam a partir de certos fatores, a saber:
relacdo de forca — lugar e posicdo dos sujeitos, relagdes hierarquizadas; relacdo de sentido —
“os sentidos resultam de relagdes: um discurso aponta para outros que o sustentam, assim
como pra dizeres futuros” (ORLANDI, 2012, p.39); ¢ mecanismo de antecipacdo — todo
sujeito pode participar da antecipacdo do efeito de sentido causado pelo discurso em um
determinado interlocutor.

Orlandi (2012) trata de mais um fator relevante no discurso, que é a Formacao

Discursiva.

Consequentemente, podemos dizer que o sentido ndo existe em si mas é
determinado pelas posi¢fes ideoldgicas colocadas em jogo no processo sdcio-
historico em que as palavras sdo produzidas. As palavras mudam de sentido segundo
as posigoes daqueles que as empregam. Elas “tiram” seu sentido dessas posigoes,
isto €, em relacdo as formacdes ideoldgicas nas quais essas posi¢Bes se inscrevem
(ORLANDI, 2012, p. 42-43).

De acordo com Orlandi (2012), uma formagao discursiva “se define como aquilo que
numa formagdo ideoldgica dada” (ORLANDI, 2012, p.43). Isto implica em dizer que os
sentidos sempre sdo definidos ideologicamente, pois a ideologia recorta o interdiscurso,
alojados na memoria.

Assim, de modo geral, podemos compreender os diferentes sentidos em um

funcionamento discursivo através da referéncia a formacéo discursiva (cf. ORLANDI, 2012).
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Dessa forma, as palavras podem gerar significados diferentes dependendo do seu interlocutor,
pois acarreta conhecimento ideoldgico.

A nocdo de ideologia, de acordo com a autora, é deslocada, para uma definicéo
discursiva. Conforme Orlandi (2012), o fato de considerar que na linguagem s6 hé sentido se
houver interpretacdo ja atesta a presenca da ideologia. Segundo a autora, o trabalho da
ideologia ¢ “produzir evidéncias, colocando o homem na relagdo imaginaria com suas
condi¢des materiais de existéncia” (ORLANDI, 2012, p. 46). Para ela, a ideologia é a
condigdo para constituir o sujeito e o sentido: “O individuo ¢ interpelado em sujeito pela
ideologia para que se produza o dizer.” (ORLANDI, 2012, p.46).

O sentido é assim uma relacdo determinada do sujeito — afetado pela lingua — com a
historia. E o gesto de interpretagdo que realiza essa relagio do sujeito com a lingua,
com a historia, com os sentidos. Esta é a marca da subjetivacdo e, a0 mesmo tempo,
o traco da relacdo da lingua com a exterioridade: ndo ha discurso sem sujeito. E néo
ha sujeito sem ideologia. ldeologia e inconsciente estdo materialmente ligados
(ORLANDI, 2012, p.47).

Assim, conforme Orlandi (2012), para que a lingua faca sentido & necessario a
intervencdo da historia, tanto pelo equivoco como pela opacidade e pela espessura material do
significante, pois a interpretacdo esta diretamente ligada as questdes ideoldgicas, que também

estdo ligadas a memoria e ao esquecimento.
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4. SENTIDO(S) PARA SURDO, SURDEZ E LIBRAS NO CINEMA
BRASILEIRO: MOVIMENTOS DE RESITENCIA E MOVIMENTOS
DE SILENCIAMENTO(S)

O ano de 2002 é marcado na Comunidade Surda pela publicacdo da Lei 10.436, que
dispde sobre a Lingua Brasileira de Sinais e da outras providéncias. Embora a referida Lei
tenha sido publicada em 24 de abril de 2002, o Projeto de Lei foi apresentado ao Senado
Federal, pela senadora Benedita da Silva, do PT-RJ, em 13 de junho de 1996. Como se V&, a
aprovacdo da Lei ndo aconteceu da noite para o dia, isto, € o processo que resultou na
aprovacao da Lei de Libras durou pelo menos 6 anos. Além disso, a luta do movimento social
surdo pelo reconhecimento da Libras e da cultura surda é muito anterior, como bem
demonstra Brito (2013).

Esse autor (cf. BRITO, 2013), retomando Souza, afirma que a Libras foi sendo
gradativamente oficializada nos estados brasileiros através de leis estaduais, como no caso de
Minas Gerais (01/1991), Maranhdo (06/1993) e Goias (08/1993), e também em algumas
capitais estaduais através de leis municipais, como ocorreu em Campo Grande (11/1993) e,
com um pouco mais de dificuldade, no Rio de Janeiro (04/1996). Como se V&, muito antes da
aprovacao da Lei de Libras, ja havia sido instaurado no pais um contexto politico de discussdo
de questdes em torno da Libras e da comunidade surda. E o que, por exemplo, aponta a
Federacdo Nacional de Educacdo e Integracdo dos Surdos — FENEIS, para quem uma das
justificativas dessa luta reside no fato de que “(...) a aquisicdo da Libras ¢ importante na
construcdo de identidades surdas e esta se da prioritariamente no contato com outros surdos e
sua lingua. (...) Lingua e Cultura sao indissociaveis.” (FENEIS , 2001, p.17 apud BRITO, ano,
p.201).

Nesse sentido, com a oficializacdo da Lingua Brasileira de Sinais em alguns estados
brasileiros, os surdos ganham forcas para estrategicamente levar o0 seu movimento até o
Congresso Nacional e mais tarde conseguem a “grande vitoria”: o reconhecimento nacional
da Libras como lingua da comunidade surda. Conforme Brito (2013), a luta dos surdos néo foi
facil: entre outras mobilizacGes, a FENEIS desenvolveu uma campanha para a coleta de
assinaturas e conseguiu o apoio de outras entidades ligadas a area da surdez. Com isso, 0
movimento surdo conseguiu mais de 10 mil assinaturas em prol a oficializagdo da Libras.

Assim, na regulamentacdo da Lei de Libras — o que foi feito através do Decreto n°

5.626, de 22 de dezembro de 2005 — ecoa a luta do movimento social surdo. Portanto, a lei
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materializa posicdes especificas do movimento, o que significa dizer que nela se materializam
discursos em torno do movimento social surdo.

Retomamos brevemente essas questdes, a fim de dar visibilidade as condi¢bes de
producdo em torno das quais surge o documentario “Travessia do Siléncio”, de Dorrit
Harazim. A pelicula, através de relatos que expdem o medo, a angustia, o0 sentimento de culpa
e 0 desespero, por exemplo, aborda a relacdo dos surdos com o mundo ouvinte e também a
relacdo entre pais ouvintes e seus filhos surdos.

O filme integra ainda o conjunto de documentdrio da série “Travessias”, a saber:
“Travessia da Dor”, “Travessia do Ar”, “Travessia da Vida”, “Travessia do Asfalto”,
“Travessia do Escuro” e “Travessia do Tempo”, cujos personagens, de acordo com a cineasta,
“s30 todos sobreviventes”: da violéncia, da dor, do abandono social do pais” (HARAZIM
apud ARANTES, 2002, online). De acordo com Harazim, “a seu modo, cada um procura
atravessar seu maior adversario: o tempo, a mortalidade infantil, a escuriddo do ndo-saber.”
(FOLHA DE S. PAULO, 26 DE AGOSTO DE 2002). Nesses termos, percebe-se que 0
siléncio constitui-se como um adversario a ser vencido. Sobre essa questdo, gostariamos de
estabelecer nosso primeiro gesto analitico, o qual gira em torno do nome do documentario:
“Travessia do siléncio”. Mas, antes de nos aprofundarmos em nossa analise faz-se necessario
apresentar o contetido do filme documental para situar 0s nossos leitores quanto as pessoas e/
ou familias entrevistadas.

No referido documentério a cineasta entrevistou cerca de 10(dez) familias/pessoas que
convivem com surdos e, também, alguns surdos. O filme apresenta diversos tipos de surdos:
surdos de nascenca, surdos por sequelas ap6s doenca, surdo por erro médico, surdos
implantados, surdos que utilizam aparelhos, surdos que utilizam apenas a lingua de sinais,
surdos que foram “educados” apenas para oralizar, surdos bilingue, etc.

O filme inicia com cenas de uma crianca surda, que é tratado por Guilherme fazendo
exercicios de oralizacdo com uma fonoaudiéloga. Em seguida Harazim entrevista as seguintes
pessoas:

o Marcelo e Evllyn - pais de Nuno (3 anos) e Helena (01 ano), criangas surdas de
nascenca;

o Tany Mary — ouvinte, filha de pais e avds surdos de nascenga;

o Valdo (21 anos) e Auleo (25 anos) — irmé&os surdos de nascenga, alunos do INES;

o Esmeraldina, mée de Samantha (16 anos), que é surda de nascenca;

Sonia, mae de Pedro, que ficou surdo aos 20 meses de idade por erro médico;
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o Nelson Pimenta, surdo de nascenca, utiliza a lingua de sinais para se comunicar, e ndo é
oralizado, é ator, formado em teatro pela National School for the Deaf, de Nova York;

o Renata (16 anos) - ficou surda aos seis anos de idade quando contraiu caxumba;

o Marcilene — mée de Renata;

o Mauro, surdo de nascenca, estudou no INES, néo foi oralizado, trabalha no comércio, e
aparentemente leva uma vida normal;

o Alexandre (23 anos) - ficou surdo aos 11 meses de vida, sequela de uma meningite;

o Helena — mée de Alexandre;

o Stephan, surdo de nascenca e sua mae Salimar.

O documentério é finalizado com a mesma cena da sessdo de fonoaudiologia, s6 que
com mais duas criangas.

Agora que ja fizemos as apresentacGes das pessoas entrevistadas, podemos continuar a
nossa andlise do documentario em questdo. Nesse sentido, propomos aqui questionar a
obviedade da evidéncia dos sentidos, efeito do trabalho ideoldgico. Como isso, queremos por
em funcionamento a afirmacdo de que os sentidos ndo estdo nas palavras, mas derivam das
formagdes discursivas nas quais essas palavras sdo inscritas (cf. ORLANDI, 2012).

Uma consulta as gramaticas da Lingua Portuguesa permite-nos afirmar que o termo
“travessia” pode ser classificado como substantivo abstrato. As mesmas gramaticas afirmam
que o termo ou a locucdo que segue um substantivo abstrato pode ser classificado(a) ou como
adjunto adnominal ou como complemento nominal, a depender a “a(gen)tividade” ou ndo do
termo ou expressao, isto €, se 0 termo ou expressao indica 0 agente ou 0 paciente da agdo
expressa pelo substantivo abstrato. Trazemos aqui esse saber gramatical ndo para impor uma
andlise sintatica tradicional, mas para pdr em evidéncia a alternancia de sentidos que se
materializa em torno do enunciado “travessia do siléncio”: o siléncio ¢ “alvo” ou “agente” da
acdo de atravessar? Ou ainda mais, o siléncio poderia ser compreendido como “ponto de
chegada” da agdo de atravessar? Em outros termos: “alguém ou algo atravessa o siléncio”, “o
siléncio € o resultado de um percurso”, “o siléncio € a propria travessia” ou ainda “o siléncio
produz (¢ autor de) uma travessia (um percurso)”? Com base nesses questionamentos,

propomos a seguinte rede parafrastica para o enunciado em questao:
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Travessia do siléncio 1
(siléncio como alvo da agéo de atravessar)

Travessia do siléncio feita por alguém

Percurso que alguém faz para transpor o siléncio (obstaculo)

Travessia do siléncio 2
(siléncio como agente da acdo de atravessar)

Travessia que o siléncio faz
Percurso do siléncio
Percurso feito pelo siléncio

Percurso que o siléncio produz

Travessia do siléncio 3
(siléncio como ponto de chegada da acao de atravessar)

Travessia que se faz para chegar ao siléncio
Travessia que se faz para estar em siléncio

Travessia que se faz para significar o siléncio

Essa rede parafrastica permite-nos compreender os sentidos do siléncio a partir de
duas matrizes de sentidos diferentes, isto é, a partir de duas formacdes discursivas diferentes.
De um lado, uma formagéo discursiva que inscreve os sentidos de siléncio como algo que
falta, como auséncia; de outra, uma segunda formac&o discursiva a partir da qual o siléncio é
compreendido como presenca (de sentidos e de sujeito). O primeiro grupo de parafrases se
inscreve na “FD 1: siléncio como falta”, enquanto o grupo 2 e o grupo 3 estdo, ambos,
inscritos na “FD 2: siléncio como presenga.”

Referimos os sentidos de siléncio sustentado pela FD 2, ao estudo sobre o siléncio
desenvolvido por Eni Orlandi (2007), em “As formas do siléncio”. A autora ao afirmar que “o
siléncio foi relegado a uma posicdo secundaria como excrecéncia, como o ‘resto’ da
linguagem” (ORLANDI, 2007, p. 12) defende que, sob a perspectiva do discurso, o siléncio
deixa de ser estudado nesse sentido passivo e negativo (cf. ORLANDI, 2007, p.12). Ela

discorre, assim, sobre dois pontos em que o siléncio esta presente, ndo como auséncia, mas
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como significancia: o primeiro diz respeito ao fato de que ha siléncio nas palavras; o segundo
concerne ao fato de que “ha um processo de produgao de sentidos silenciados que nos faz
entender uma dimensdo do ndo-dito absolutamente distinta da que se tem estudado sob a
rubrica do ‘implicito’.” (ORLANDI, 2007, p. 12).

Em outros temos, poderiamos dizer que, no primeiro, “o siléncio fundante”. Para
Orlandi, o “siléncio que atravessa as palavras, que existe entre elas, ou que indica que o
sentido pode sempre ser outro, ou ainda que aquilo que é mais importante nunca se diz, todos
esses modos de existir dos sentidos e do siléncio nos levam a colocar que o siléncio é
“fundante”. (ORLANDI, 2007, p. 14). Segundo ela “[...] quando dizemos que ha siléncio nas
palavras, estamos dizendo que elas sdo atravessadas de siléncio; elas produzem siléncio; o
siléncio “fala” por elas; elas silenciam.” (ORLANDI, 2007, p. 14). Ja no segundo, o siléncio é
compreendido como politica do siléncio e pode ser subdividido em duas perspectivas (i) “o
siléncio constitutivo, o que nos indica que para dizer é preciso ndo-dizer (uma palavra apaga
necessariamente as ‘outras’ palavras)” (ORLANDI, 2007, p. 24) e (ii) “o siléncio local, que se
refere a censura propriamente (aquilo que ¢ proibido dizer em uma certa conjuntura).”
(ORLANDI, 2007, p. 24).

A questdo que passamos a colocar sdo duas: (i) que sentidos de siléncio sdo
sustentados no documentario “Travessia do Siléncio”? (ii) como o siléncio ¢ significado na
surdez?

De acordo com Santana (2007) ha duas concepcdes diferentes defendidas pelos
pesquisadores: (i) “uma baseada nas ciéncias biologicas, que geralmente veem 0 surdo como
deficiente e, portanto, buscam a ‘normalidade’ ¢ a fala [...]” (SANTANA, 2007, p. 21), nessa
concepcao, busca-se a “normalidade” a partir de tratamentos com o fonoaudidlogo, aparelho
coclear, entre outros, tendo como principal objetivo, fazer ouvir para falar; (ii) “[...] outra
sustentada pelas ciéncias humanas, que comumente enxergam o surdo como diferente e
defendem a lingua de sinais como sendo a lingua do surdo e a ideia de uma cultura surda,
direcionando o debate para uma questdo de ordem ideoldgica.” (SANTANA, 2007, p. 22).
Isso implica na organiza¢do dos gestos como lingua, “lingua diferente” assim como as
pessoas.

Depois de problematizarmos os sentidos em torno do enunciado-titulo “Travessia do
siléncio”, gostariamos de por foco no modo como esse enunciado aparece no documentario.

Por essa razdo, passamos a analisar a cena de abertura do filme.
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O filme inicia com cenas de uma crianca surda fazendo exercicios de oralizacdo com
uma fonoaudidloga, que a principio ndo é mostrada no video. Durante o processo, a crianca
apresenta sinais de cansaco e desinteresse pelo procedimento em que esta sendo submetida. O
primeiro enquadramento de cdmera da cena ¢ feito na captura de uma tomada cujo fio vai se
dando a conhecer pelo movimento da camera, em primeiro plano, até os fones de ouvido
utilizados por Guilherme. Trata-se de um aparelho de amplificagdo sonora. Durante percurso
gue a camera faz da tomada ao fone de ouvido, ouvimos duas vozes, a da fonoaudidloga e a
da crianga surda, que tenta produzir os sons solicitados pela especialista. Em seguida, vemos
uma sequéncia de “closes no rosto da crianc¢a” intercalados com “big closes que enquadram

sua boca”, captura-se assim o arduo esforco da crianga na tentativa de reproduzir sons que
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Ihes parecem indistintos. Ainda durante a sessdo, a crianga se mostra desinteressada pela
atividade de repeticdo de palavras, boceja, balanca os pés em sinal de enfado, mostra-se
exausto — resiste — e emite barulho diferente do que lhe é ordenado, nesse momento, a
profissional tampa os olhos do garoto com as méos no intuito de fazé-lo repetir o que ouve e
ndo o que vé. Por um momento, o garoto faz o sinal de queijo, o que ratifica a resisténcia a
oralizacéo.

Essa cena da consulta fonoaudioldgica vai se esvanecendo e a tela é tomada por uma
escuridéo total. De repente, surgem duas maos que, lentamente se afastam. Nesse movimento,
passam a dar visibilidade ao titulo “Travessia do Siléncio”, escrito em portugués e com letras
brancas, que contrastam com o preto da tela anterior.

Gostariamos de enfatizar aqui o fato de a cena inicial do filme ser produzida a partir de
uma secdo de fonoaudiologia. Esse gesto inaugural, para nds, marca o percurso de sentido que
mais fortemente se vé& materializado na pelicula: o da oralizacéo. A esse respeito, destacamos
ainda o jogo de camara que foca bem o seu rosto e os movimentos da boca da crianca,
mostrando que a sujeito surdo € capaz de falar, de “atravessar o siléncio” em dire¢do a um
mundo de sons. Assim, j& no inicio do filme, ilustra-se que sentidos sdo dados ao enunciado-
titulo (travessia do siléncio): o siléncio, no caso a surdez, pode ser vencido, atravessado,
transposto, com a utilizacdo de métodos oralistas.

Tampar os olhos do surdo demonstra a tentativa de tirar desse sujeito aquilo que para
ele é mais importante: a visualidade que possibilita a fala, entendida aqui ndo no sentido de
producdo de sons, mas no sentido de uso de uma lingua. Nessa cena, a fonoaudiologa tira a
capacidade que o surdo tem de aprendizado num processo de comunicacdo pela visualidade
guando coloca suas maos sobre os olhos da crianga, gesto que apaga, silencia o
funcionamento da lingua de sinais. Strobel (2008) afirma que a experiéncia visual é o
primeiro artefato da cultura surda, pois € através dos olhos que o surdo percebe 0 mundo de
maneira diferente. As mdos da fonoaudidloga representam o objeto utilizado no rompimento
do siléncio, pois o surdo ndo tem como utilizar a lingua de sinais, artefato que da
credibilidade a sua cultura e que Ihe permite a construcdo de uma identidade, passando, entéo,
a utilizar o artefato da comunicagédo do outro, do ouvinte.

Dessa forma, a sequéncia de cenas que inicia o filme materializa, assim, um discurso
gue marca o dominio da lingua majoritaria, uma lingua oral — o portugués — sobre a Lingua
Brasileira de Sinais, a lingua utilizada por surdos no Brasil. Esses sentidos s&o ainda mais

reforcados pela composicéo visual do titulo do filme: as maos que ali surgem séo as maos que
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falam a lingua de sinais. Ela ndo permanece na cena. Pelo contrario, ela sai de cena e da
visibilidade para o funcionamento de uma lingua outra: a lingua portuguesa. Trata-se de um
confronto entre lingua oral e lingua gesto-visual (lingua de sinais), confronto que marca a
marginalizacdo do surdo frente ao ouvinte.

Para compreender a marginalizacdo do surdo vale lembrar que, no transcurso da
historia, os surdos eram vistos como seres desalmados e castigados pelos deuses. Essa
percepcao estava baseada na falta de oralidade, que significava a falta de uma lingua. Dai,
tem-se um deslocamento para falta de “razdo”. Por isso, muitas vezes os surdos eram
considerados como loucos.

Depois de muita luta e resisténcia, os surdos conseguiram conquistar o direito de
“escolher” ou ndo a lingua de sinais como meio de comunica¢do. No caso do Brasil, no
entanto, por mais que a Libras seja uma lingua oficialmente “aceita” pela sociedade, ainda é
possivel perceber que sobre ela paira um aspecto de uma lingua “incomum”, que, muitas
vezes, confere-lhe o aspecto de lingua estrangeira dentro de sua prépria nacao (cf. SANTOS,
2016). A lingua do surdo ainda chama a atencdo dos ouvintes, no sentido de uma
“comunicagdo esquisita” em relagdo a comunicacdo oral. Mas, considerando que a Libras é
uma lingua e possui uma estrutura gramatical prépria (que, portanto, ultrapassa as ideias
daqueles que acreditam ser apenas gestos ou mimicas), por que ha ainda essa relacdo de
estranhamento com a lingua do surdo?

Orlandi explica que, “o sujeito de linguagem ¢é descentrado, pois é afetado pelo real da
lingua e também pelo real da histdria, ndo tendo o controle sobre 0 modo como elas o afetam.
Isso redunda em dizer que o sujeito discursivo funciona pelo inconsciente e pela ideologia”
(ORLANDI, 2012, p.20). Por mais que a Libras seja a lingua natural do surdo, os ouvintes e
também alguns surdos que ndo se aceitam como surdos, mas se consideram deficientes — visto
gue a questdo da surdez pode ser vista a partir da diferenca ou do ponto de vista clinico da
deficiéncia que precisa de um tratamento — tém um olhar pejorativo sobre a “lingua do outro™:
resistem ai os sentidos constituidos na/pela histéria: o de que uma lingua é caracterizada pela
sua producéo oral.

No decorrer do filme, a partir da “fala” dos entrevistados, somos remetidos a uma

reflexdo a respeito do que é “ser surdo”. Em geral, a visdo que os ouvintes tém do surdo € de
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“um ser deficiente”. Nesta reflexdo surgem muitas indagagdes, dentre elas: Por que ter um
filho surdo ¢é considerado um “peso”®? Existe de fato a aceitacdo da diferenca?

Durante os relatos do filme podemos perceber que todos os pais ouvintes quando
descobriram a surdez de seus filhos tiveram uma reagdo de desconforto ou desespero, pois
eles afirmam que ndo sabiam como lidar com a situacdo. Nesse sentido, todos procuraram a
ajuda do profissional de satde, a fim de solucionar o “grande problema” que nao estavam
dispostos a enfrentar sozinhos. Em todos os casos a surdez foi vista como um problema de
salide que precisava ser “curado”.

Algo mais nos chama a atencdo. Trata-se do relato dos pais de Nuno e Helena

(Marcelo e Evllyn), duas criancgas surdas de nascenca. Marcelo:

(...) no come¢o ndo foi bem aceito essa hip6tese (a surdez) porque ndo havia
nenhum caso na familia, ndo havia motivo pra isso (...)" (tempo - 0:02:36min). (...)
“eu tive um pouco de receio da minha esposa, de repente achar que eu ndo fui uma
boa escolha pra ela, pra ter os filhos dela (...) (tempo — 0:04:05) “(..) a gente
percebeu que eu sem ela e ela...fica muito dificil, ja é muito dificil o ‘peso’, e se a
gente ndo dividir o ‘peso’ um pouquinho no ombro... as vezes ela ta muito mau, as
vezes eu fico. E impossivel hoje eu ndo me emocionar. Eu me emociono n&o é por
achar que meu filho é incapaz, é por saber que é um ‘caminho complicado’ e saber
que no comego foi muito dificil ‘achar a solugdo’ que tenho hoje. Eu parei de ouvir
musicas nas primeiras instancias, desliguei o som 14 de casa, ndo se ouvia mais
musica la em casa, ndo queria que se ouvissem mais misicas. No meu carro também
eu desligava, ndo queria. Eu queria comecar a me adaptar até descobrir a hipbtese
dele ser ‘oralizado™®’ e ‘receber um implante’ e poder ter a oportunidade de ouvir.
Eu entendia que meu filho iria pra ‘linguagem de sinais’. Eu achava que eu que
teria que me adaptar ao mundo dele, ai eu comecei a tentar sair do mundo do som”
(tempo- 0:04:28). (...) “Quando soube que a Helena era surda também, o filme
voltou rapido na minha cabeca, eu sofri muito ali. Até as minhas crengas que eu
tinha (...) me afastei até da minha religi&o (...) (tempo — 0:06:08).

Marcelo relata sua experiéncia de ser pai de duas criancas surdas de nascenca, com
uma aparéncia abatida e um clima fanebre em seu olhar, como se o fato de ter filhos surdos
fosse uma afronta para sua masculinidade, fosse um ferimento na sua “boa reputacdo de
reprodutor”, “ele ndo foi uma boa escolha para a esposa ter os filhos”, afinal nasceram
criangas “defeituosas”. Outro fato interessante é quando Marcelo chama a surdez de “caminho
complicado” e afirma que achou a solugdo para o “problema” — o implante coclear' e a

oralizacdo. Para ele, ter filhos surdos é um “peso”. Sera que se ele fosse um surdo ficaria téo

% Termo utilizado pelo pai de Nuno e Helena, dois irmaos surdos de nascenca e, também fica subentendido na
fala de outras mées entrevistadas.

'® Pessoa surda que aprende a fazer a leitura labial e falar foneticamente.

1 Dispositivo eletronico, parcialmente implantado, que visa proporcionar aos seus usuérios sensagéo auditiva
préxima ao fisiologico.
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decepcionado em ter um filho surdo? Marcelo afirma que tirou 0 som da sua vida, desligou
todos os aparelhos de casa e do carro. Ele se automutilou por se sentir impotente diante a
situacdo e, desistiu de suas crencas como forma de protesto ao Deus em que acreditava. O
tempo todo se culpa por ter filhos surdos. Quando ele declara “as vezes ela t& muito mau, as
vezes eu fico”, mostra que ainda ndo foi superado o trauma que a surdez dos filhos causou na
vida do casal.

Evllyn apresenta um discurso aparentemente compreensivo, e afirma que com o
nascimento da segunda filha surda ela se isenta da culpa que sentiu com a surdez do primeiro
filho, e se pergunta: “Sera que eu teria feito tudo dessa forma? Eu tenho a chance agora
sabendo o que sei fazer as melhores escolhas” (tempo - 00:09:15). Segundo Evllyn, faltou ela
conhecer um pouco mais da linguagem de sinais. No entendimento do telespectador a Helena
teve um tratamento diferenciado. Pensamos: Agora Evllyn optou pela Lingua de Sinais para a
educacdo da Helena. No entanto, depois percebemos que Helena também foi implantada. O
discurso da superioridade da lingua oral prevalece na vida do casal quando diante de tudo que
passou com o Nuno, continua fazendo “a melhor escola”: a oralizagdo e o implante coclear.
Eles seguiram o caminho da normatizacdo do individuo. O que est4d em jogo ai € a memoria
discursiva, o interdiscurso. Existe em sua memoria que ser surdo € ser inferior ao ouvinte, e
seus filhos precisam falar, precisam ouvir para serem aceitos na sociedade. Por tras da decisao
de todos os pais que optaram pelo oralismo existe uma concepcao pejorativa e inferiorizada
do individuo surdo.

Durante as entrevistas, as pessoas ouvintes que optaram pela oralizacdo utilizam o
termo “Linguagem de Sinais”, sendo que o correto “Lingua de Sinais”. Isso € comum, pois até
em dias atuais nos deparamos com pessoas que ainda utilizam “linguagem” para se referir a
Lingua do surdo. Ja Tany Mary, filha ouvinte de pais, tios e avds surdos (conhecida na Libras
como CODA) utiliza o termo “Lingua de Sinais” e ndo linguagem de sinais. Diante disso,
podemos perceber a ndo-aceitacdo da lingua do outro como uma lingua. Nomear como
linguagem e n&o como lingua significa a ndo compreensédo do sistema linguistico da lingua de
sinais e atesta a dominancia do discurso do surdo como o anormal a quem falta uma lingua
(oral).

Tany Mary fala da sua experiéncia com a Libras e com a lingua oral: ela aceita as
duas de forma natural. Apesar de ser ouvinte, ela foi criada imersa na cultura surda e sé
aprendeu a falar “corretamente” a lingua oral quando comecou a frequentar a escola. Percebe-

se, portanto, que se trata de uma ouvinte cuja lingua materna € a Libras.



55

Ainda com relagdo ao embate “linguagem de sinais” e “lingua de sinais”, percebe-se ai
uma relacdo de poder em que a lingua oral se sobrepde a lingua de sinais. Na concepcao
ouvintista, para ser considerado como lingua um sistema linguistico tem que ser a oral, tudo
que a isso escapa é apenas linguagem.

Considerar a lingua do surdo como uma “linguagem de sinais”, significa silenciar nao
apenas sua caracterizacdo como lingua (significacdes sociais, troca de informagdes, expressao
de ideias e vinculagdes de discursos), mas também significa silenciar a identidade surda e
possibilidade de aceitagdo da diferenca. Em outros termos, significa ai a eficacia da
normalizacéo.

O discurso do “ser normal” tem “for¢cado” 0s pais — jd que as criangas ndo tém
autonomia de se decidir quanto a lingua que deseja utilizar — a fazerem opcéo pela oralizacgéo,
pelo implante coclear, pelo uso do aparelho, mas nunca, em primeira instancia, pela escolha
da lingua de sinais.

No caso do “implante coclear”, inscreve-se ja no préprio termo, sentidos que atestam a
agressividade do procedimento: trata-se de uma imposi¢do de normalidade em que normal
significa ouvir. Como o surdo ndo ouve € necessario “implantar” algo que conserte o “ouvido
defeituoso do surdo”.

Alguns surdos afirmam, no documentario, que a Lingua de Sinais lhes traz liberdade.
Com essa lingua, eles ficam “mais soltos”. Dessa forma, for¢ar o surdo a falar ¢ lhe tirar o
direito de liberdade, € aprisiona-lo. Imagine se todos os ouvintes fossem privados da sua
lingua oral e se Ihes impusessem o uso da lingua de sinais. Sera que todos iriam se adaptar?

O que é normal, ser surdo ou ouvinte? E quem define o patamar de normalidade? E o
que significa ser diferente? O outro é sempre o0 estranho, e a mde de Samantha reafirma isto
quando diz que achava a filha estranha porque ja havia completado um ano e cinco meses e a
crianca ainda ndo falava nenhuma palavra. A filha estava fora do padrdo de normalidade das
criancas da mesma idade. “Samantha era a estranha”.

Ainda ha um siléncio a ser atravessado. Por que as pessoas tém que ser iguais, se cada
um tem suas especificidades? O documentario sugere, entdo, que existe grupo de pessoas que
sdo “privados da lingua portuguesa” e que, portanto, precisam ser tratados clinicamente para
ser “igual” ao outro.

Gostariamos de confrontar esses sentidos sobre a surdez, a lingua de sinais e o surdo
com a materialidade do documentario pensado enquanto género cinematografico. Referimo-

nos ao fato de, diferentemente do filme de ficcdo, o documentario significa para o
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telespectador uma formulacdo da realidade, um atestado da realidade e ndo uma realidade
produzida a partir de um olhar, o do documentarista. Nesse sentido, ele se aproxima bastante
do funcionamento de uma noticia, que sdo produzidas de modo a significar ndo uma
interpretacdo da realidade, mas sim a propria realidade. N& por acaso muitos
documentaristas sdo também jornalistas, como é o caso de Dorrit Harazim.

Sobre essa polémica relacdo entre documentario e ficcdo, Modesto (2016) retomando
e discutindo o posicionamento de Comolli, afirma que para esse autor “a dicotomia
documentério-ficcdo somente se sustenta enquanto preconceito. E essa dicotomia tem a ver
com o sujeito espectador.” (MODESTO, 2016, p. 4157). Assim, Modesto afirma:

O espectador de uma representacdo interpretada por atores é levado a crer que a
unidade da cena, isto é, do “fato”, ¢ a jung@o de corpo, texto e narrativa. Em outra
direcdo, o espectador do documentério ndo precisa ser levado a dar unidade e
coeréncia a uma cena (um “fato”), ja que, pelas “regras do jogo”, sabe-se que
“aqueles que ali estdo, ali estio mesmo, sdo eles proprios, e ndo ‘representados’ por
atores profissionais” (COMOLLI, 2008, p. 29). Tal fato, porém, ndo pode ser
tomado como elemento de distingdo entre o documentario e a ficcdo. Comolli
afirma, nesse sentido, que os espectadores de documentarios estdo sob o invélucro
de uma inocéncia ou ingenuidade que os fazem como que virgens de qualquer
dimenséo espetacular, virgens do fato de que o espetaculo esta por toda parte. E tal
invélucro significaria a “ilusdo da ndo-ilusdo” (COMOLLI, 2008, p. 29). Ao afirmar
que a espetacularizacdo é um sintoma da sociedade contemporénea, o autor
aproxima e distingue documentario e ficgdo: por um lado, ambos estdo submerso na
cultura do espetaculo, fato que os remete a uma nunca apreensao do real; por outro
lado, se a ficcdo € declaradamente ficcdo, o documentario silencia este seu aspecto,
dando a si o poder de fazer ver uma verdade, pois os corpos ali filmados sdo
garantidos como verdadeiros. (MODESTO, 2016, p. 4158)

Do ponto de vista discursivo, conforme afirma Orlandi (2016), o documentario ndo
pode ser visto como representacdo da realidade, isto, retrato da realidade, mas sim um gesto
de interpretacdo e producéo dessa realidade. A autora afirma:

A memoria discursiva, o interdiscurso, como ndo cansamos de repetir, é
irrepresentavel. E o documentario, quando recorta, sem o saber, essa memoria em
algum ponto, produzindo um acontecimento, ndo “representa”, [mas sim]| produz um
efeito, inserindo por seu gesto a memoéria em uma atualidade. E 0 que é essa
atualidade assim produzida e sujeita a equivoco, com em todo acontecimento?
Um/esse efeito. Uma formulagdo. (ORLANDI, 2016, p. 57).

Assim, podemos dizer que o documentério, ao retomar sentido “negativos” sobre a

surdez, o surdo e a lingua de sinais, produz um gesto de interpretacdo do real. Entretanto, essa
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interpretacdo nao circula como tal (como interpretacdo), mas sim como uma representacao da
realidade, como a prépria realidade. Assim, em seu funcionamento discursivo, “Travessia do
siléncio” retoma sentidos sobre a oralizagdo como método para educagdo dos surdos e a
lingua oral como (Gnica) possibilidade de o surdo produzir linguagem (efeito do
interdiscurso), mas em sua formulacdo esses sentidos sdo apresentados ndao como “a”
“realidade” disponivel para o surdo. Nesse sentido ¢ marcante o fato de o filme ser encerrado
também com cenas de uma secdo de terapia fonoaudioldgica, agora com trés criancas e ndo
apenas uma como na cena de abertura. Marca-se, assim, a suposta eficacia da oraliza¢cdo como

ferramenta de normalizacao.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Com este trabalho, pretendemos compreender quais os elementos ideoldgicos e
discursivos determinam os significados da surdez e da lingua de sinais no documentério
“Travessias do siléncio”.

Também, tivemos como o proposito provocar no leitor uma reflexdo sobre a relacao
que se pode (e deve) estabelecer entre um discurso e outro, de modo a que reforgar o fato de
que ndo héa discurso que se encerre em si mesmo. O que ha sdo processos discursivos
possiveis de serem recortados e analisados.

Consideravamos que por circular em um documentario, a textualizacdo das narrativas
sobre a surdez materializaria um discurso contra hegemonico, um discurso de resisténcia.
Entretanto, nosso olhar tem apontado para reproducdo de dizeres sedimentados sobre a
surdez. Questionamo-nos, por exemplo, por elementos que, mesmo compondo a cena das
condicdes de producdo do documentario, foram silenciados nas narrativas prestigiados por
Harazim. Esse é o0 caso, por exemplo, da luta da comunidade surda através do movimento
social surdo pela legitimacdo da Lingua de Sinais.

Procuramos, também, compreender como se definia a formacéo ideoldgica dominante,
a qual circunscreve o modelo oral de lingua e suas praticas como normalidade. Por isso
mesmo, concluida a analise, o que se pode afirmar € que nosso gesto analitico deu visibilidade
ao gesto de interpretacdo do documentério, o qual recorta do interdiscurso sentidos que
associam a surdez a deficiéncia e ndo a diferenca, a anormalidade e ndo a normalidade. De
acordo com Orlandi (2012), o interdiscurso compreende todas “as formulacdes feitas e ja
esquecidas que determinam o que dizemos.” Portanto, pode-se dizer que o interdiscurso € a
memoria discursiva, da qual ndo temos controle e é sobre essa memoria que 0s sentidos se
constroem dando a impresséo de que somos o autor do nosso dizer. Dessa forma, “O sujeito
se submete a lingua mergulhado em sua experiéncia de mundo e determinado pela injuncéao a
dar sentido, a significar-se. E o faz em um gesto, um movimento sdcio-historicamente
situado, em que se reflete sua interpelagéo pela ideologia.” (ORLANDI, 2005, p.01).

Entre os surdos entrevistados, ha os que reproduzem o discurso ouvintista, assumindo,
assim, uma posi¢do que ratifica a ideia errbnea de que para ser aceito pela sociedade, para ser
profissionalmente bem-sucedido, o sujeito tem que ser ouvinte, tem que se comunicar através
da lingua oral. O documentério reforca essa ideia quando da mais visibilidade ao
procedimento clinico para o0s sujeitos surdos e para 0 apagando a identidade e cultura surda.
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Desse apagamento, decorre, por exemplo, o fato de em um grupo de aproximadamente 10
familias, apenas uma ser uma familia de pais surdos. A discussdo em torno da educacéo do
surdo que se circunscreve no documentério tem seu alicerce majoritariamente na opinido de
pais ouvintes que ndo estavam inseridos na comunidade surda ou mesmo que tivessem o
minimo de conhecimento sobre a lingua de sinais e a cultura surda.

Fez falta a presenca de surdos usuarios da lingua de sinais, de surdos que militassem
no movimento social, como por exemplo, o professor Nelson Pimenta. Isso permitiria dar
visibilidade aos sentidos de surdez como diferenca. No entanto, do inicio ao final o que opera
¢ a surdez vista a partir de uma visdo clinica, o surdo como deficiente, como um ser
defeituoso e apagando assim, a identidade e cultura surda.

Esse silenciamento ratifica a posicdo de dominancia do discurso ouvintista da
oralizacdo. Perpetua-se, entdo, o discurso da normalizacdo e enfatiza-se, assim, a ideia de que

o surdo é deficiente, é anormal.
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APENDICE

FILMES BRASILEIROS SOBRE O SURDO E A SURDEZ

A virada

Diretor: Felipe Maranhéo

Producéo: Felipe Maranhéo

Ano: 2010

Lingua(s): Libras

Duragdo: 00:19:49

Sinopse: Trés amigas Surdas se encontram para conversar sobre suas vidas e situacoes
dificeis por quais estdo passando e acabam sem querer ajudando umas as outras,
descobrindo a importancia da verdadeira amizade. O filme € protagonizado por trés
atrizes Surdas.

Observacdes: disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=7moRyhDOdpo&t=614s>

Dessa Vida nao se leva nada

Diretor: Dilson Nery

Producdo: Dilson Nery

Ano: Informacao ndo encontrada

Lingua(s): Libras com legenda em portugués

Duracédo: 00:04:53

Sinopse: Morre trés rapazes (um cego, um cadeirante e um surdo) e suas mées escolhem
um objeto para colocar em sua tumba. Vejam quais foram as escolhas!

Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=RqtsC1IpOk4>

Dialogos do Siléncio

Diretor: Aline Soares e Ramon Cardoso

Producéo: Elton da Silva

Ano: 2013

Lingua(s): Lingua Portuguesa e Libras

Duracgédo: 00:55:50

Sinopse: O documentario “Dialogos do siléncio”, produzido por alunos do curso de
Radio e TV da Universidade de Santo Amaro (UNISA), traz a tona uma série de
questdes relacionadas as culturas e comunidades surdas: os discursos identitarios, as
politicas de educacdo para surdos (das escolas bilingues para surdos a inclusdo em
escolas regulares), as lutas por acessibilidade, os desafios no mundo do trabalho, o
cotidiano, etc. No filme nos deparamos com depoimentos de surdos e ouvintes que
fazem coro sobre a importancia de se lutar pelos direitos surdos, e afirmando suas
especificidades linguisticas e culturais.

Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=tqVThSkQZ1U>
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Dois Mundos

Diretor: Thereza Jessouroun

Producdo: Thereza Jessouroun

Ano: 2009

Lingua(s): Libras com legenda em portugués

Duracédo: 00:15:11

Sinopse: Para os surdos, existem dois mundos: o mundo do siléncio e 0 mundo sonoro.
Esse filme é sobre a experiéncia com o mundo dos surdos que transitam entre os dois
mundos.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Ww3nW6UOfTM&t=455s>

Gravidez Indesejada

Diretor: Dilson Nery

Producdo: Dilson Nery

Ano: Informacao ndo encontrada

Lingua(s): Libras com legenda em portugués

Duracéo: 00:06:02

Sinopse: A histdria de um casal que ndo queria mais filhos e ndo sabiam como evitar.

Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=91Ta4wKuMEc>

Ladrao de Merda

Diretor: Dilson Nery

Producéo: Dilson Nery

Ano: Informagdo ndo encontrada

Lingua(s): Libras com legenda em portugués

Duracdo: 00:06:11

Sinopse: Um misterioso roubo acontece na casa de uma mulher surda e ela nem
desconfia dos suspeitos.

Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=SUgSKAXxY8U&pbjreload=10>

O emprego dos sonhos

Diretor: Dilson Nery

Producéo: Dilson Nery

Ano: Informagdo ndo encontrada.

Lingua(s): Libras com legenda em portugués

Duracdo: 00:07:17

Sinopse: Conta a histéria de Carlos (surdo) que ndo gostava de procurar emprego e
adorava dancar.

Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=hSo-Oxzz9i8>

O Grito da Alma

Diretor: Alexsander Pimentel

Producdo: Ministério de Surdos Neemias — Sheila Nunes
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Ano: 2008

Lingua(s): Libras com legenda em portugués

Duracdo: 00:41:41

Sinopse: Jodo € um jovem surdo, filho Unico de uma familia de classe média, cresce
sendo superprotegido por sua mae, que o trata como crianca considerando-o uma pessoa
doente e indefesa. E um jovem sem amigos, fechado em si mesmo, principalmente, por
seus pais negarem a sua surdez. Seu mundo se resume a tudo que ele vé através dos
noticiarios de TV, como: guerras, destruicdo, acidentes, mortes, etc. Sem entender tudo
que V&, por ndo ouvir as informacdes dadas pelo repdrter, suas inquietacdes o levam
para novas experiéncias em sua vida em busca de respostas.

Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=hVQaizrWqdM>

O Resto é Siléncio

Diretor: Paulo Halm

Producdo: Eduardo Nunes

Ano: 2003

Lingua(s): Libras

Duragdo: 00:20:10

Sinopse: Totalmente interpretado por adolescentes surdos, o filme conta o encontro de
Lucas, um rapaz solitario, com Clara, também surda.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=td UJxupztY &t=90s>

Retratos da Vida

Diretor: Alexsander Pimentel

Producdo: Sheila Nunes

Ano: Nao encontrado

Lingua(s): Libras com legenda em portugués

Duragdo: 00:38:13

Sinopse: Filme com fins evangelisticos

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=HBQIeAIGFxc >

Testamento de Familia

Diretor: Dilson Nery e RiUbem Soares

Producdo: Nathalia Henrique, Marcos Florence, Jéssica Carecho, Marcos Florence,
Verbnica Horonato, Marcos Antonio Ramos, Yasmin Anunciato.

Ano: Ndo encontrado

Lingua(s): Lingua portuguesa e Libras

Duracdo: 00:09:49

Sinopse: Ao ouvir, secretamente, 0 que seus herdeiros estdo a tramar, uma senhora
surda e muito rica decide quem colocar em seu testamento.

Observagdes: Tal histdria esta presente no video “Testamento de Familia”, produzido
pelo projeto Porta dos Surdos. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/channel/UCWiusKQLJ9RsOocy097GagnQ>
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Travessia do Siléncio

Diregdo e roteiro: Dorrit Harazim

Producdo: VideoFilmes — produtora Raquel Zangrandi

Ano: 2004

Lingua(s): Portugués e Libras

Duragéo: 58 min

Sinopse: Travessia do Siléncio” ¢ um documentario que aborda a relagdo dos surdos
com o mundo ouvintes, e também, relatos de familiares que tiveram filhos surdos e
ndo sabiam o que fazer, pois, no momento tiveram que enfrentar o medo, a angustia, o
sentimento de culpa e o desespero.

Observacdes: disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?time_continue=23&v=B_0nFpHNwz8>
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