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O significado do rio e do fluir de suas aguas ¢, ao%mesmo tempo, o da
possibilidade universal ¢ ¢ da fluidez das formas, o da fertilidade, da
morte ¢ da renovagio. O curso das aguas é a corrente da vida e da
morte. Em relagdo ao rio, pode-se considerar: af descida da corrente
em diregdo a0 oceano, o remontar do curso das dguas, oy a travessia
de uma margem a outra.”

(F. Schouon)
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RESUMO

O presente trabalho discute as varias possibilidades de interpretagio do conte “A terceira
margem do rio”, de Guimardes Rosa. Busca-se inicialmente fazm:' um levantamento
bibliogratico de tal narrativa breve, para, a seguir, investigar o conto enquanto género
literario, situando-o no panorama da contistica brasileira. Realiza-se uma anilise dos
elementos discursivos do supracitado conto, evidenciando sua relevincia nos campos
complexos das significacdes, principalmente a simbolica ligagdo do pa1 com o0 rio € as
relagOes familiares existentes em seu entorno. :

b
Palavras-chave: Literatura Brasileira; analise literdria; relagoes fami liare"s; Guimardes Rosa.
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1 INTRODUCAO

A literatura € uma demonstragdo da linguagem, despertando o imaginario do leitor, de
modo ndo apenas a contemplar o real, mas também a problematiza-lo, a nele tentar encontrar,
na busca das entrelinhas, o que nio ¢ dito, aquilo que apenas sugere, visto que o leitor atento

capta 0 que nfo estd apenas sendo anunciado.

A subjetividade que rodeia a literatura nos permite compreender mais profundamente
0 universo da narrativa, e nos auxilia para definir relagbes que se estabelecem entre as
personagens. Por meio da analise do conto “A terceira margem do rio”, de Guimaries Rosa,
procurou-se desvendar provaveis conflitos inseridos nas rela¢des familiares, abordando o real
com o imaginaric. No conto, a construgido de sentidos é proferida pelo narrador-personagem
que investiga os caminhos que levaram o pai a mandar fazer para si uma canoa € morar nela

no meio do rio.

O presente trabalho busca discutir as diversas interpretagdes no conto, e pesquisa 0s
principais elementos ali contidos: o pai, o rio, o siléncio, € a ligagdo que o fitho tem com o
pai. Este é um dos contos de Guimardes Rosa que mais me inferessou, pois nos permite
inQmeras perspectivas de compreensio, de modo .que nos possibilita nna ampla reflexdo a

respeito do comportamento humano, ja que o conto nos transporta para varias manifestagdes.

Para isso realizei uma pesquisa explicativa e bibliogréfica, partindo de textos teoricos
para fortalecer esta exposigio. Tal tipo de estudo analisa, interpreta e identifica as relagbes
familiares que estio inseridas no conto, visto que o objetivo desse trabalho é sondar o
desfecho dos vinculos afetivos, investigando possiveis interpretagbes desse enigma para poder
analisar algumas possibilidades de compreensio daquilo que parece insondivel. O conto nos
oferece varios sentidos que se escondem por irds da linguagem tematica que constrdi a obra.

Também problematiza a questdo simbélica de morte/vida manifestada no conto supracitado.

A andlise do conto ¢ realizada de forma ndo linear; ou seja, ta] analise acontece na
medida em que formos destacando as frases ou pardgrafos. A partir dai, serfio analisados os
elementos simbolicos envolvidos, sendo pontuadas as possiveis interprefagdes provenientes
da forrna em envolviinento com o temna, no intuito de investigar as mais complexas

significacdes que so a literatura pode nos trazer.



2 O CONTO E ALGUMAS CARACTERISTICAS

Segundo Gotlib (1998) contar (do latim computare) uma estotia, fem principio, evolui
para registrar as estérias, por escrito. Mas o confar nido € simplci:smcntc um relatar
acontecimentos ou agdes. Pois relatar implica que o acontecimento sejjfa trazido outra vez,
isto é: re {outra vez) mais latum (trazido), que vem de fero (eu trago‘).} Por vezes € trazido

outra vez por alguém que foi testemunha ou teve noticia do acontecido.

Sobre o inmicio do conto no Brasil, este género teve sua pré-histéria criada na
linguagem popular, ou seja, na linguagem oral que se expandiu através: do desenvolvimento
da impressa no ano de 1836. O conto surgiu de forma independente e “se divulgou como um

género auténomo” come afirma Sobrinho (Apud VILMA, Angela, ZGG4J p. 47).
I

|
. . . | n
No Brasil, Machado de Assis foi autor relevante para trazer 0 conto comeo geénero
3
maior. Percebe-se na narrativa curta deste grande romancista brasileiro tanto a heranga do

conto classico linear, como a forte presenga do conto de atmosfera a laTchecov.

Na tentativa de explicar o que € um conto e suas particularidad;cs, muitos tedricos se
detiveram sobre essa temdtica. Mario de Andrade teoriza “A forma q'o conto & indefinivel,
insondavel, irredutivel a receitas”. Esse géncro literario que tem exﬁﬁcagﬁes diversas, nio
possui uma forma determinada de ser escrito. Como confirma Cortzi;izar (1993): “Ninguém
pode pretender gue s6 se devam escrever contos apos serem conhf:cidas’E suas leis”. Nio hd tais
leis; no méximo cabe falar de pontos de vista, de certas constantes que 4do uma estrufura a

esse género tio pouco classificivel. E acrescenta que:

& preciso chegarmos a ter uma idéja viva do que é,0 conto, e isso &€ sempre
dificil na medida em que as coisas tendem para o abstrato, para a
desvitalizagdo do seu contetido, enquanto que, por sua vez, a vida rejeita esse
lago que conceptualizacio the quer atirar para ﬁxé-’la ¢ encerrd-la numa
categoria (CORTAZAR, 1993, p. 150). .

|
Outro aspecto do conto € que cle também & comprado com o romance, na medida em

que:

{...Jo romance s¢ desenvolve no papel, e, portantol no tempo de leitura, sem
outros limites que o esgotamento da matéria romanceada; por sua vez, o
conto parte da nogio de limite, €, em primeiro lugar, de limite fisico, de tal
mado que, na Franga, quando wn conto ultrapassa as vintc paginas, toma ja
o nome de nouvelle, género a cavaleiro entre o conto € o romance
propriamente dito.” (CORTAZAR, 1993, p. 150)
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Outra caracteristica do conto € sua semelhanga com a fotografia, uma vez que ambos
tém uma necessidade de recortar situagdes que prendem 2 atencio do telespectador, pois essa

visio o leva para uma provével realidade, como afirma Cortazar:

(...) numa fotografia ou num conto de grande’ qualidade se procede
inversamente, isto ¢, .0 fotografo .ou .o contista sentem a necessidade .de
escolher e limitar uma imagem ou wn acoafecimento que sejam
significativos, que ndo s6 vatham por si mesmos, mas também sejam capazes
de atuar no espectador ou o leitor com uma espécie de abertura, de fermento
que projete a inteligéncia e a sensibilidade em diregio a algo que vai muito
além do argumento visual ou literdrio coniido 'na foto ou no conto
{CORTAZAR, 1993, p. 151- 152)

O autor supracitado destaca a importincia da intensidade do conto desde as suas
primeiras frases, sendo que estas causem encantamento em quem esta lendo, de maneira que
“acumula progressivamente seus efeitos no leitor.” A linguagem particular do autor &
fascinante, repleta de neologismo; o conto rosiano € carregado de marcas regionais que
prende o leitor na medida em que a narrativa se desenrola. Podemos observar tal caracteristica
no conto “A terceira margem do rio” de Guimardes Rosa que serd posteriormente analisado

no fragmento a seguir:

nosso pai era homem cumpridor, ordeiro € positivo; e sido assim desde
mocinho € menino, pelo que testemunharam as diversas sensatas pessoas,
quando indaguei a informagio. Do que eu mesmo me alembro, ele ndo
figurava mais estirdio nem mais triste do que os outros, conhecidos nosso.
$6 quieto. Nossa mie era quem regia, ¢ que rathava no diario com a gente —
minha irmd, meu irmio e eu. Mas se deu que, certo dia, hosso pai mandou
fazer uma para si uma canoa. (ROSA, 2016, p.67)

Ainda tratando sobre a fensfo existente no conto que se torna um atributo
para prender o leitor. Cortazar destaca: “E na intensidade que se exerce na
maneira pela qual o autor nos vai aproximando lentamente do que conta.
Ainda estamos longe de saber o que vai ocorrer no conto, e, eniretanto, ndo
nos podemos subtrair a sua atmosfera” (CORTAZAR, 1993, p. 158).

Em a terceira margem do rio a intensidade, assim como a tensfo, vio se desdobrando a
partir de cada parigrafo, de maneira especifica. Em cada fragmento a narrativa “sequestra o
leitor”, pois as falas ¢ os acontecimentos sdo pronunciados de maneira que se ajustam a uma

aparéncia visual, intensa e original.

O conto exige precisdo, nfo possui o tempo como seu cumplice, de maneira que seus
acontecimentos repentinos s3o uma forma do leitor interpretar as lacunas deixadas de modo

proposital pelo contista que usa a profundidade como recurso.
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Outro ponto relevante do conto é o tema. Para Cortazar (1993), “esta escolha ndo ¢ tio
simples. As vezes o contista escothe, e outras vezes sente como se o tema se lhe impusesse

irresistivelmente, o impelisse a escrevé-lo.” E acrescenta:

no mei caso, a grande maioria dos meus contos foram eseritos — como dizé-
lo? -independentemente .de minha vontade, por cima.ou por baixo de minha
consciéncia, como se eu ndo fosse mais que nm meip pelo qual passava € se
manifestava uma forga alhela. Mas isto, que pode depender do
temperamento de cada um, ndo altera o fato essencial: num momento dado
ha tema, J4 seja inventado ou cscolhido voluntariaxﬁcnte, ou gstranhamento
imposto a partir de um plano onde nada é deﬁniv?l. Ha tema repiio, esse
fema vai se fornar conto. Antes que-isto ocorra, que-podemos dizer do tema
em si? Por que este tema ¢ ndo outro? Que razdes levam, consciente ou
inconscientemente, o contista a escolher mﬁ determinado tema?
(CORTAZAR, 1993, p. 158)

O fragmento acima pode ser comparado a fala de Guimaries Rosa, no que tange o
surgimento do tema, assim como do conto em si. Em entrevista Rosa (apud OLIVER, 2001, p.
116) afirma que o conto, surgiu em sua mente, ji pronto: “A terceira margem do rio veio-me,
na rua, em inspiracdo pronta e brusca, tdo ‘de fora’, que instintivamente levantei as maos para
‘pega-la’ como se fosse uma bola vindo ao gol e eu o goleiro”. Assim, hd uma ligacdo

profunda e obscura entre o contista ¢ o tema estabelecendo este estranho e magico contato.
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3 ABORDAGEM TEORICA SOBRE CONTO “A TERCEIRA MARGEM DO RIO”,
DE GUIMARAES ROSA o

|
Ao nos debrugarmos na analise do conto, “A terceira margem :do rio”, de Guimaraes
Rosa, precisamos delimitar e apresentar algumas questdes, sobretudo Ipa:ra uma organizacdo
linear da obra em questdo. A isto, iniciamos apresentando a obra, que tEem inicio na descrigéo
de um pai que era um homem “ordeiro e positivo”, mas apesar deséas caracteristicas, ¢le

. . ) | )
resolve mandar fazer para si-uma canoa € morar no meio do rio perto da sua casa, sem seguir

para parte alguma.

Na obra em analise, o narrador-personagem ¢ um dos trés ﬁ]hosf, sendo que além dele
tem um menino € uma menina. A mie era quem regia a casa, mas Iilﬁ{) se manifestou em
relaglo 4 decisdo do seu companheiro. Os vizinhos e a familia tentar:am compreender qual
motivo levou ao pai a se afastar do convivio familiar e social; contudo, a mie pede ajuda ao
seu irm#o para continuar com o0s negocios da fazenda. Apesar do tempcg que segue por seguit,
0 pai continua no xio, o fitho mais velho se encamrega de ley.ai alimentos para sua
sobrevivéncia colocando sempre 4 beira do rio num lugar protegido. |

[

A vida da familia prossegue, a filha casa e tem um filho, que o: leva para as margens
do rio na esperanga de seu pai aproximar-se pata conhecer o neto; porélj:l‘l nfio obtiveram &xito,
ou seja, 0 pai (avd) ndo € reciproco com a presenca do neto e ndo em;ite nenhuma resposta.
Deste modo, a filha decide ir embora com sua familia e junto leva sua ]3:]53. Nesse contexto, o
irméo mais novo resolveu se mudar para a cidade, restando assim $0 oi filho mais velho para
chidar do pai. :
I

O pai estava velho e cansado quandoe o filtho sugere que troqu:e de lugar com ele na
canoa. O seu genitor faz um gesto como se aceitasse a proposta do ﬁlhc}. Ele correu assustado

se recusando a ficar no lugar do remador. Depois do ocorrido, nunca 1;31ais soube noticias do

pai.
“A terceira margem do rio” € um conto com varias inte[pretaéées ¢ estudos. Albert
!
(S/A) relata em seu artige a profundeza do enredo e a complexidade da narrativa. Para a
autora, sio inimeras as analises desenvolvidas a respeito do conto, que podem ser observadas
através da Sociologia, Psicanalise e da Antropologia.
E
Para a autora a personalidade do pai é construida pelo siléncio, possibilitando diversas
|

formas de entendimento. Ela ainda ressalta a falta de nomes préprios dos protagonistas e
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enfatiza que suas caracterizagdes sdo realizadas por meio de seus compertamentos diante do

ato do pai de mandar fazer para si uma canoa € morar no meio do rio.

Fla destaca também a presenca religiosa no conto, como o pai que é comparado ao
Senhor Deus, que se torna onipotente por estar ali no meio do rio sem ninguém conseguir se
aproximar, tocar ou ter qualquer contato direto com ele, se tornando assim um mistério. E tem
o filho significando o humano incompleto na busca de explicagdes para entender a agido do

seu genitor.

A autora nos mostra também a indagacdo do tempo no conto que se manifesta por
meio da canoa que ¢ um instrumento onde o tempo se concretiza como podemos observar
nessa passagem: “a canoa deve ser toda fabricada, escolhida forte e arqueada em rijo, prépria
para dever durar na dgua por uns vinte ou trinta anos. “Assim, os elementos que fazem

referéncia ao tempo indicam a continuagdo do mesmo no decorrer da narrativa.

J& no final do conto apds o filho tentar algumas formas de aproximacio, ele quer
trocar de lugar com o pai na canoa, mas quando o pai se aproxima, o filho foge. Para a autora
a atitude mencionada é uma possibilidade de busca pela santidade, assemelha-se com o divino
no momento em que apds a morte o individuo deseja encontrar-se com Deus, j4 que o fitho

pretendia ocupar o lugar do pai na canoa.

Para Araujo (2016), o conto perpassa de um extremo a outro, passando da
racionalidade & loucura sem motivos consideraveis. O filho busca explicagdes para o

acontecido, pois ndo compreende a busca do pai.

Ainda segundo a autora, o conto também nos remete a uma possivel analogia com as
historias da biblia, fazendo referéncia a Noé e ao mito da barca de Caronte, ji@ que em ambas

as histérias encontram-se o simbolo da salvagfo através do isolamento.

De acordo com Aratjo (2016), o conto se relaciona com o fantdstico, uma vez que
varias hipdteses sdo levantadas baseadas no ato do pat mandar fazer uma canoa ¢ morar nela
no meio do rio: isto nos indica algo incomum. O narrador-personagem descreve a historia e

vive uma sitnagfio de ambiguidade, na qual o pai mesmo longe continua no rio.

No trabalho de Andrade € Cardoso (2015), é ressaltada a importincia que a narrativa
tem em prender o leitor através da busca dessa tal terceira margem que faz com que o leitor
interprete de maneira particular, pois o que & visivel a percepgdo humana sdo apenas duas
margens. Quanto a isso, eles citam Galviio (1978) para esclarecer a relevincia consideravel do

emprego do numeral ordinal ao afirmar que: “O simples deslocamento do numeral cardinal
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para o ordinal retira o chdo de debaixo dos pés. O rio tem duas margens de igual estatuto, ndo
uma primeira e uma segunda margem. A mudancga para o ordinal incide ainda numa seriagdo e
numa outra temporalidade” (GALVAO, 1978, p.30). Ressaltando-a o valor particular das

palavras e o modo como € interpretada.

Segundo os autores, no primeiro pardgrafo quando o personagem-narrador caracteriza
o pai como “Nosso pai era homem cumpridor, ordeiro e positivo” o verbo estd no pretérito

impetfeito, “era”. Apontando que o pai deixou de ser algo tomando a forma de outra coisa, ou

De acordo com Andrade e Cardoso (2015), que fazem uma comparacio entre as falas
do personagem-narrador, o pai é caracterizado como uma pessoa comum néo diferenciando
das outras pessoas, “ndo figurava mais estiirdio nem mais triste do que os outros, conhecidos
nossos”, mencionando pai como uma pessoa sem emog3o, sem introspecgo intensa, visando
entender o siléncio do pai. Ja na fala seguinte do filho “Mas se deu que, certo dia, nosso pai
mandou fazer para si uma canoa”: aqui € transmitida certa preocupagdo como se o filho

estivesse a ponto de se deparar com algo inesperado, mas que poderia se concretizar,

Os autores também abordam a presenca do pronome possessivo “Nosso pai” que para
eles clamam por wma inversio se referenciando ao “Pai nosso” das sagradas escrituras, pois o
pai da narrativa por transitar entre os dois mundos; o sagrado e o terreno. O pai carrega a

responsabilidade de ter mudado .a vida de todos A sua volfa, ainda que esteja ausente.

Ainda abordando a tematica religiosa os autores frazem a culpa e o perddo
apresentados na fala do filho enfatizada pela repetigio, “De que era que eu tinha tanta, tanta

culpa?”’. Logo em seguida destaca o perdio “E estou pedindo, pedindo, pedindo um perdio.”

Ponchirolii (2006, p.106), reflete sobre o fragmento destacando o seguinte: [...] a
palavra “pedindo’ € repetida trés vezes, nlimero bastante significativo e muito recorrente no
conto [...] a repeticio do termo “pedindo” e a aliteracio lembram o discurso religioso €

ritualistico, como a reza.

No auge do conto, ou seja, na parte final quando o pai aceita a proposta de trocar de
lugar com o filbo, hd, segundo os autores Andrade ¢ Cardoso (2015), um relevante artificio
que se di através da aproximagdo entre os dois: “Ele me escutou. Ficou em pé. Manejou o
remo n’agua, proava para ci, concordando™. Segundo os autores os termos “‘escutou” e
“proava”, sio verbos que possibilitam uma aproximacio de fitho com o pai. O primeiro

remete a aten¢do do que se tem a dizer. Ja o segundo aponta um movimento ainda que seja
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suave em concordancia com o termo “manejou” que produz uma acgdo na qual revela uma
aceitagdo do pai para a agonia do narrador que sai correndo ao perceber que a sua sugestfo foi

aceita.

r

Outro fator importante que os autores destacam ¢ a linguagem do pai ser sempre
gestual, cheia de significados como podemos observar nesta passagem, “Ele retornou o olthar
para mim, e me botou a béngio, com gesto me mandando para trds. Fiz que vim, mas ainda

virei, na grota do mato, para saber. Nosso pal entrou na canoa ¢ desamarrou, pelo remar.”

De acordo com Maia (S/D3, o conto #A ferceira margem do rio” de Guimaries Rosa,
tem uma linguagem propria e através dela envolve o leitor e carrega o conto de elementos

modernos ligados & vida cotidiana regional, restringindo-se ao meio rural.

Para o autor, a obra nos causa uma espécie de mal-estar que se di por meio da decisdo
do pai mandar fazer para si uma canoa para durar entre vinte ¢ trinta anos. Segundo o autor, é
contraditorio um pai que ¢ “cumpridor, ordeiro e positivo”, com certas caracteristicas de uma
pessoa equilibrada, ir morar no meio do rio sem se despedir da familia. A presenga de algo
patologico ndo & descartada, tanto que o autor destaca em seu frabalho uma passagem do
conto que aborda a loucura: “na nossa casa, a palavra doido nio se falava”, fazendo referéncia

a atitude do barqueiro.

O autor supracitado destaca também uma terceira margem no sentido abstrato, de
forma que na realidade s0 sdo possiveis duas margens, podendo a tercetra ser formada
especialmente pelo pai. Posicionando as duas margens de maneira racional, €le cita Platao que

diz o seguinte: “vivemos o que vemos”. Do mesmo modo é possivel considerar que esta

ideias. Assim, para Maia (§/D) é como se o pa: almejasse essa “terceira margem”, retirando-a
do universo imaginario e colocando-a no mundo real com pretensoes de se voltar para 0 seu
exterior - pois antes do pai parecer insano com agdes inconsequentes que fogem da razio, ele
talvez, de alguma maneira tenha se desligado dos interesses desse mundo: “Um homem
desses se desliga dos interesses humanos e dirige seu espirito para os objetivos divinos; a
multidio o considera louco, sem perceber que nele habita a divindéde” (PLATAO apud
MAIA S/D).

Além disso, Maia (58/D) ainda salienta o pronome possessivo preseéntes no conto “nosso
pai, nossa mie” que possibilita uma aproximacgéo intensa do narrador principalmente com scu

pai; de sorte que o filho € o unico a continuar no Jugar, além de ser o que consegue



16
|

estabelecer algum tipo de contato com seu genitor depois de “tamanhosi anos corridos: Ele me

escutou. Ficou de pé.”

O autor também apresenta o sentimento de culpa do personagem-narrador que ndo tem
coragem de substituir o pai na canoa, posto que todos desconhecam o motivo que levou o pai
a viver numa canoa durante anos. Em concordincia com Walter Bcg:njamin: “as agdes da
experiéncia estdo em baixa, ¢ tudo indica que continuardo caindo até qu:c seu calor desaparega
de todo.” Desse modo, o filho é quem necessita de experiéncias,!e o pai é apenas o
transmissor que serve de referéncia, pois continua no rio, mas morando dentro da canoa, de

maneira que o filho se torna impossibilitado de fazer a substituigdo.

O trabatho de Nascimento (2012} ¢ introduzido por meio do trecho (;:16: um poema de Jodo
Cabral de Melo Neto: |

[...] em situagdo de pogo, a dgua equivale a uni‘aa palavra em situagio
diciondria: isolada, estanque no pogo dela mesma, € porque assim estanque,
estancada; € mais: porque assim estancada, muda e muda porque com
nenhuma comunica, porque cortou-sc a sintaxe desse rio, o fio de dgua por
que ele discorria.

Assim, a autora utiliza o fragmento acima para se desdobrar a, “Terceira margem do
rio”. Assim como utiliza a cangdo “A terceira margem”, de como ¢ Milton Nascimento e
Caetano Veloso a fim de estabelecer uma comparagdo com o conto. Eséta se inicia com ruidos
ocos que nos lembram os sons produzidos por vasos de cerimica, nofs conduzinde para um
local rural, composto por florestas e rios. A miisica destaca o siléncio eéuiparado ao emudecer

do pai. Como podemos notar:
Oco de pau que diz:

Eu sou madeira, beira
Roa, di vau, triz triz
Risca certeira

Meio-a meie o rio £
Silencioso, sério
Nosso pai nido diz, diz:
Risca terceira

Agua dapalavra

Agua calada, pura
Agua da palavra
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Agna de rosa dura

Proa da palavra

BDuro siléncio, nosso pai.
{VELOSQ, Caetano).

Além do siléncio do pai, a autora destaca na musica acima a criagio da canoa através
de um pau resistentc para durar varios anos, segundo o proprio conto em destaque. A
passagem simbolica do pai de abandonar a familia e no ir 4 parte alguma, permanccendd ali
no meio do rio & relacionada na composigio de Caetano e Milton a partir dos baruthos de paus
ocos € uma provavel imagem de aguas ligadas ao rio e seu fluir, definido pela melodia: “Meio

a meio o rio ri. Siléncio, sério.”

A autora enfatiza o curso das dguas que “riem”, trazendo as sensagdes ¢ palavras ndo

ditas a0 ambiente de siléncio que o pai contempla:

Margem da palavra
Entre as escuras duas
Margens da palavra
Clareira, luz madura
Rosa da palavra

Puro siléncio, nosso pai.
{(VELQSQ, Caetane).

O pai nio diz uma palavra sequer, a familia segue seu rumo e o tempo € delineado pela
atitude do remador. Em consondncia as parﬁdas e desaparecimento que estabelecem o
seguimento da vida das personagens, “o tempo ocorre numa fatalidade devoradora de “tempo
vivido™.

Para a autora, o pai no seu devanear continuo sobre uma canoa anos a fio embaralha o
tempo que, por sua vez, & racional: “De dia e de noite, com o sol ou ag:uacciros, calor, sereno
e nas friagens terriveis de meio-do-ano, sem arrumo, sd com © chapélil velho na cabega, por

todas as semanas, € meses, ¢ os anos sem fazer conta do se-ir do viver.”

Além disso, o pai se desprende de qualquer forma de higiene, num desapego a vaidade
propria do ser humano: (...) Mas eu sabia que ele agora virava cabelu;do, barbudo, de unhas
grandes, mal e magro, ficado preto do sol dos péles, com aspecto d¢ um bicho, conforme

quase nu, mesmo dispondo das pegas de roupas que a gente de tempos em tempos fornecia.
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40 PAIE O R10: A TRANSCENDENCIA EM “A TERCEIRA MARGEM DO RIO”

A linguagem caracteriza os individuos € o universo ¢ € um meio de orgamizar e
compreender a existéncia, possibilitando a comunicagdo ¢ determinando didlogos. Segundo
Bakhtin, a linguagem ¢ mais do que instrumento de interagio (BAKTHIN, 1999, 36), pois “¢
{...) no processo de interagdo pela Tinguagem que se constroem os textos, no mais das vezes

em didlogo entre si”.

Para Guimarics Rosa “a linguagem, a literatura ¢ a vida sdo uma coisa s6”. Essa
assimilagdo entre vida, linguagem e literatura resulta numa compreensdo literdria, pois o
aspecto de entendimento que se da na linguagem ocorre através dela. Rosa sugere: “E preciso
limpar as palavras, o campo da linguagem das cinzas do cotidia.no’?. E acrescenta: “Meu
método implica a utilizagdo de cada palavra como se cla tivesse ac%abado de nascer, para
limpé-la das impurezas da linguagem cotidiana e reduzi-la a seu estado original ” (OLIVER,
2001, p. 115). O interesse de reduzir cada palavra ao seu sentidd primitivo, fazendo-a
aparecer como se cla tivesse acabado de surgir, implica numa nova eﬂsténcia do homem no
cendrio da linguagem, uma vez que o renascimento da mesma, provoca um hovo
aparecimento do individuo. Esse novo individuo, situado dentro da linguagem, emerge com
outro olhar para a vida. As palavras criadas por Rosa ddo a linguagem um novo sentido - que
conduz o leitor para o centro da historia, mesclando o real com Fo irreal, carregada de
elementos simbolicos ¢ significativos que levam o individuo a preencizer lacunas no sentido

de auxiliar a compreensfio e interpretagio da narrativa.

A linguagem no conto “A terceira margem do rio” € tipicamente roseana, ou seja,
barroca, na qual se percebe a relagio entre o popular ¢ o erudito, mesclado a neologismos. O
lettor ¢ levado a tomar compreensdo do escrito a todo o momento, visto que a medida que se
vai avangando no conto, a linguagem abordada de maneira alegérica permite que outras faces

sejam visualizadas, além das defini¢des comuns que damos as coisas.

O titulo “A terceira margem do rio” nos remete a algo subjetivo em decorréncia de um
rio que, dentro de uma realidade objetiva, possui apenas duas margens, e esta terceira margem
vem repleta de ocultos mistérios. “Uma das caracteristicas do simbelo, assim colocado no
terreno do ocultismo é a ambivaléncia” (BACHELARD, 1994, p. 135) uma terceira margem
nos transfere para fora de uma realidade comum, uma representagio psicologica relevante que

idealiza imagens inconscientes abertas ao devaneio.
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Ao anunciar trés margens, nos deparamos com algo que foge & percep¢do de nossos
habitos, nos causando estranheza, sendo esta intensificada no decorrer da leitura. O que seria
um rio com trés margens? £ possivel que a lingnagem do pai com o mundo englobe a
mdecisio de um drama entre si e o universo, uma vez gue isso corresponde A primeira € a
segunda margemn do-1io? A {erceira-margem constitui assim o terceiro termo ¢ue compreende

o pai ao devanear sobre o rio em busca de si mesmo?

A ideia de um rio com trés margens é a provavel representacio entre a visio de
universo poético onde a arte ¢ a vida se encontram como segredos de uma alma? Guimaries
usa tal imagem talvez como chamariz para prender o leitor e este prosseguir com a leitura
tentando desvendar o que o autor pretende. “A terceira Margem do Rio” publicado no livro
Primeiras Estorias (1962), de Guimaries Rosa, segundo a informagio do seu autor, * surgiu-
Ihe na mente, ja completo. “A Terceira Margem do Rio veio-me, na rua, em inspiragio pronta
¢ brusca, tio ‘de fora’, que instintivamente levante? as mios para ‘pegid-la’ como se fosse uma

bola vindo ao gol € eu o goleiro” (OLIVER, 2001, p. 116).

Meio a meio, duas margens que possibilitaram uma terceira margem do rio, universo
ideal para aprofundar-se e emergir no seu interior. O siléncio produz uma atmosfera propicia a
reflexfio existencial, assim o rio produz encantamento que nos convida a contemplar suas
aguas, deslocando o pensamento do que chamamos real em busca de sentidos. A travessia do
pai mediante o rio é metaforicamente representado por trés margens, de modo gue nos
perguntamos: que travessia & esta? Que lugar € este entre as duas margens do rio? O syjeito
deixou de ser margem para tornar-se rio? De acorde com Silva e Cruz (2009), essa travessia €
“a sintese de partida e chegada, inicio e fim, ndo é o meio estatico e racional, mas, sim, fluido
e Tlogico, que promove & dinfimica e diversidade da substincia da realidade. ¥ a mobilidade, a
travessia, que instaura o real” (SILVA e CRUZ, 2009, p. 51).

O siléncio do pai é associado 2 rotina de vida dos que ficaram a familia se adaptava a
nova realidade, criando novas formas para ¢ seu dia a dia, uma vez que 0s nascimentos e as

mortes demarcam o tempo da auséncia do pai do narrador.

A assimila¢do da personalidade do pai e as caracteristicas do rio mesclam-se, ou seja,
0 pai assume as caracteristicas do rio: a calma, a serenidade e o siléncio - este que se instaura
no conto através da personagem do pai, pois que ele nfo se comunica com nenhum dos fithos
€ nEMm Com a esposa; assim o rio torna-se seu cumplice. O pai ndo verbalizou uma palavra

sequer, tinha sua fala representada pelo siléncio. Isso pode nos levar a crer que, talvez na
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busca de uma total compreenso de si mesmeo, o pat resolve abandonar'a familia e 0 mundo
falado e mergulhar numa busca de um vazio existencial. Os relativos' caminhos do conto
oscilam entre as fronteiras do real e da imaginagio ¢ levam o personagem-narrador a uma

Zona enigmatica ¢ obscura da condigdo humana.

Levado pelo rio, o pai perpassa do chio para uma realidade que'talvez ele busque, a
partir disso, a esséncia das coisas, que vai de um espago firme para uma superficie liquida em

constante mobilidade.

A quietude de pai -ao0 entrar na canoa ¢ destinar-se para sempre a0;rio, € incorporada 4
familia que ficou. A familia se adaptava a auséncia do pai e & nova realidade. Nesse conto de
Guimardes Rosa, os mistérios ndo sdo para ser revelados, e sim para gerar novos misterios.
“(...) Esquecer ndo posso, do dia em que a canoa ficou pronta” ROSA, 2016, p. 67), diz o
personagem-narrador, o fitho. Depois desse dia &€ como se o tempo parassé;, havia apenas o pai
na canoa, de modo que o pat descrito como “cumpridor, ordeiro”, di adeus 2 familia, entra

nela e rema até o centro do rio, ali passando o resto de seus dias.

O tempo, na fala do narrador-personagem, faz uma possivel analoegia com rio que ¢
indicado pelo fluir que ndo para. O passar dos anos € identificado pelos fatos que acontecem
no decorrer da narrativa:

minba irmi se mudou, com o marido, para longe daqui. Meu inmdo
resolven e se foi, para uma cidade. Os fempos mudavam, no devagar
depressa dos tempos. Nossa mae terminou indo também, de uma vez,

residir com minha irmi, ela estava envelhecida. Eu fiquei aqui, de
resto. {...) (ROSA, 2016, p. 70).

(...) Eu softia j4 o comego da velhice — esta vida era 56 o
demoramento. Eu mesmo tinha achaques, ansias, cd de baixo,
cansagos, perrengiice de reumatismo. (...) (ROSA, 2016, p. 71).

Assim, a vida continua para a familia ¢ parou somente para o pai ¢ o filho, tendo o rio
como espectador. Pai ¢ filho atuam no tempo psicoldgico, em detrimento do cronolégico que
determina a vida do restante da familia. “O tempo psicologico € o tempe cronologico
distorcido em fung¢io das vivéncias subjetivas das personagens.” (ABDALA JONIOR, p.54,
1995 apud MAIA /D).

Também seria relevante mencionar que este conto, por ser constituide de um relato da

vida do narrador, tem em si uma consideravel subjetividade, pois a memoéria: .
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cumpre a flungdo opcratdoria de espacamento no tempo, por meio da
marcagio de intervalos, pausa ou suspensdes que interrompem a linearidade
cronoldgica e a identidade do sujeito consigo mesmo, inserindo-o num
registro temporal diferenciado (MIRANDA, 1995 p. 102 apué BARRETO,
S/D, p. 10).

Portanto, observa-se a passagem do tempo de manecira indireta e também a tortura na
expressao do narrador mediante o passar dos anos, visto que a vida dos seus familiares

seguiam em frente e isso ia configurando as mudangas ocorridas na vivéncia de cada um.

Serd que o pai tinha alguma ligacdo com o divino? Nas Escrimrgs Sagradas, Moisés
subiu ao monte e jejuou quarenta dias e quarentas noites: *‘Subinde eu a0 monte a receber as
tibuas de pedra, as tibuas da alianca que o Senhor fizera convosco, entdo fiquei no monte
quarenta dias ¢ quarenta noites; pao ndo comi e agua ndo bebl” (De@teronémio, cap. 9,
versiculo 9). O pai estaria fazendo uma espécie de sacrificio como Moisés fez? Ou seria uma
representacio do pai para relembrar Noé com sua arca? ““(...) vieram a Noé e entraram na arca,
como Deus tinha ordenado a Noé.” (Génesis cap. 7, versiculo 9). No cohto roseano varias
hipoteses sdo levantadas para tentar entender 0 que levou o pai a encomendar a canoa, entre

¢las & suposta comparacio com Noé:

so as falsas conversas, sem senso, como por ocasido, no comego, na
vinda das primeiras cheias do rio, com chuvas que ndo estiavam, todos
temeram o fim-do-mundo, diziam: que nosso pai fosse o avisado que
nem Noé, que, por tanto, a canoa ele tinha antecipado;pois agora me

entrelerbro (ROSA, 2016, p. 70-71). |
Desgarrade dos habitos sociais para surgir num processo de aprendizado da
contemplagiio, o pai no seu siléncio mais do que tudo também atua nesse fio “(...) largo, de
nao se poder ver a forma de outra beira” (ROSA, 2016, p. 67). Para o narrador o rio ultrapassa
o real e di um sentido simib6lico, j4 que a fargueza do rio & direcionada para o infinito,
intermindvel, ja as margens oferecem limites a um rio, de forma que sua estrutura ¢ tdo larga
nio permitindo “ver a outra beira”, dando possibilidade de diversas visdes:de interpretagdo

para quem olha. O pai atua nessas visdes, ja que sc permitiu o devir das travessias didrias.

No conto, o pai e o rio tém uma relagdo de cumplicidade: ambos sdo quietos,
silenciosos, mansos. E como sc o pai fizesse parte deste rio sempre, e isto podemos observar

nas seguintes passagens:
do que eu mesmo me alentbro, ele nfio figurava mais estirdio nem mais
triste do que os outros,conhecidos nossos. Sé quiete. (ROSA, 2016, p. 67)
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Nosso pai nada nao dizia. Nossa casa, no tempo, ainda era mais proxima do
rio, obra de nem quarto de 1égua: o rio por ai se estendendo grande, fundo,
calado que sempre. Largo, de ndo se poder ver forma da outra beira. (grifo
meu) (ROSA, 2016, p. 67). ‘

O rio tem um papel importantissimo, cujas margens sdo representadas, como j4 dito
varias vezes, em nﬁmefo trés, numero simbolico, niimero da Santissima Trindade. O Rio é
personagem vital — rio da vida, rio da morte, rio da lembranga e do esquecimento, onde o
tempo toca a individualidade humana. Rio que ndo atravessamos duas vezes, pois que as
Aguas € nos sempre sio -outros, segunde Hericlite; rio da meorte, Aquerente, atravessade por
Caronte; rio de inimeros discursos e de inimeros siléncios. Mais ainda: rio que nunca €
estivel, que transforma. Aqui, nesse pormenor, ha um paradoxo: tudo se transforma na vida
daquela familia, o pai envelhece, mas algo continua: o pai dentro do rio, perto ¢ longe, e a

relaclio entre pai ¢ fitho diante deste mesmo rio como fronteira.

A dgua tem um elo com a morte. Diz o mito que todos subiremos um dia na Barca de
Caronte, atravessando o Aqueronte. Em “Didlogos dos mortos™, de Luciano de Samésata
(1996), sabemos que os mortos que o barqueiro Caronte condnz na travessia, cruza o rio €
deixa sua vida passada para tras, sem nada, nu por fora e por dentro. Com is$o, todas as almas,
independente do género, tdm que subir na barca de Caronte, pagar-the o Gbulo para a

travessia até a chegada ao Hades, reino da morte.

b

Néo seria uma espécie de morte trigica a travessia permanente do pai dentro do rio,
sem ir embora para lugar algum? Para Bachelard, (1989) “partir ¢ motrer uI}n pouco”. Ja que
morrer € efetivamente partir, € s6 se parte bem quando se segue o deconcﬁ do rio, todos os
rios desembocam no 10 dos mortos, O morto para o nosso consciente se torna ausente diante
.dos nossos .olhos, na maioria das vezes presenciamos sua partida doloresa € inesperada. A
morte do pai é uma morte enigmatica: “[...] nosso pai nunca se surgia a tom# terra, em ponto
nem canto, de dia nem de noite, da forma como cursava no rio, solto solit%triamentf:.” Tal
expressdo “solto, solifariamente” nos permite, através da aliteragdo do “$ & o advérbio
“solitariamente™ talvez confirme a mais s6lida soliddo porque presa a uma possivel liberdade
negada. Ele estava ali, mesmo ausente, este “navegante da morte™ aparece na lembranga e tem

a for¢a da presenca na memédria do fitho.

No conto, as dguas sdo simbolos universais, de vida ¢ fertilidade. Em “A 4gua e os
sonhos” Bachelard (1989) alude o poder das aguas como porta de entrada pm os devaneios,

de sorte que as 4guas abrem as portas para a imaginagio, pois a mesma simboliza renovagio e
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criago, permitindo o nascimento de novos mundos ¢ de outras formas de existéncia. Na
Biblia Sagrada, em (Jodo cap. 4, versiculo 10), lemos: “Mas aquele que beber da dgua que eu
lhe der nunca terd sede, porque a dgua que eu lhe der se fara nele uma fonte de agua que salte

para a vida eterna”. A nogdo de oceano ou dguas ¢ primordial e € praticamente umiversal.

Relembremos que o pai “encomendon a canoa especial, de paun de vinhdtico, pequena,
mal com a tabuinha da popa, como para caber justo o remador”. A canoa foi feita
especialmente para durar longos anos e para caber somente ele. Essa canoa nos lembra a
imagem simbdlica de um caixlo de defunto, nos lembra uma espécie de morte simbolica, pois
que o pai dali ndo mais saira, ndo mais voltard. Sera que a construgdo da canoa implica numa
revolta contra o tempo? Ou serd que ele queria partir dessa vida anies mesmo que a sua hora
chegasse? Ou que suas relagdes com a familia se tornassem insuportiveis? O sofrimento do
homem & muitas vezes obscuro e profundo, uma vez que se torne impossivel decifrados. B
isto mora nas entrelinhas do conto. Em se tratando desse pai, em especial, ainda mais, pois

que adotou sempre o siléncio como forma de vida.

“(...) E a canoa saiu se indo — a somnbra dela igual, feito umn jacaré, comprida .longa

(ROSA, 2016, p. 68)”. O jacaré tem uma semelhanga com a canoa quando ela deixa a mérgem
carregando o pai para o rio, integrando-o 3 naturcza de onde veio. De acordo com o
Diciondrioc de Simbolos {1998), o jacaré “é o senhor das aguas priﬁflevas” e, pbr se
. movimentar tanto na Agua como na tetra, torna-se simbolo de fecundidade; “mas deybra £
destrdi, saindo de siibito da dgua (...); nessa capacidade, € o demonio da maﬁvadez, o simbolo
da natureza viciosa” {CHEVALIER, 1998, p. 100). Ainda tem segundo sua simbologia, a
imagem da morte, pois no Egito os defuntos eram representados pelo simbolo do jacaré”.

‘Tudo isso demonstra o quanto o rio, a morte e o pai estdo intertigados.

Em uma fala do autor, dada em uma entrevista, lemos: “gostaria de ser um crocodilo
vivendo no rio Sio Francisco. O crocodilo vem ao mundo como um magister da metafisica,
pois para ele cada rio € um oceano, um mar de sabedoria mesmo que chegue a ter cem anos de
idade. Gostaria de ser um crocodilo porque amo os grandes rios, pois sio profundos como a
alma do homem. Na superficie sio muitos vivazes ¢ claros, mas nas profundezas sdo
tranquilos e obscuros...” {(ROSA apud OLIVER, 2001, p. 117). A representagdo do crocodilo
¢ duplicada, assim como no conto, pelo jacaré, semelhante 4 canoa, quando 2 mesma deixa a

margem ¢ vai para o meio do tio com o remador, deixando a sombra como rastro.
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O crocodilo habita no rio, sendo para o mesmo sua casa, seu oceaho vasto de segredos

. |
e conhecimentos; mas no conto a canoa do pai é também o jacaré simbélico em sua forma. A
morte € uma maneira de rompimento, restabelecendo um ser para talveé algo novo, assim o
rio da indiferenga e da auséncia torna-se o rio da sabedoria, mostrando seu contetido singular.
A canoa do pai ¢ um sinal -a seguir, assim como a procura desta terceira 1margem que €
incompreensivel ao intelecto humano; mas é uma forma de busca individual na esperanga de

conhecer uma identidade singular.

Para Edgar Allan Poe, segundo Bachelard (1989), “]...] toda dgua primitivamente clara
¢ uma agua que deve escurecer uma agua que vai absorver o negro sofrimento. Toda agua
viva é uma agua cujo destino é entorpecer-se, torna-se pesada. Toda dgua viva € uma agua

que estd a ponto de morrer.” (BACHELARD, 1989, p.49).

A 4gua do rio, rio “... largo de nfio se poder se ver a forma da outra beira” (ROSA, p.
67, 2016), sdo as aguas da tristeza e da lembranga, de modo que sdo penosas, ndo se tornardo
suaves; geralmente as aguas do rio se tornam a largura do sofrimento de ndo poder ver o outro
lado, a outra beira. No entanto, as coisas ndo sdo 0 que sd3o, sdo o que se tornam. A
representatividade das imagens abre nossa imaginagio para contemplar nossos desejos, €
nessa apreciagio o individuo toma nogfo da sua particularidade, visto que a contemplagio nfo
vem de maneira constante, apressada. Ela vai se aprofundando d%evagar, trazendo

guestionamentos sobre 0 mundo € sobre nds mesmos, Uma viagem imaginaria.

O devaneio comega por vezes diante da agua limpida, toda em reflexos
imensos, fazendo ouvir uma musica cristalina. Ele acaba‘no dmago de uma
dgua triste ¢ sombria, no d4mago de uma dgua que trapsmite estranhos e
flinebres murmirios. O devaneio a beira da agua, reencontrando os seus
mortos, morre também ele, como um univetrso submetso. (BACHELARD, p-
49, 1989).

O pai vivo, “morto” e descontinuo no meio do rio eterno “[...meio a meio, sempre
dentro da canoa, para dela ndo saltar, nunca mais]” (ROSA, 2016, p. 6$) € uma motte
melancdlica, pois o pai vai se definhando devagar até chegar i “motte”da matéria. O rio, ou
seja, a dgua ndo € um elemento que o pat utiliza para matar sua sede, e sim um ¢lemento que o
engole. O rio é um convite 4 morte no devir hidrico e psicoldgico. O rio emmovimento nos

convida a viajar, uma viagem sem volta em que o pai fizera, roubando-lhe o corpo da terra.

O fato do pai sair sem despedidas € uma possivel ruptura dos lagos familiares. Ele, a

canoa e ¢ rio tormam-se Wma coisa SO, o rio continuo e vivo, € 0 pai com a sua canoa
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descontinua, sempre desaparecendo e aparecendo, pois as 4guas sdo diferentes, mas o tio ¢

sempre 0 mesmo.
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5 UM MERGULHO NAS RELACOES FAMILIARES EM “A TERCEIRA MARGEM
DO RIO”

O conto de Guimardes Rosa tem inicio com a descrigdo de um pai feita pelo filho,
narrador-personagem, que por meio da memoria tenta entender os motivos que levaram seu
pai a2 encomendar a construgdo de uma canoa, despedir-se da familia ¢ seguir viagem pelo rio

durante anos, sem sait de perto. Sempre ali, no meio do rio.

Nosso pai era homem cumpridor, ordeiro e positive; e sido assim desde
mocinho e menino pelo que testemunharam as diversas sensatas pessoas,
quando indaguei a informagio. Do que eu mesmo ime alembro, ele néo
figurava mais estirdio nem mais triste do que os outros, conhecidos nosso.
86 quieto. Nossa mde era quem regia, e que ralhava no didrio com a gente —
minha irmi, meu irmdo ¢ ey. Mas se dey que, certo dia, nosso pai mandou
fazer. uma para st uma canoa. (ROSA, 2016, p.67).

Decerto, mais do que a preocupagdo em descrever o pai, as palavras do narrador nos
dio indicio de que as agbes desse pai se davam no nivel do indizivel, pois ele “era homem
cumpridor, ordeiro e positivo”, levando-nos a imagind-lo como um marido, urn pai passivo, e
¢ o proprio narrador quem ratifica isso: “(...) nossa mie era quem regia, e que ralhava no
didrio com a gente”. O pai era um homem quieto, a2 mie era quem administrava a casa € a
sducacdo dos filhos, sendo que a sua partida para a wavessia "rio acima, rio abaixo” nao foi
marcada por despedidas, nem muitas palavras, mas sim, pelo siléncio. Um pai que, através das
palavras do filho, narrador-personagem, tem uma vida aparentemente normal e,

repentinamente, se transforma em algo nfo compreensivel, ao resolver “fazer para si uma

canoa”.

Tal atitude pode nos levar a pensar o que trazemos conosco de mais escondido,
sentimentos reprimidos que nos causam vontade de sumir ou mudarmos de maneira radical as
nossas vidas, quase scmpre recalcadas pelas organizagbes que estabelecemos com a

sociedade.

No conto, o relato do narrador-personagem reportando-se ao pasgado, ao que ja for
vivido, a narrativa assemelhando-se ao exercicio psicanalitico, de modo que o pacicnte
menciona acontecimentos na tentativa de organizé-los. O filho, narrador do conto roseano
descreve a histéria da auséncia repentina do pai com o intuito de rememorar as recordagbes
paternas; contudo, o intrigante siléncio do pai perpetua-se por toda a histéria, sendo que a

linguagem ¢ o homem sdo duas coisas que os unem 3 existéncia, ligando-os ao mundo:
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A distdncia entre a palavra e 0 objeto - gque € precisamente o que obriga cada
palavra a se converter em metifora daquilo que designa - & consequéncia de
outra: mal o homem adgquiriu consciéncia de si, separou-s¢ do mundo natural
e construiu outro no interior de si mesmo. A palavra nio é idéntica 2
realidade que nomeia porque enire o homem e as coisas - e, mais
profundamente, entre 0 homem ¢ seu ser - se interpde a consciéncia de si
mesmo. A palavra é uma ponte através da qual o homem tenta superar a
distiincia que o separa da realidade exterior. (PAZ, 2012, p. 43, apud,
MAGALHAES, p.12, 2015)

A auséncia do pai é a auséncia da linguagem, é o siléncio. O filho se entristece ao
conviver com essa auséncia que se torna apenas vukio em siléncio, pois que o pai apenas surge
de vez em quanto, sempre dentro do rio. Essa fristeza permeia a narrativa, em Suas
entrelinhas, entre tons e ritmos: “[...} Eu fiquei aqui, de resto. Eu nunca podia querer me casar.
Eu permaneci, com as bagagens da vida. Nosso pai carecia de mim, eu sei — na vagagio, no
rio no ermo — sem dar razio de seu feito. ...]" (ROSA, 2016, p. "?O)ﬁ 1...] Sou homem de
tristes palavras. De que eu era que cu tinha, tanta, tanta cuipa? {...] (ROSA, 2016, p. 71)

Como podemos perceber tal tristeza? Como depressdo? Como melancolia? O que ¢ a

melancolia?

O conceito de melancolia surge com Hipdcrates, na Grécia antiga, que a caracteriza
como um modo de desinimo e medo (Pigeaud, 1988,p.58). Ele se refere aos melancolicos
reconhecendo que “seu esta&o mental € perturbado™ (Tellenbach, 1979, p. 24). O filho vivia
para cuidar do pai, de modo que a sua existéncia era imprevisivel. Logo depois que o pat
decidiu ir embora com a canoa, o narrador disse: “todos pensaram de nosso pai a razio em

que nio queriam falar: doideira.” (ROSA, 2016, p.68)

O julgamento de loucura utilizado normalmente de modo singular como contradigdo
ao equilibrado; porém, o filho — assim como toda a familia — nega a nomear o pai como louco:
“[....] Na nossa casa, a palavra doido ndo se falava, nunca mais se falou, os anos todos, ndo se

condenava ninguém de doido. Ninguém ¢ doido. Ou, entdo, todos.” (ROSA, 2016, p.68)

Tal trecho nos leva a perceber os mistérios obscuros e melanctlicos que séo
encontrados, indicando a sequéncia narrativa que determinam a construgdo do tom de tristeza

em “A terceira margem do rio”.

Freud (2011), ao tratar a respeito do luto e da melancolia, propde que ambos os

conceitos sio similares:

em que consiste o trabalho realizado pelo luto? Creio que nio ¢ forgado
descrevé-lo da seguinte maneira: a prova de realidade mostrou que o objeto
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amado ja ndo existe mais e agora exige que toda a libido seja retirada das
igagdes com esse objeto” (FREUD, 2011, p. 49). No mesmo momento em
que na melancolia, ele sabe quem, mas ndo sabe o que perdeu “quando o
doente conhece qual a perda que ocasionou a melancolia, na medida em que
de fato sabe quem ele perdeu, mas nio o que perdeu nele [no objeto]”
(FREUD, 2011, p. 51). FREUD, S. Luto ¢ Melancdolia. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2011 (MAGALHAES, 2015, p. 11).

No entanto, o individuo enlutado perdeu a sua peca de valor, ao mesmo tempo em que
o melancdlico perdeu seu objeto, de modo que 0 mesmo ndo sabe negessariamente o valor
daquilo que perdeu, ou seja, o enlutado padece por causa do que perdcu na mesma proporgido

que 0 melanchlico ndo consegne saber qual 0 motivo real da sua dor, dojseu sofrimento.

O pai estaria de luto? No decorrer da narrativa nio fica explicito nenhuma perda
significativa a qual leva o remador a desvairar. O mesmo estaria melancolico, louco, sem ter
uma razio explicavel para tal sofrimento? *(...) Nossa mée, vergonhosa, se portou com muita
cordura; por isso, todos pensaram de nosso pai a razfio em que nio queriam falar: doideira. $6
uns achavam o entanto de poder também ser pagamento de promessa; ou que, nosso pai, quem
sabe, por escrupulo de estar com alguma feia doenca, que seja a lepra, se desertava para outra

sina de existir, perto ¢ longe de sua familia dele.” (ROSA, 2016, p. 68)

O pai ndo dizia uma s6 palavra, deixando sua famiha interpretar seu siléncio de
maneira particular, abrindo uma Jacuna entre a quictude e a lingnagem, silenciando diante de

todos, se negando a demonstrar emogdes ou contato com o mundo que para ele se tornara

desconhecido, preferindo 0 universo subjetivo e/ou interior, dirigindo' s para si. Estaria cle

sendo egoista, perverso para com os seus?

O emudecer do pai fez com que o filho tomasse a palavra ¢ as rédeas da situagdo para
trazer sua realidade pessoal sobre os acontecimentos, tornando-o narrador da viagem sem
retorno que o pai fizera. Existe na narrativa o luto simbolico doe fitho pelo pai que esta vive,
pois que ndo consegue abandona-lo, mesmo quando o remador entra numa canoa para ndo ir a

lugar algum.

“Nosso pai nfo voitou. Ele nfo tinha ido a nenhuma parte. S6 executava a
invengio de se permanecer naqueles espagos do rio, de meio a meio, sempre
dentro da canoa, para dela ndo saltar, nunca mais.” Percebemos neste trecho
uma significagdo de morte/vida, uma vez que nos ¢ apresentada uma
complexidade de compreensdo do filko em aceitar a “mortc” do pai, ja que o
mesmo estava ali *(...) sempre dentro da canoa” (ROSA, 2016, p. 68)
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A figura paterna viron uma assombragio, dissolvendo-se na imensiddo do rio, das,
dguas correntes, vivas em eio a estagnacdo do pai morto/vivo. O fitho nega a “morte” do
pai, ighora a veracidade e d& énfase & imaginagdo, tentando enténder o que estava

acontecendo, a fim de trazé-lo de volta.

O dito ¢ o ndo dito perpassam por toda a narrativa; o siléncio do Lpai ao mandar fazer
uma canoa e entrar nela para vagar na abundincia das dpuas, €, a0 mesmo tempo, fugir da
palavra que o liga ao mundo exterior - pois que este se recusa a dar qualquer explicagio a
familia que ali deixava — voltando-se para dentro de si, sozinho: ele, a canoa ¢ o rio: “nosso
pai nada dizia” (ROSA, 2016, p. 67) “sem alegria nem cuidado, nosso pai encalgon o chapéu
e decidiu um adeus para gente. Nem falou outras palavras, ndo pegou matula e trouxa, ndo fez

alguma recomendaciio” (ROSA, 2016, p.67).

Baseado no siléncio do pai, o fitho toma as rédeas das palavras narrande os fatos de
maneira particular, tentando entender o ocorrido. O mesmo recorda os fitos importantes do
passado ¢ reproduz em sua narrativa. Isto nos lembra a experi€ncia psicanalifica da “cura pela
fala™:

“E o mecanismo j4 descrito por Freud (1996) no texto “Recordar, repetir ¢
claborar”. Primeiramente, com a ajuda do psicanalista ou de alguém que
cumpre esse papel, o paciente merguiha no inconsciente — depois de retirar
as “lembrangas encobertas” — ¢ recorda os acontecimentos fundamentais de
sba existéncia, para, assim, repeti-los, ou por meio'de atitudes ou do

discurso, de modo a finalmente conseguir elabori-los” (MAGALHAES,
p.13, 2015). :

O pai ndo morreu fisicamente, a matéria estd viva, o filho se recusa a abandonar o
bargueiro, visto que o mesmo procura projefar nas lembrancas a tentativa de entender a

auséncia do pai, e sustenta a incapacidade de superacdo da imagem paterna.

[...] registraria, sob forma de imagens-lembrangas, todos os acontecimentos
de nossa vida cotidiana 4 medida que se desenrolam; ela ndo negligenciaria
nenhum detalhe; atribuiria a cada fato, a cada gesto, sen lugar e sua data.
Sem segunda intengdo de utilidade ou de aplicagiio pritica, aonazenaria o
passado pele mero efeito de uma necessidade natural (BERGSON, 2006, p.
88 apud SOARES, REZENDE ¢ BRITO, 2012, p. 7).

O filho dedica seu tempo ao pai, na narrativa nio fica claro como este pai sobrevive. O
que fica evidente a seu resperto € a dedicagdo exclusiva do filho ao seu genitor “Eu mesmo
cumpria de trazer para ele, cada dia, um tanto de comida furtada” (ROSA, 2016, p. 68).
“Depois no dia seguinte, apareci, com rapadura, broa de pdo, cacho de bananas.” (ROSA,

2016, p. 68) O isolamento do pai ¢ 0 nio desligamento do filho em relagio ao vinculo ¢ tida
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como morte, ¢ como uma ferida aberta, sem cicatrizago, ou seja, as separagdes sdo sentidas
|

como um distanciamento.

|
O luto presume o abandono, uma colocagio aceitavel na medida crln que é destruido o
. . ” | .
lago, mas no conto o filho busca entender tal atitude do pai. Porém, a reaihdade cumpre por

favorecer ao enlutado a vida.

O conto nos estende a uma terceira margem onde o pai ¢ o filho se deparam e se
desencontram no imagindrio no meio do rio: a “morte” metaforica, ou [seja, a “morte” na
presenga ¢ essa-terceira margem que € parte alguma, ¢ distanciamento, abandono - o fitho fica
aprisionado pelo tormenio e pela culpa da falta de seu  genitor.

O fato do pai estar ausente no seio familiar traduz uma imagem repllresentada, de modo
que o0 mesmo estd presente na consciéncia de cada um da sua familia “A: gente teve que se
acostumar com aquilo. As penas, que, com aquilo, a gente mesmo nunca s?e acostumo, em si,

na verdade. Tiro por mim, que, no gue queria, € no que ndo queria...” (ROSA, 2016, p. 69).

O narrador personagem semmpre se refere ao pai com © pronome EpOSSCSS]‘VO “nosso
pai” e esse chamado se destaca por todo o conto, fazendo alusdo ao “Pai N?sso” nos causando
wna suposta troca das palavras. A proporgdo que o termo vai sendo aprcslentado no conto, a
~expressdo fica mais evidente para tal comparagdo. Na narrativa sio encontradas imagens que
nos reportam a triades: pai/rio/fitho; eterno/natural/mortal; ﬁatéria/alma/meméria. A memoria
do pai é sustentada pa narrativa por virios fundamentos gque constifuem um sentido
caracteristico. Por esse motivo, esse pai lembra o Pai da Biblia, o Senhori Deus do universo
por integrar esse duplo mundo (onisciente, onipresente, porém ausente), onde seu afastamento

modificou a vida das pessoas ao seu redor. Mesmo que configure o seu ‘distanciamento, ha

uma necessidade de semethanga com um Deus que necessita de ofertas k- como se o fitho

tivesse obrigagdo com o seu Senhor: 1

no que num engano. Eu mesmo cumpria de trazer paia ele, cada dia, um
tanto de comida furtada: a ideia que senti, logo na primeira noite, quando o
pessoal nosso experimentou de acender fogueiras em beirada do rio,
enquanto que, no alumiado delas, se rezava e se chamava Depois, no
seguinte, apareci, com rapadura, broa de pde, cacho de bananas {ROSA,

2016, p. 68). }

Desse modo, tal fato nos permite uma leitura religiosa, visto que a trenga na religido,
assim como a crenga no pai do referido conto, sdo movidas pela fé. Os familiares ndo
conseguem tocd-lo, apenas rememora-lo. E o filho faz mais: oferece a comida muma analogia

ao ritual das religides de matrizes africanas. O personagem-narrador deixava os alimentos
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intencionalmente, em espacos acessiveis para o pai se nutrir “a salvo de bicho mexer e a seco

de chuva e orvalho.” (ROSA, 2016, p. 68)

Para Emile Durkheim, \

\
|
os cultos positivos estdo ligados a festas e associam conmnhao através de

ingestdo de alimentos sagrados ¢ oblagdo (gestos e ofercndas) Os cultos
positivos sdo caracterizados por esse estudioso como cultos periddicos, pois
o ritmo que expressa 4 vida religiosa expressa o riimo da vida social
(DURKHEIM 2002 apud DUTRA, 8/D, p.88-89). f

Qutro -elemento intrigante no-conto € o fate de nenhuma pessoa alcangar ou fotografar
o pat; todos os esforgos sio simplesmente fracassados; mesmo guando trouxeram os soldados
“tudo o que ndo valeu de nada” (ROSA, 2016, p. 69), o genitor ndo se Il)ermitia fotografar,

sempre desviando para lugares de acesso trabalhoso ou que os demais nao conheciam:

Nosso pai passava ao largo, avistado on diluso, cruzando na canoa, sem
deixar ninguém se chegar 3 pega ou A fala. Mesmo iquando foi, ndo faz
muito, dos horaens do jornal, gue trouxeram a lancha ¢ tencionavam tirar um
retrato dele, ndo venceram: nosso pai se desapareciar para a outra banda
aproava a canoa no brejio,de 1éguas, que ha, por entre juncos € mato, € 8o
ele conhecesse, 2 palmos, a escuridio daquele” (ROSA, 2016, p. 69) (grifo
meu).

Percebemos no trecho acima, no primeiro periodo, os percursos eniéméticos do pai, no
rio, através do ritrno utilizado nas virgulas. Nido podemos esquecer que o escritor ficou
também bastante conhecido através das suas criagGes de palavras. O neclogismo “diluso”™ néo
significa difuso: nos lembra rio, dgua, permanéncia liquida. Tal palavra ncEJs permite também
pensar na impossibilidade de ser pego, pois que escorrega dentro d’agua cc!amo peixe, dono do

seu lugar.

Os familiares prosseguem com sua vida, s6 o filho gue continua a cuidar do pai,
possivelmente por se sentir culpado, pois ele & Ginico que o pai provavelmfi:nte pretendia levar
com ele nesta viagem sem volta. O trecho abaixo nos permite perceber isto - a forte ligagéo do

personagem-narrador cotn o pai, na possivel cumplicidade de destinos, em que a hist6ria vai

se desenrolar: ‘}

Espiou manso para mim, me acenando de vir também, ﬁor uns passos. Temi
a ira de nossa mide, mas obedeci, de vez de jeito. O rumo daquilo me
animava, chega que um proposito perguntei: - Pai, o scnhor me leva junto,
nessa canoa?Ele sb tetornou o olhar em mim, e me botou a béngdo, com
gesto me mandando para trds. Fiz que vim, mas ainda virei, na grota do
mato, para saber. Nosso pai entron na canoa ¢ desamau'ou, pelo remar
{ROSA, 2016, p. 67).

L
|
|
|
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No final da narrativa, essa cumplicidade vai ser retomada: o ﬁlho-riarrador na dnsia de
descobrir 0 mistério da sua agonia langa uma sugestdo ao pai para quei ele o substitua na
canog, assumindo assim seu lugar: “pai, o senhor estd velho, j& fez o seu tanto... Agora, o
senhor vem, ndo carece mais... O seshor vem, e eu, agora mesmo, quandci) que seja, a ambas
~vontades, et tomo seu Jlugar, do senhor, na caneal..(ROSA, 2016, p. 7E-I ). O sacrificio do
filho em propor a substituicdo € algo relevante, pois configura uma continuago daquele

compromisso e demonstra compreender o pai no sentido de uma continua procura.

. e -
Nas sagradas escrituras, Deus entregou seu filho como sacnﬁcm‘para que o mundo

|
fosse salvo: \
|

“Porque Deus amou o mundo de tal maneira que deu olseu Filho Unigénito,
para que todo aquele que nele cré nio perega, mas fenha a vida eterna.
Portanto, Deus enviou o seu Filho ao mundo nio para condenar o mundo,
1mas para -que @ mundoe fosse salveo por meio dele.” (BfBLIA SAGRADA,
1995, p. 1406) |

\

Ao contrario do filko de Deus das escrituras sagradas, o genitor dcj) filho do conto em
questdio, ndo € capaz de substituir 0 pai na canoa; pois diferente do filho qﬁe Cristo, a vida do
personagem-narrador ndo pertence ao pai, visto que ele ndo consegue troé::ar de lugar com o
remador na canoa. O filho foge: “E eu ndo podta... Por favor, arrepiadois os cabelos, corri,
fugi, me tirei de 14, num procedimento desatinado.” (ROSA, 2016, p. 71). Porém, tal fuga tem
0 prego da culpa. A .confusa decisio do filho em nao temar o Jugar do pai.¢ leva a um estado
de culpa e impoténcia, por ter fracassado num instante em que poderia aceitar a sugestdo que
ele mesmo fizera e que consequentemente 0 pai aceitava. A falta de acordo entre o pai € 0
filho tende a ter atitudes que nunca vio se reparar. As duas partes nio s3o capazes de
determinar nenhum pacto, j4 que a condigio em que a troca € proposta revela um momento
timico de cada individuo: o filho nido consegue interpretar o propésito do piai e foge assim que

ele me mantfesta.

. . . N
O barqueiro ao indicar que aceitava a oferta do filho vem em diregdo talvez ao seu
provavel sucessor, mas o filho confirma a fragilidade humana, o medo e alinseguranga da sua

sugestio, temendo a atitude do pai:

ele me escutou, Ficou de pé. Manejou remo n’dgua, prova para
cd, concordando. E eu tremi, profundo, de repente: po‘rque antes, ele tinha
levantado o brago e feito um saundar de gesto — o [primeiro, depois de
tamanhos anos decorridos! E eu n3o podia.. Por pavor, arrepiados os
cabelos, corri, fugi, me tirei de 14, num procedimento dcsatlnado Porquanto
que ele me parecen vir: da parte de além. E estou pedmdo pedindo, pedindo

um perdio (ROSA, 2016, p. 71).

|
|
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A culpa que o filho carrega € algo que ele ndo consegue discérnir. O medo ¢ a
sensagdo de fraqueza ndo minimizam sua dedicagido ¢ lealdade diante Aos anos de zelo e
possibilita uma continuag¢io da realidade desse pai atraves da lembranq:?. Para Ponchirollt
(2006, p. 106 apud ANDRADE E CARDOSO, 2015, p. 6), [...] a palavra pedindo é repetida
trés vezes, namero bastante significativo € ‘muito recorrente no conto {,.] A tepetigao do
termo “pedindo” lembra o discurso religioso e ritualistico, como a reza, a oragdo. A trilogia
existente na repeticio “E estou pedindo, pedindo, pedindo’ um perdio” (}iKOSA, 2016,p. 71)
¢ também observada em outras passagens do conto como: “Se o meu pai sempre fazendo
auséncia: e o rie-rio-rie’, o rio ~ pondo perpétuo” (ROSA, 2016, p. 71). A triade se d4 desde
o titulo do conto até os elementos contidos na narrativa, fazendo acrec{itével referéncia a
Santissima Trindade;, Pai, Filho e Espirito Santo. Sabemos do Pai, (%o Filho... ¢ quem

representa o Espifito Santo na narrativa? Seria a problematizagdo imersa no abandono do pai

a0 Fitho (familia), escothendo o ndo-lugar, o impermanente da presenga-auséncia?

O sentimento de culpa que o filho considera ¢ identificado pela sua insisténcia em
querer ficar naquele espago que representa sua vida, a estabilidade, e com ela a realidade sem
desvios, ou seja, o narrador talvez ndo esteja preparado para enfrentar o desconhecido que o

f

pai the mostrou como possivel ensinamento.

No final do conto percebemos o legado do pai ao fitho: a coﬂ‘agem de ir para a

presenga-auséncia que ha no desconhecido. Mas o fillio confirma que s()( podera contemplar

tal legado apds a sua morte: a ida ao devir que a canoa, o pal € o rio the mostraram...

Sofri o grave frio dos medos, adoeci. Sei gque ninguém soube mais dele. Sou homem,
depois desse falimento? Sou o que ndo foi, o que vai ficar calado. Sei que agora ¢ tarde, ¢
temo abreviar com a vida, nos rasos do mundo. Mas, entio, a0 menos,i que, no artigo da
meorte, peguem em mim, £ me depositem também numa canoinha .dycfnada, nessa dgua,
que nio para, de longas beiras: e, en, rio abaixwo, rio a fora, rio a del%ltro - o rio.(grifos

nossos) (ROSA, 2016, p. 71-72). ‘
|

! Grifo meu.
2 Grifo me.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Atraves de uma andlise discursiva do conto “A terceira margem do rio”, de Guimardes
Rosa, o presente trabalho buscou investigar os principais elementos presientcs na narrativa,
que se deu quando o fitho, personagem-narrador, relata a historia que acon‘}teceu com Seu pai.
Inicialmente, para mais fortalecer este trabalho, procuramos também relatar como se iniciou o
conto no Brasil ¢ suas caracteristicas, bem como os precursores desse género que ajudaram na

Sua expansao.

Com relagdo ao levantamento bibliografico realizado sobre o cbnto em questdo,
detectamos quc alguns tebricos esbogaram hipGteses sobre o que se relaciona a4 matriz da
referida narrativa: 0 que teria ocasionado a decisdo repentina do pai de fazér uma canoa para
durar muito anos, ir morar nela, mas ndo sair de perto de casa? Nada é tido ciie forma concreta,
clara; sdo suposi¢bes levantadas a respeito de tal atitude. Em tal enredo, a “certeza™ ¢ algo
enigmidtico que nos langa num rio de correntezas furbuientas nos puxaﬂdo para 0 nosso

interior, buscando compreensdes acerca de comportamento tao mtrigante.

Também procuramos abordar as caracteristicas do pai € do rio que tém o siléncio

|
como forma de identificagdo, se tornando, no decorrer da historia, uma triad‘g: pai-tio-siléncio
que ¢ vista em toda narrativa como elemento marcante, de modo que o pai assume 0s tragos

do rio: tranquilo, calmo e silencioso.

As questdes que o conto levanta sugere ao leitor um instante df:L conternplacdo ¢
inquietacho, visto que o extraordinario se faz presente: um rio com trés ma%rgens que foge 2
nossa percepgdo humana. E nesta perspectiva que a narrativa nos leva para o fascinio que nos
conduz de maneira simbolica a atravessar essa travessia que nos transporta dp uma margem a
outra. Guimaries Rosa pretende quebrar a compreensido do ser humano apregcntando esse rio
com trés margens, cste que escapa de ser algo previsivel e se torna un.1 mistério a ser
levantado e questionado pelo leitor na tentativa de explicagdes do que séﬁa essa terceira

|

margem.

Ressaltamos que podemos -avangar ainda mais .nas varias hipéteses que levaram o pai a
i
morar no rio dentro de uma canoa, ¢ I4 terminar seus dias. Talvez isto tenha acontecido - ¢
. . . " ol ~
isto foi o ponto culminante de nosso trabatho — por conta das intrincadas e silenciosas relagoes

familiares, em principal a relacio particular do pai cormn o filho, personagem-narrador. E ¢
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. . _ | .
neste sentido que podemos avangar bem mais nesta pesquisa, num outro momento, com mais
acuidade ¢ de maneira bem mais profunda. |

[
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