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RESUMO

Sabe-se que o Sertdo ocupa um lugar especial f@idislos nordestinos, que tem sua
heranca cultural, em sua maioria, construida resgiaco. Desse modo, o trabalho, que ora se
apresenta, surge da inquietacao de refletir ackxr@altura sertaneja e do seu modo de viver,
contrastando-o com as culturas hegemonicas. Patg tassalta-se a importancia da cultura
na construcdo da identidade social e o papel desgmpo, no contexto do sertdo, pelos
fendbmenos dos deslocamentos populacionais. Com fasseforam feitas analises de
composicdes interpretadas por Luiz Gonzaga queantratos processos migratorios. Logo,
traca-se uma reflexdo que visa identificar de quend& o rei do baido contribuiu para o
fortalecimento da cultura sertaneja, bem como, mheyolitico de sua arte contribuiu para
dar visibilidade ao Nordeste sob o ponto de vistanémico, social e cultural. Para tal
reflexdo, far-se-a uso dos conceitos de Exilid)ine Desexilio, a fim de problematizar essa
dindmica dual entre o Ir ou Ficar, optando pelo @arou pela Cidade, no processo de
construcdo da identidade do sertanejo, que dutaptecesso de deslocamento, por conta da
seca no Sertdo sofre ao chegar aos grandes cemr@asos, buscando de algum modo se
ajustar a sua nova vida.

PALAVRAS-CHAVE: Exilio; Luiz Gonzaga; Sertéo.
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1 INTRODUCAO

Mais que grata surpresa pude ter ao “encontrarz Gonzaga na Universidade. No
componente curricularCulturas e Narrativas Sertanejaseste encontro, de imediato,
despertou, em mim, as memorias da infancia. Tod@omingos pela manha meu pai ouvia o
mesmo repertério de Luiz Gonzaga, como se fossareipa vez. Eu ndo entendia 0 motivo
de tanta emocao e encanto. Hoje, tenho a oportamide experimentar um pouco mais desta
emocao, ao ouvir, ler e refletir acerca das nadatdo sertdo. Na verdade, trata-se de uma
possibilidade de reviver experiéncias particulavesgdas no seio da minha familia que, assim
como Luiz Gonzaga, vivenciou a migracao.

Assim, de algum modo, trago um pouco de minhatémagede vida para este Trabalho
de Conclusdo de Curso (TCC) da graduacdo em Leltiagua Portuguesa/Libras, da
Universidade Federal do Recdncavo da Bahia, ortalado A condicdo exilica do sertanejo
em composicdes interpretadas por Luiz Gonzdgsta pesquisa tem por objetivo geral
analisar a discografia de Luiz Gonzaga, especiadhnens aspectos relacionados a
representacdo da cultura do sertdo e da condigBitaedo sujeito sertanejo, observando, em
suas narrativas da vida simples, o0 complexo uroveeste espaco/tempo.

Assim, pretendo discutir e problematizar as reitasadendncias sociais presentes na
discografia de Luiz Gonzaga, destacando o seu phpétantador” das agruras do sertao.
Para tanto, tendo em vista a constatacao de quemngsosicoes do musico pernambucano, em
sua maioria, revelam um forte apelo social, abesdad preferencialmente tematicas como a
seca, a fome e a migracdo dos sertanejos. Nestmigesintenta-se também perceber as
contribuicdes intertextuais e multiculturais deskedisas, verificando os diadlogos estéticos e
tematicos das musicas, interpretadas por Luis Ganzm contraste com praticas culturais
hegemaonicas.

Assim sendo, ao iniciar este estudo surge a segumiquietacao: de que forma o sertao
e preferencialmente representado nas letras da®esmnnterpretadas por Luiz Gonzaga?
Quais seriam os principais temas, bem como astégtia utilizadas para caracterizar o
sujeito sertanejo que torna singular e originalsaafrafia ora analisada? Para refletir sobre
tais questdes, parte-se do principio de que o isquoético de Luiz Gonzaga se origina de
um sujeito do sertdo, logo um sertanejo que janadwel todas as potencialidades e
vicissitudes dessa terra. Assim, espero contriiaria compreensao de tal construcao artistica,

aproximando-me da sensibilidade da criacdo gonaagui



Cré-se, particularmente, que a importancia desselese dé pelo fato de que nao
podemos entender o Brasil sem explorarmos a congéb dosertanejo nordestino. O duplo
dessa expressdo tem a finalidade de afastar aaletessa monografia, do ritmo musical
contemporaneo, bem como referir-se, mesmo que d® eneralizado, aos habitantes do
bioma da caatinga, no conjunto dos nove estadaosgiao Nordeste. E mais, considerando
gue na década de 1940, periodo em que surgem rosifm$ sucessos de Luiz Gonzaga,
empregava-se o termmortista, estabelecemos que, neste estudo, as trés demdrsnserao
tratadas como sinénimas.

Dito isso, entende-se que a presente pesquisatfegupelo fato de que a cultura do
Nordeste merece ser estudada, para que seja raadéirmssaltando sua riqueza, bem como
evidenciando esta cultura que € tao rica e qupdee de nossas vidas. E, ao fazé-lo, que seja
a contrapelo dos olhares culturais hegemonicos paertdo ndo € s6 o espaco onde ha
tristeza e miséria, mas também é o sertdo dos svateolLuiz Gonzaga, que exalta a
religiosidade, a fauna, a flora e o apego a terra.

Dessa forma, gostaria de ressaltar que este eftwmdouma comparacdo entre as
possibilidades de representacdo do Nordeste. Ganeagalta a importancia do sertdo para a
construcdo da historia do Brasil, captando asdaddis mais complexas pelos elementos mais
representativos, por isso se faz op¢ao pela coigéib desse cantor popular, uma vez que sua
vOz possante traz imagens do sertdo e dos mulefdasentos culturais que o compde.

Para tanto, dedica-se atencdo a tematica do desdata. Sabemos que o Nordeste se
trata de uma regido com caracteristicas peculiarede riqueza cultural inumeravel,
contraposta a pobreza de parcela significativaudegente. A excluséo social é lugar-comum
na histéria de vida de inUmeras familias que aeabamigrando, devido as condi¢cfes
precarias nas quais viviam. Esse contingente pojoulal, uma vez que néo tinha acesso a
servigos sociais basicos, resolve se deslocar eadi aos grandes centros urbanos em busca
de oportunidades.

Tal influxo cria tensdes nas cidades que passamigaaessa massa de retirantes. Um
dos resultados desse movimento, por conseguinte,pieconceito. A cultura sertaneja passa
a ser hostilizada, sendo mal vista por setoresisoconservadores, em especial, por aqueles
gue habitam outras regifes do pais como, por exermaplmoradores da regido Sudeste. Isso,
provavelmente se, deu pelo fato de que a maiorsarmdwdestinos migra em direcdo aos
centros urbanos localizados mais ao sul do pais.

Esse deslocamento populacional contribuiu para tabelecimento de violéncias

diversas, passando o sertdo, origem dessa genigafa@ seca e da pobreza, a ser
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caracterizado como um espaco geograficamente impvod sendo seus habitantes
estigmatizados como intelectualmente inabeis, gegas e sem cultura. Em outras palavras,
0 sertdo era visto como um lugar vazio e atradddozerdade, em sua origem, o termo sertao
estava associado ao contraste com o litoral, nyrasigdo entre a franja maritima e o interior
do continente, obviamente destacando-se as diésreatacteristicas geograficas e culturais.

O fato é que a condicao exilica do sujeito, deteada pelo deslocamento fisico, leva
0 sertanejo a um processo de desenraizamento, dragnuo aspectos de sua identidade.
Nesse contexto de descaracterizacdo do retirantestono, em especial em meados do
século passado, ganha espac¢o a voz dissonanteizi&tuzaga. As cancdes, interpretadas
pelo rei do baido, vém para reafirmar o sertdo,samoria, sua identidade e sua histdria
CcOmo um espaco que tem uma cultura sélida.

O compositor e intérprete ndo apenas se preocuporeatar o sertdo geografico,
mas o sertdo como um espaco de vivéncias que nectnao de suas histérias foram
interrompidas. Na tentativa de ilustrar tal contigdo, selecionou-se composicoes
gonzaguianas, parcerias com Zé Dantas ou Humbemneifa, além de um poema musicado
de Patativa do Assare, que constitueooipusdessa pesquisa. As musicas analisadas narram
a vida simples do sertanejo, a sua relagdo conra &xaltam o espaco do sertdo pela sua
diversidade cultural, desmistificando os discurgoe pde a cultura sertaneja como inferior.
Dentre as composicdes analisadas, edtéste partidg A vida do viajanteVozes da seca
Asa brancaA volta da asa brancaRespeita Januario

Assim, para essa monografia, que intenta compreemdailtura sertaneja e suas
representacdes a partir da selecdo de cancbesaaydifia de Luiz Gonzaga, resolveu-se
utilizar como método central a pesquisa bibliogafe, por se tratar de um estudo que ird
analisar letras de musicas populares, nos parquepreado pensar a pesquisa a partir da
contribuicéo tedrica dos Estudos Culturais.

No tocante a estrutura deste trabalho monografiata além dessa introducéo e das
consideracgdes finais, 0 texto encontra-se dividiootrés capitulos. O primeiraNDANDO
PELOS SERTOES: dialogos teéricos sobre cultura, drieme identidade discute a
importancia da cultura para construcdo da idenéidkxdsertanejo, em que a memoaria cultural
faz com que se mantenham vivos 0s costumes por deitradicdo, entendida como
conjuntos de valores e objetos compartilhados quasgado de geragcdo a geracdo. Para tanto,
estabelece-se um dialogo com as reflexdes tede&tuart Hall e Alfredo Bosi, destacando,
em especial, a cultura popular e a cultura de mas$afato de que Luiz Gonzaga revelou-se

um artista preocupado em fazer cancgoes para aslaamapulares da sociedade. Ainda nesse
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capitulo, seguindo a trajetdria dos imigrantes estidos, buscamos ressaltar trés conceitos
importantes para compreendermos a consequéncia qugracao acarreta na subjetividade
do deslocado. Assim, séo utilizadas as formuladée=xilio, insilio e desexilio, contribuicbes
da professora de teoria da literatura Mirian Lid@pe. Do mesmo modo, valemo-nos das
teorias de Durval Muniz de Albuquerque Junior, pesfietir acerca dos discursos que
direcionados ao Nordeste dao-Ihe visibilidade, radsram estigmas.

No segundo capitul§IGO O ROTEIRO, MAIS UMA ESTACAO: a poética diioexi
apresenta-se as analises das composicoes de Luzagsm bem como as estratégias de
representacdo do sertanejo e do sertdo em suasosigigs, destacando as principais
tematicas e denuncias sociais que deram um cunliticpa sua arte. Enfatiza-se, nessa
secao, a relacdo que o sertanejo, ha muitas deesdabkeleceu com a cidade de S&o Paulo,
tentando problematizar como esta fez parte do imdaigi dos nordestinos.

Ja o terceiro capituldINHA VIDA E ANDAR POR ESSE PAIS: o empoderamento
sertanejg trdz uma breve reflexdo particular sobre a eRpera de pesquisar, ler e ouvir a
historia de Luiz Gonzaga e dos sertanejos. Enfiestato questbes alusivas ao tema,
discutindo e problematizando os aspectos indispeis@ara a composicao deste trabalho,
gue intenta valorizar e, modestamente, contribamapue se mantenha viva a histéria, a

memoria e a identidade do povo sertanejo.
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2 ANDANDO PELOS SERTOES: dialogos teoricos sobre tuira, memoria e identidade

2.1 As culturas sertanejas

Sabe-se que a cultura € um dos elementos fundadi®resa sociedade ja que, através
dela, nos é possivel identificar os mais diversapas sociais, construir nossa identidade, ou
ainda entender como a proépria sociedade se orgamsigdorma.

Logo, por sua importancia para a vida nos diversagtivos sociais, a cultura
possibilita aos individuos manter suas tradicOgweservar suas histérias e seus valores
outrora adquiridos nas vivéncias em comunidadeindar deste pressuposto, desdobram-se
uma série de reflexdes que, neste estudo, voltaatesra da cultura sertaneja e de suas
singularidades para a construgdo da identidade slgpsitos do sertdo. Notadamente,
entendemos que a cultura se perpetua por meio athcdp, conceito que pode ser
compreendido como um processo dinamico voltada@stnissdo de costumes através de
geracdes, de modo a manter “vivas” as histériasreeadrias dos antepassados.

Dada a amplitude do termo cultura, ndo podemosadei@ fazer uma breve reflexado
sobre a cultura popular, tendo em vista que estguiEa tem como proposta estudar um
cantor popular como Luiz Gonzaga. Entendemos péureupopular todos os ensinamentos,
costumes, crencgas, linguagem e demais elementoitédi®s que se relacionam com 0 NOSSO
modo de viver e perceber o mundo a nossa voltsseDesdo, podemos afirmar que a cultura
popular estq para além das manifestacdes folcridadepender do contexto, em que a
cultura popular se manifesta, ganha um sentidaigmiéomo, por exemplo, nas composicdes
do musico pernambucano que canta e conta as aapel@povo do Nordeste, como forma de
denuncia social.

A cultura popular surge do povo e para 0 povo,eneshario, o que € considerado
popular ganha um apelo midiatico reforcado pelaisirth cultural, projetando os artistas
através das midias para o publico. Segundo Antdwigusto Arantes, na obr@ que é
cultura popular;na sociedade capitalista, o quep@pular é necessariamente associado a
fazer desprovido desaber’(ARANTES, 2006, p. 14). Nesse contexto, acrescsnteue a
cultura popular passa por um processo discrimifmatpois € tida como uma cultura inferior,
feita para pessoas com pouco conhecimento e coadaie“sem cultura”. “Assim a chamada
arte do povo é caracterizada sempre pela negativaalgum tipo de falta: ela é vista como
“desprovida de qualidade artistica” como “tentatitvaca e desajeitada de exprimir fatos
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triviais”, é “ingénua”, “retardataria”, etc’"(ARANTE, 2006, p. 53). Apesar de todos esses
rétulos, a cultura popular € uma forma de resis&€as imposicées das elites culturais, e
desenvolve um papel de protagonismo dos segmemtoshagemonicos, dentre eles: os
sertanejos.

Por culturas sertanejas, cabe frisar o plural dmdedada a amplitude e diversidade
desta experiéncia humana na geografia do sert@iopreende-se como elemento central o
movimento provocado pelos constantes deslocamer@@srobora-se, assim, com a
formulacao de Alfredo Bosi (1981), critico litei@e cultural, que na obfultura brasileiras
e culturas brasileiragfirma que “Se pelo termo cultura entendemos uenarita de valores e
objetos compartilhados por um grupo humano relaterste coeso, logo o conceito de cultura
deve estar sempre empregado no plural”. Isso, zer dio critico, se deve ao fato de que as
culturas tendem a rachar-se ao longo do tempo ergepa sua fisionomia primitiva por
sofrerem invasdo e em consequéncia aculturacdaitiasoculturas. Em relagdo a cultura
sertaneja esse fendbmeno de aculturagdo, poderigerica aos deslocamentos. Os sertanejos
migram e quando retornam a terra natal, trazemigomsfluéncias de varias outras culturas,
gue acabam refletindo em seu modo de viver.

Assim, tais representacdes culturais sdo forjadaartir das constantes andancas,
devido ao seu modo de vida ciclico e de algumaddmdmade”. Tais deslocamentos, em
geral, sdo motivados por situagBes adversas peks qilhares de familias sertanejas se
sentem obrigadas a deixar seu pedaco de chdo pta das secas e da miséria extrema,
levando consigo suas histérias e suas memodrias.

Desse modo, as reflexdes acerca da cultura sextadegdobram-se sob os mais
diversos aspectos como, por exemplo, de desolagé@bandono. Por outro lado, parece-nos
que o sertanejo soube também ressignificar taistagdes estereotipadas, mediante,
inclusive, a necessidade de se criar uma identidadia-hegemonica, que, de algum modo,
pudesse superar a situacdo de marginalizacdo enoguexposto. A autoafirmacéo desta
cultura se deu a partir de varios objetos estétmmsespecial na literatura, que se dispusera a
escrever acerca dos dramas humanos vividos petdgsimos sertanejos. Mas também em
outros suportes artisticos, e, no caso da musitadamente por um dos maiores intérpretes
do cancioneiro popular brasileiro e nordestinozl@onzaga.

O que se observa em relagdo ao modo de viver thns@, na lida com as atividades
do dia-a-dia, sdo praticas constituintes de simglaldes. Do ponto de vista socioldgico,
conforme Bosi, as culturas assumem um papel ideiotitEssas marcas constituem tracos

distintivos de um povo e de uma regido. Assim, spago do Sertdo, o modo como 0s
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sertanejos se relacionam parte de uma forga sudjetitivada empiricamente, no passado, e
preservada para ser projetada nas futuras geraEgesplo, no caso em estudo, seriam 0s
sentimentos relativos a saudade, a partida e ongtsituacdes que despertam no sertanejo
um apelo emocional.

Na formacgéo da identidade do povo brasileiro, tasejo assume um papel marcado
por lutas politicas em favor da reparacdo de seagtad, como, por exemplo, os conflitos
armados, em fins do século XIX, transcorridos emudas e retratados @5 Sertdeslo
escritor Euclides da Cunha. Apenas como ilustrag@pisodio retrata as contradicdes sociais
vivenciadas pelos sujeitos sertanejos. Em sinigs&lmente um pequeno grupo movido por
guestbes religiosas e extenuado de viver em mdenia miséria, liderado por Anténio
Conselheiro, comeca a disseminar ideologias paditque beneficiaria este grupo que logo
passa a agregar milhares de pessoas. Coube,meait, as populacdes sertanejas o cuidado
para que tamanha tragédia ndo fosse relegada aecasgnto, “a memodria de Canudos
perpetuou-se, também, na tradicdo oral das popesagértanejas, que recolheram 0s poucos
sobreviventes do morticinio e deles ouviram e gurard os episddios heroicos de resisténcia
e de luta” (RIBEIRO, 1995, p. 356).

O fato € que, em meio a todos esses conflitos ndebe-se a “indlstria da seca”,
tema tratado em cancgdes interpretadas por Luiz &@ne considerado, pelo musico, o maior
problema do sertdo. Esse fenbmeno ganhou um cardtipopular pelo fato de politicos de
ma indole simularem ajuda aos miseraveis sertan@®sjue propagavam os discursos de
combate a seca, conseguiram enxergar nessa o ddwlaordestino”, o que vem se repetindo
desde a longa estiagem ocorrida em 1877. OlhareEiasos lancaram-se sobre o sertdo.

Os discursos anteriores “fundados na saudade mdigéo” emergem de ideologias
estereotipadas, em que o sertdo é visto como e$pazio”. Forma-se no pretérito, ndo de
maneira sincronica, ou seja, a ideia de um espalgalterno, de cultura inferior ainda se
perpetua no presente, “essa figuracdo de uma ofligear e pacifica para o nordeste se faz
preciso para negar que ele é algo que se invenfarasente. Visa nega-lo como projeto
politico-cultural, colocando-o como objeto “natdydheutro” ou “historico” desde sempre”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2006, p. 67).

Em meio a todos esses discursos politico-cultueamsgue o sertanejo é envolvido no
transcurso das suas vivéncias, a migracao par&&do é um momento em que a cultura do
mesmo € desestabilizada em meio a tantas outrassespacoes desse espaco. Assim, 0
sujeito sertanejo que migra tende a ndo voltar @enesma visao que tinha da sua terra natal,

porém isso nao implica necessariamente no afastandensuas raizes. A ida a Sdo Paulo é
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para o sertanejo um momento decisWwaer ou morrercomo canta Luiz Gonzaga €emniste

Partida. Assim a dicotomia, “Ir” e “Ficar”, assume um daréambiguo:

Pouco se abordava em detalhe as desventuras,|difies e sofrimento
enfrentados pelos que partiram. Sobre esses asdwa@ uma espécie de
cortina de siléncio. Os fracassos e as desvenareas comentados entre
sussurros, por “portas travessas”. Fieis a ideisugerioridade dos locais de
destino, em geral a pessoa que retornava comrezitale se reestabelecer
no seu local de origem atribuia sua néo-fixagdo atrés poucos
comprometedores (ESTRELA, 2003, p. 224).

Pode-se afirmar, a partir das teorias supracitapfieesa construgéo da atual concepgéo
sobre o sertdo é resultante de diferentes perspecta saber: fatores humanos, recortes
geograficos e lutas sociais. De acordo com o hégtor Durval Muniz de Albugquerque Junior
(2006, p. 66) “[...] O Nordeste é uma espacialidadelada historicamente, originada por
uma tradicdo de pensamento, uma imagistica e texteshe deram realidade e presenca”.
Neste sentido, o sertdo passa a ter um reconhdoiragrartir da literatura, que adapta toda
uma simbologia e dessa forma valoriza esse espagodspito.

A concepcao de Nordeste, nos mais diversos disguesteve intuitivamente ligada a
uma tradicdo em que, 0 espaco nordestino era aigiartir do lugar em que o individuo
ocupava, ou seja, um paulistano possivelmente qusadeferia ao Nordeste, consciente ou
inconscientemente, tomava como angulo conceituaspaco de onde falava, podendo
qualificar a terra sertaneja como uma regido aledafecunda, depreciativa, algo préximo a
bizarrice. Para Albuquerque Janior (2006, p. 4&sés relatos fundam uma tradicdo que é
tomar o espaco de onde se fala como ponto de mefaréomo centro do pais. Tomar seus
“costumes” como 0s costumes nacionais e tomar ctumes das outras areas como
estranhos”.

Sob esta perspectiva etnocéntrica, os discursasngdigtas que surgem em torno do
Nordeste, e por extensao ao Sertédo, foram crianmsima Otica de inferioridade em relacéo
as demais regides do pais, de modo que os habit@néen considerados degenerados
racialmente, tanto do ponto de vista fisico qudntelectual, como nos fala Euclides da
Cunha emOs SertdesO espaco do sertdo era tido como um reposit@iama cultura
folclorica. Os discursos a respeito do Nordestavash, comumente ligados, por oposicao
analdgica a Séao Paulo, centro comercial do paisreisso, considerado superior em relacao
ao Nordeste. Portanto, era notéria a ideia de mrmEde que imperava em torno desta
capital como, se fosse algo comum da propria nedugendo construida na sua base historica.
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A verdade sobre a regido € constituida a partsadbatalha entre o visivel e
o dizivel. O que emerge como visibilidade regiam@ é representado, mas
construido com ajuda do dizivel ou contra ele. Falaver sdo formas
diversas de dominar o objeto regional, que podendisgir ou ndo no
mesmo sentido. Nem sempre o enunciavel se tortiagpganem toda prética
é transformada em discurso. Os discursos fazemewdspra possam fazer
ver algo diferente do que dizem. S&o as estratégig®der que orientam os
encontros ou as divergéncias entre o visivel eiwalie o contato entre eles
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2006, p. 46).

Com efeito, os discursos caracteristicos que enaengde um determinado grupo
social como, por exemplo, intelectuais que criatama imagética-discursiva do Nordeste,
fundaram-se a partir da oposicdo a Sao Paulo,quvaa sapital que mais recebeu imigrantes
nordestinos nas ultimas décadas, e ndo em detondenpropria peculiaridade da riqueza da
regido, “Sao Paulo era o lugar da riqueza, daidacie de empregos de bons salérios, da
metropolizacéo, da presenca estrangeira e da adeede cultura e lazer, etc”, (ESTRELA,
2003, p. 222). Assim, os discursos postulados espbgicamente, até hoje interferem na
construcéo do espaco que se tornara o Nordeste.

O gque ocorre é que as politicas que foram impleadastpara o sertdo nao lhe deram
subsidios suficientes a autoafirmacdo e a indeperaléde modo que, na construgdo da
identidade cultural deste espaco, 0 sertdo aindgr@sentado como um lugar resistente a
modernidade. Partindo desses pressupostos, segymifessora de literatura Ivana Teixeira

Figueiredo Gund (2006),

[...] retratar o sertdo como uma regido vazia,satta e resistente ao
progresso é bem mais que desconsiderar seus hebjtana historia, sua
memdaria e organizacao social. Tornar o sertdopkns da nacao brasileira,
como um espaco que significa auséncia e atrasmaétentativa de inserir
essa regido no projeto homogeneizante de nacddnadzg € construto
produzido por um discurso interessado na exprofwiag uma voz — a voz
do Sertanejo.

E nesse espaco conflituoso que as obras literquiagratam da tematica do sertanejo
se destacam por representar a figura do mesmo. pNaoesso que intenta afastar-se dos
estereotipos, valendo-se de outros valores cap@deesaracteriza-lo, em detrimento dos
aspectos fisicos, sociais e culturais, muito embera Os sertbes Euclides da Cunha
descreve o sertanejo de forma preconceituosa quafidna que “falta-lhes a plastica
impecavel, o desempeno”, “é desagracioso, deseadon@ torto”, “de humildade
deprimente”. Desse modo, o0 autor traca um perfifel@ativo e estereotipado, colocando-o a

margem da sociedade, como se essa gente néo rnserésas parte da nacao.
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Gund (2006) esclarece a mudanca de perspectivalalr@ sertdo em nossa literatura,
a principio caracterizado “como um lugar isolado,imterior do pais, onde se conservavam
intactos os tragos de nossa cultura e de nosseepailMas esse afastamento passou a ser
considerado problematico, pois evitara a chegaddudada civilizacdo’, do progresso”.
Assim, o0 sertdo passa a ser representado comogamdissociado do Brasil.

Muito embora, tal regido seja um espaco com singsilearacteristicas geograficas, o
que da identidade séo os elementos culturaisctas: a danca, a muasica, a religiosidade.
Essas sdo marcas fortes, que predominam de fofameraparte da vida de um povo, como
podemos observar em composi¢oes que foram intadagpor Luiz Gonzaga.

No processo de construcdo da identidade do sestanej espago do sertdo, 0s
individuos que ali habita sdo nutridos de sentioeidrtes de apego a sua terra e aos seus
familiares, de modo que, quando deixam as areassrsentem-se desconfortaveis no espaco
para o qual migraram. Em grande medida, eram tosngetos sentimentos de saudade,
tristeza, angustia e lamento do que fora deixad@ pes. A saudade do migrante,
corresponde a uma clausura dentro do préprio serddsejo de reviver o passado que néo sai
da memoaria. No dizer do historiador, “A saudadeng sentimento pessoal de quem se
percebe perdendo pedacgos queridos de seu propridoseterritorios que construiu para si”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2006). E no seu interior quseastanejo vai tentando acomodar
e adaptar-se ao novo, ao desconhecido, e vez o swge aquela lagrima e a sensagéo de
embargo. E a saudade de sentir o cheirinho do veatie, do cantar do galo, do cuidado com
a criacao e da lida com a terra.

Assim, embebido nessas sensacfes, a musica de gaomean para reforcar o
sentimento de pertencimento, de forma que suagiafta se tornou parte da construgao da
identidade cultural do proprio sertanejo. Identeladltural que é percebida, e neste estudo
apoiamo-nos na definicdo apresentada por Stualktddaho algo que preenche o espaco entre
o interior e o exterior; 0 mundo pessoal e o mupdblico de forma que internalizamos
significados e valores, tornando-os “partes de ,n@ghtribuindo para alinhar nossos
sentimentos subjetivos com os lugares objetivosogupamos no mundo cultural e social.

Partindo dos pressupostos supracitados, nesta desgimimos acerca da construcao
da identidade do sertanejo no espaco do sertdo,doemo destacar que a ideia que foi
apregoada ao Nordeste foi fundada a partir da g@sao mito do grande centro urbano,
muito simbolizado na cidade de Sao Paulo, conferaml sertdo uma imagem estigmatizada.
Desconstruir tal imagem ndo € algo simples, ma®mpod melhor compreender o desafio

guando nos apropriamos de categorias tedricas, esmapresentadas pelos estudos culturais,
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com o fito de desmistificar tais ideologias, retssalo a importancia do sertdo e do sertanejo
para a construcao da identidade nacional.

2.2 Lendo através dos Estudos Culturais

Para refletirmos acerca da cultura sertaneja, damecessaria, nesta pesquisa, a
compreensao do que vem a ser os Estudos Cultusaia fincionalidade enquanto atividade
da area humana que se consolida nas ultimas decadaseologias que postulam esta
corrente tedrica associam-se a ideia de identidadie representacdo. Em suma, os Estudos

Culturais:

[...] s&o movidos pela tensé@o entre o desejo depezar a cultura popular
como expressao do povo ou de dar voz a culturawgeg marginalizados, e
0 estudo da cultura de massas como uma imposieatgica, uma forma
de ideologia opressora. Por outro lado, a razd® gstudar a cultura popular
€ entrar em contato com 0 que é importante pargides das pessoas
comuns — suas culturas — em oposicdo aquela detasst professores
(CULLER, 1999, p. 51).

Desse modo, os Estudos Culturais intentam redefil@rforma critica, os limites
relativos ao saber e ao conhecimento dentro daraute um determinado povo, ressaltando a
sua contribuicdo para a consolidacdo das ideologises est4 corrente tedrica propde,
percebendo também como as memoarias e as identid@des nesse processo.

Para Kathryn Woodward (2000), na ohidentidade diferenca: uma introducéo
tedrica e conceitual as questdes das identidades devem ser vistas etgooque se
concretizam tanto no plano simbdlico quanto no glaocial. Assim, segundo a autora, “a
migracdo produz identidades plurais, mas tambémticdkdes contestadas, em um processo
que é caracterizado por grandes desigualdades.gfagdio € um processo caracteristico da
desigualdade em termos de desenvolvimento” (WOORWAROO, p. 22). Desse modo, as
novas identidades, que o sujeito migrante adquiter®io aos processos de deslocamento,
podem ser desestabilizadoras ou estabilizadordsnpo ocorrer no plano global ou local. De
acordo com o contexto social o sujeito assume derdidade.

A ldentidade € entendida, segundo os Estudos @idfurtomo algo que é flexivel e
dialoga com a diferenca. De modo que, a afirmagionda identidade se da pela negacao de
outra, estabelecendo uma relacao de alteridadseN®scesso, contribuem as linguagens e
os discursos. Contudo, na pés-modernidade, asddeies mostram-se instaveis, passiveis de

mudancas e, até mesmo, suscetiveis a hibridizaggher:
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[...] o processo de hibridizacdo confunde a suppstaza e insolubilidade
dos grupos que se reunem sob as diferentes iddesidecionais, raciais ou
étnicas. A identidade que se forma por meio doidigmo ndo € mais
integralmente nenhuma das identidades originaifyoesm guarde tracos
delas (SILVA, 1997, p. 87).

No caso, por exemplo, dos sertanejos que migranam o litoral, nota-se o processo
de hibridizacdo, que ocorre pelo fato de estareopamdo um novo espaco, inicialmente
desconhecido e, por consequéncia, sofrerem afmntilas de outras culturas, ja existentes
neste ambiente. Logo, tem-se um processo, nem sdrapnénico, de convivio multicultural.

A migracdo € um fenbmeno cultural social que ocoog espacos geograficos desde
os primérdios da histéria da humanidade. Em suanmaios sujeitos que migram, o fazem
por motivos advindos de situacdes naturais ouipadit como as perseguicdes que geram
expatriados por motivagdes diversas, sejam de osderal, religiosa, étnica, dentre outras.

No tocante as composi¢les interpretadas por Luimz&ya, vale ressaltar que o
musico incorporou a tematica do deslocamento dendoemblematica, por inclusive, ter
vivenciado o exilio. Por isso, esta pesquisa tooraccreferéncia as ideodlogas dos Estudos
Culturais, muito embora alguns criticos literaraggesentem divergéncias quanto as ideias

postuladas por esta corrente tedrica, uma vez que

Os critérios de qualidade estariam sendo esqueeitiofavor do consumo
facil do texto literario e da sujeicdo da obra astg mediano do leitor, o
que resultaria na posicdo igualmente condescendemteritica cultural,
voltada para os discursos das minorias e das arama¢des verificadas no
plano da estética e do valor literario. Essa € @omue a critica literaria
tradicional tem defendido, de modo radical, conguarento de resisténcia a
ameaca de diluicdo dos estudos da literatura nitéuhdis estudos culturais
(SOUZA, 2002, p. 78).

Assim, tem-se um problema sobre o que deve sexdtrae como deve ocorrer tal
abordagem, no espaco académico. Sonia Pereira, (20118), no artig&studos culturais de
musica popular — uma breve geneologiaclarece que a musica popular “tendia a ser vista
como um fendmeno do qual se esperava apenas aidzgmale proporcionar prazer e
entretenimento de forma previsivel e despretensesae, como tal, seria pouco compativel
com o territorio da analise académica rigorosa” eNtanto, a autora defende que o estudo de
musica popular deve partir sempre de uma contezéigdlo, pois a musica popular encontra-
se imbuido uma forga social, que interfere diret@mena construcdo da identidade dos
individuos, o que, a nosso ver, se da nas compssi® Luiz Gonzaga.

A esses argumentos, acrescente-se a ideia degpfae®o de Serge Moscovici (2007,

p. 184), psicologo social, ao enfaticamente afirmae “uma representacdo € ao mesmo
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tempo uma imagem e uma textura da coisa imaginaglangnifesta ndo apenas o sentido das
coisas que coexistem, mas também preenche lacumagie- é visivel ou esta ausente dessas
coisas”. O autor ainda reporta que a representa@d@ uma construcao intelectual e que esta
relacionada com o que determinado grupo pensa saln@ou sobre algo.

Sobre a contribuicdo de Luiz Gonzaga para a cagéirda representacao do sertéo e a
inser¢do do universo nordestino no cenario naciaadle-nos registrar as criticas de Durval
Muniz de Albuquerque Junior. Para o historiadom#zaga contribuiu de forma negativa para
uma representacao estereotipada do sertanejo, éemddsta o musico reforcar o imaginario
conservador do Nordeste, corroborando na forma cnegido tradicionalmente é entendida
no contexto nacional, ou seja, enquanto espaclfmic.

Porém, mesmo reconhecendo os limites de uma repaede, nos propomos apontar
aspectos das cancdes de Luiz Gonzaga que, a nessoowtribuiram para que 0 sertdo
ganhasse outro protagonismo, dialogando com o grgmgblico através da midia,
contribuindo para da énfase a visibilidade que eattiio as obras literarias ndo haviam
conseguido, sem, com isso, diminuir a importanctga nmbssos céanones, reconhecendo,
inclusive, que tal efetividade ocorrera pelo fato rdusica valer-se de recursos melddicos
mais acessiveis a recepcdo. Por todos esses a&spact® parece mais apropriado o
instrumental tedrico-discursivo dos Estudos Cuisupara a leitura de Luiz Gonzaga.

2.3 A cultura andante do sertanejo

A migracao de sertanejos em dire¢cdo aos granddésosamrbanos guarda, em certa
medida, semelhancas entre as trajetorias de nlltiEresujeitos sertanejos, pois em geral o
percurso ocorreu pelos mais diversos e complexognb@s, em que familias inteiras se
sujeitavam aos perigos deste andar rumo ao destdoh&sses trajetos eram feitos em pau-
de-arara, a pé ou com auxilio de animais, de modo‘os homens e as mulheres que saiam
de seus locais de origem vestidos de modo simphes, limpos e asseados, durante o
percurso se transformavam em sujos e esmolambadesilaos. Por isso, muitos paravam
em localidades mais prosperas para pedir roupaalgados, visando continuar a longa
jornada” (ESTRELA, 2003, p. 133).

O principal destino dessa gente, a cidade de Sélw,Para visto como o lugar da
prosperidade em que tudo acontece, seja no planeedizacdes subjetivas quanto no tocante
aos aspectos materiais. Segundo Ely Estrela (2008)imigrantes que ali aportaram em

grandes levas a partir de 1870 vieram imbuidosrdentaginario sobre a regido, em tudo
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semelhante ao que mais tarde se disseminaria enotdbibrdeste brasileiro”(p. 209), e mais,
de acordo com a historiadora, este espaco exerigmaginario dos nordestinos certo
fascinio, devido ao pouco ou nenhum acesso quanisg &s tecnologias ou aos meios de
comunicacdo, de modo que tudo o0 que se sabiam eammuitas ocasides, meras
especulacgoes.

Em meio aos jogos das representacdes e da cdisstdas identidades, ambas as
regides Nordeste e Sudeste, pelo fato de ndo @meoonhecimento mais preciso em relagcéao
a outra, antagonizavam-se por uma espécie de lestn@mto geografico, conceito encontrado
na obra Estrela (2003), corroborando ainda questocEmento em massa, de nordestinos
para Sao Paulo, deu-se através de propostas derraslde vida que eram oferecidos pelos
latifundiarios do café.

Para esse contingente de migrantes sertanejos,archegSao Paulo seria a
concretizagdo de um sonho idealizado. Disso resulta supervalorizagdo da cidade em
relacdo ao campo, ou até mesmo a valorizacdo aaenaetropole em relacdo as cidades
interioranas. Neste caso, 0 “ir” a Sao Paulo inaptic perdas e ganhos, pois significava
prosperidade, trabalho, lazer e, em tese, umam@lhaor, mas, com o tempo, também passou
a representar a sujeicao a valores diversos daraudertaneja, a saudade da sua terra natal, a
violéncia, a angustia, e, assim, nesse deslocassgrtanejos viviam tais conflitos.

Nara Maria de Maia Antunes (2002, p. 128) pondara th medida em que se
intensificam as relacdes politicas-econdmicas,rogay dominantes tendem a impor também
seus codigos simbdlicos (inclusive e sobretudongul) e, através dela a sua visao de
mundo”. Percebemos, dessa forma, que nas relagiiescecampo e a cidade as dicotomias
mantém entre si uma relacdo de poder, uma vez garedq o sertanejo se desloca para a
cidade, sente-se coagido com 0 novo espaco e canagaquar a sua linguagem ao espaco
no qual esta se inserindo.

Em nossa tradicdo literaria, o sertanejo, em algunbhaas, retratado como um sujeito
“rude”, sem sentimentos, revela-se o0 oposto do rmpge é apresentado em letras de Luiz
Gonzaga como nos seus versos “Tao seca, mas belas bl sertanejo € um ser sentimental,
que chora, sente saudade da terra natal, num semdirque faz parte da constituicdo da sua
identidade. Outra possibilidade desse sentimensialyico pode ser caracterizada pela
inadaptacdo do migrante ao novo ambiente, percebsmdstranho e deslocado

[...] a saudade pode ser também um sinal de désajiesfalta de adaptacgéo,
de que a sociabilidade do novo espaco ndo esta eaézando
satisfatoriamente. A evocacdo do passado, a saudadeoisas que ficaram
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para trds, manifesta-se, em geral, quando falt®réen com aspectos do
presente, quando se recusam aspectos desse prEENRELA, 2003, p.
196).

Cabe frisar que o volume de migrantes do Sertagduaro uma espécie de sentimento
coletivo, idealizado e baseado nos mitos da cidgdaede. E nesse contexto que muitos
nordestinos caminham em direcdo ao exilio. Miriddid_Volpe, emGeografias de exilio

problematiza esse termo,

[...] exilio, expatriacdo, a sinonimia da palavraagiada e inclui, entre
outros: expulsar da patria, degredar, desterrarir,baxtraditar, deportar:
Mas também pode significar: afastar, apartar, ad&c e, como reflexivo,
afastar-se do convivio social (VOLPE, 2005, p.79).

Em seguida, a professora de teoria da literatusalamce a utilizacdo de trés
conceitos, a sabeexilio, insilio e desexilio O exilio ocorre quando um individuo, por algum
motivo se vé obrigado a deixar a sua terra naggd, |gor pressado de terceiros ou quando o
mesmo entende que € necessaria a partida. Ja lm i@staracterizado por situacdes
psicolégicas, ou seja, uma cisdo dentro da prauiiara quando ndo ha um sentimento de
pertencimento. Assim, quando o0 sujeito migra, \eite um processo de desenraizamento
em que praticas culturais sdo abaladas, por comsego individuo sente a necessidade de
novo enraizamento, ou seja, sentir-se pertencemte @spagco novamente, entretanto, quando
ISSO ndo ocorre, tem-se o isolamento dentro daividiede, como um estrangeiro dentro do
préprio territério. Por sua vez, o desexilio dizpeito a0 momento em que o individuo,
mesmo tomado pelo sentimento da alegria de regradsara natal, ndo consegue se inserir
no contexto social do seu lugar de origem, dadeaasformacdes que vivenciou.

A temética do migrante trata necessariamente dendesatro entre o sair e o ficar.
Quando pensamos na potencialidade da globalizagho fragmentar as identidades
percebemos que ndo existem culturas puras. Seap fexuer resisténcia do sujeito, o sair
acarreta uma desestabilizacdo na identidade. Aonbampor entre esses dois espacos, 0
sujeito vivéncia uma experiéncia intersubjetivapvocando um grande impacto na sua

subjetividade.

Sob a forma mais plena, essa condicdo de indiviitinesantes, indo buscar
sobrevivéncia em lugares mdltiplos, exprime umaas#io na sociedade e
contém um esforco para supera-la. Nesse sentidojgeacdo em si é
indicadora ndo sO da sociedade e das relacOesrghe datre regibes, mas
também €, fundamentalmente, reveladora dos dilentamflitos subjetivos
a que esté afeito todo aquele que se desloca (CRMITE, 2002, p. 148).
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Acrescente-se a dualidade entre ir e ficar, a pibsiside do voltar. Dessa forma, no
processo migratorio dos nordestinos tem-se um mtmrem retorno que € aguardado tanto
por quem foi quanto por quem ficou. Pouco impomactivacédo do deslocamento, quer tenha
sido uma saida voluntaria ou compulsoria, trataesenstante tomado pela expectativa de
rever sua terra e sua gente. Esse retorno ger@raeontece em datas festivas como S&o Joao

e Natal, revelando oportunidades sublimes de alegri

Em volta do pau-de-arara, formava-se um ajuntamgatpessoas, todos na
expectativa de ver os passageiros, especialmentividuo que esperavam.

Ao descer do veiculo, o individuo era recebido faoniliares e parentes,

entre beijos, abracos, lagrimas e risos (ESTREIDA32p. 202).

A partir das reflexdes trabalhadas nesta pesguiga;se que as narrativas do sertdo se
debrucam especialmente sobre duas dicotomias,ea: salir e 0 vir; 0 campo e a cidade.
Assim, a vida andante do sertanejo € um constaeséochr e aventurar por caminhos
incertos, mas sempre com 0 pensamento na voltaopacanchego de sua terra, “pra ver se
um dia, descanso feliz”, como canta Gonzagalemda do viajanteNessa perspectiva, o
campo é representado pelo labor dos sertanejosodteapara este espago, muitas vezes é
vista, como um retrocesso, como se 0 sertanejdasde capaz de exercer outras atividades
que ndo estejam relacionadas a lida corporal. Bvo dado, o ir a cidade, inicialmente
indicio de progresso para 0 sertanejo, pode-seranosbmo algo decepcionante, dado o
estranhamento do espaco ou ainda a desmistifichz&onho.

Enfim, sentir-se um estrangeiro em seu pais. Afilahge de sua terra, o
sertanejo/retirante se depara com a falta de @ssiat social, o preconceito, a falta de
trabalho digno que Ihe dé subsidios para se mardesua familia. Assim, as representacoes
que séao criadas individualmente, nem sempre séivagfas.

No mundo do sujeito que migra a oposicao enraizéonegrsusdesenraizamento,
incumbe uma complexidade pela qual o migrante pasgaocesso de enfrentamento com as
diferentes culturas. O desenraizamento se da gslendontro do ser com o lugar, ou seja, 0
nao encontro com aquilo que Ihe foi dado anteriotmmee que Ihe faz ser parte de um
determinado grupo social. Quanto ao enraizamenipfesse que € a necessidade do
individuo de se sentir parte daquele lugar, nataexante querer “ser o outro”, mas ser aceito
num determinado grupo, porém sem perder suas r&igesn num momento de transicdo o
sujeito nordestino mantém sua identidade, poréragaifenta neste deslocamento.

Assim sendo, nos jogos das representacées soakaBvas, percebemos que 0s

individuos vivem a idealizagdo de algo que parecénatingivel, impossivel de ser alcancado
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como, por exemplo, quando pensavamos, e isso maod#ao tempo, que Sdo Paulo era um
espaco tdo distante e idealizado que parecia gerpara além das fronteiras do Brasil. E
dessa forma que a arte, com sua linguagem metf&@egue escrevendo e mantendo viva a
identidade, a cultura e a histéria de milharesatdestinos para desmistificar os estereotipos
gue ha tantas décadas os rotulam.

Para Albuquerque Junior (2006), nas composi¢codSaiezaga, 0 sertdo ndo é apenas
um sO, mas multiplos, representando a diversidage fqi sendo construida a partir de
distintas representacfes simbdlicas. A0 mesmo teenpgue o sertdo é representado como
um lugar agreste, em que a vida € muito dificih-te, por outro lado, a idealizacdo de um
espaco habitado por pessoas fortes e determin&tasaga, entre versos e rimas, vai
desmistificando alguns dos mitos impostos ao pavsetitdo, tal qual a visdo estereotipada de
sujeitos indolentes que ndo sédo dotados de intaligéou ainda vistos como fruto de uma
degeneracéo racial e cultural.

Luiz Gonzaga, quando surge ao grande publico, readdé de 1940, apresenta
indiscutivel contribuicdo estética, a saber: o daidimo que o consagrou como Rei e estava
atrelado a uma série de elementos identitarios ultura sertaneja. Tratava-se de algo
inusitado, mas que expunha de um jeito totalmeot® @& “cara” do Nordeste. Ao explorar,
por exemplo, uma voz nasalizada que remetia adesalmmmo podemos perceber na musica
a Morte do Vaqueirpassociada a uma indumentaria prépria de quemcbda o gado no
sertdo, Gonzaga apresentava algo peculiar parasanlo Nordeste, que até entdo, ndo se
havia visto, uma musica capaz de conectar 0s sgka suas raizes.

Em meio ao impacto provocado pelo novo estilo nalsiatroduzido na sociedade
carioca e paulistana, o baido comecou gradativamansubstituir um estilo de musica
importada, como boleros, tangos e valsas, ou ansdhits americanos em que as pessoas
cantavam e dancavam, por um ritmo em que o copauzidos pelos pés, obedecia ao fole
da sanfona. Possivelmente, pela primeira vez, giyminamente nordestino espalhara-se
pelos quatro cantos do pais. Curiosamente, no deeciodo esse alvorogco dos grandes centros
urbanos brasileiros, |4 estavam os imigrantes stirdes com seus radinhos de pilha, ouvindo
algo familiar‘e a saudade no coracao’Assim, ndo restam davidas da projecéo da cultura do
sertdo e do Nordeste, nacionalmente e internaciemde, conhecidas através das musicas
interpretadas por Gonzaga.
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3 SIGO O ROTEIRO, MAIS UMA ESTACAO: a poética do exlio

3.1 Luiz Gonzaga e a construcao identitaria do noeste

Pesquisar sobre o sertdo é demasiado importardeepéender como o Nordeste se
formou e como a cultura nordestina se consolidoiorgo das décadas. O sertdo, que surge a
partir dessa oposicdo ao litoral, hoje € um espago caracteristicas muito peculiares, uma
vez que, € possivel perceber as tecnologias indadiste espaco, e, na medida do possivel,
mudando o modo de vida dos sertanejos. Portanttseld sertanejo ganha uma nova
conotacao e tudo isso é fruto de anos de lutstéesia e fé.

Nesse sentido, percebe-se que nesse percurso aee lwontade de vencer as
dificuldades o sertanejo pdde contar com uma “wp& fez irradiar o sertdo por todo o pais.
Desse modo, convidando toda a sociedade a olhar grprele povo tdo sofrido, mas de
coracdo genuinamente bom, este cantor popular srila@ropriar de elementos da cultura
sertaneja, com o objetivo de fazer com que outtmes pudessem conhecer o Nordeste. De
algum modo, através dos versos, Gonzaga da a meresibilidade que o sertdo ha tantas
décadas desejava.

Este cantor popular conseguiu driblar muitos preedos e se fez ouvido em uma
época de turbuléncia politica em que o pais vasia,que havia um conservadorismo estético
e a cultura popular era marginalizada, em espegpi@ndo originada de um contexto
socioecondmico periférico como o vivenciado nodertordestino.

Luiz Gonzaga surge, no cenario artistico, no Riqla@eeiro no inicio da década de
1940, apés muitas andancas pelo Brasil, tendo ctama natal o municipio de Exu,
Pernambuco. Assim, como os nordestinos que migraeauela época, canta em seus versos

“s0 trazia a coragem e a carapmo nos reitera Albuquerque Junior:

E na década de quarenta que surge Luiz Gonzaga@enmdor da “musica
nordestina”, notadamente o baido. Ele, depois dsgpgor Sdo Paulo, onde
compra uma sanfona que desejava havia muito teolgmava ao Rio de
Janeiro em 1930, apls dar baixa do Exército, omie tsido corneteiro
entre 1930 e 1938. Nascido na Fazenda Caicara, cipitnide Exu,
Pernambuco, em 1912, Gonzaga era filho de campopedees; Januario,
seu pai, era sanfoneiro, artesdo que consertaf@nsare que animava bailes
rurais nos fins de semana. Por isso, para sobrerivdRio de Janeiro, ele
toca em cabarédancings valsas, boleros, polcas, mazurcas, toda uma série
de sons dancantes de origem estrangeira. Gonzageipgaainda como
musico dos programas de calouros de Ary Barrosque lhe rende no
maximo cinco tostdes. (p. 2006)
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Sobre a trajetoria de Gonzaga, observa-se que, onapds migrar, 0 musico leva
consigo tragcos da genealogia cultural, entoandoost estrangeiros para sobreviver, mas
aguardando a melhor oportunidade para expor, demalgodo, sua histéria de vida, e,
sobretudo, de uma coletividade de migrantes sgomn&ssim, tendo como inspiracdo a sua
gente e o seu “pedacinho de chao”, o sertdo passar aetratado pelo compositor
pernambucano com uma sensibilidade impar.

Em Luiz Gonzaga, o sertdo também ocupa um lugaalsende elementos como a
natureza, a seca, as realidades socioculturaitos@as como base para o fortalecimento da
identidade do sertanejo. Desse modo, percebe-seoquwisico privilegia aspectos do
cantar/contar a histéria da regionalidade nordestietratando a luta do sertanejo por seus
direitos e mostrando o quanto estavam vulnerawgisgnta da condi¢cdo de descaso social na
qual viviam, sendo assim, centra-se no que lheci@anmmais Obvio, a vida do viajante
sertanejo. A tematica da condicdo migrante trillgetoria de sucesso, demonstrando
sensibilidade para com os fendbmenos sociais. Segsabel Cristina Martins Guillen (2002)

0 sertanejo torna-se uma figura imprescindivel paresar o povo brasileiro.

Desse modo, é impossivel falar sobre as composédsuiz Gonzaga sem antes
partir do territério da emocéao, que € o coracadae que um dos momentos mais sofridos
da vida dos sertanejos diz respeito a necessidatdestar sobrevivéncia em outros espacos.
Tais sujeitos partem de sua terra natal desejosagmh vida melhor nos grandes centros
urbanos, em especial a grande metropole pauliSERELA, 2003).

O exilio retrata este momento de ruptura do suppi® migra. Repleta, para além da
extrema angustia, de uma simbologia propria dogespa sertdo, como podemos observar
emTriste Partidg poesia narrativa de Patativa do Assaré (19503jaada por Luiz Gonzaga
(1964), Eu vendo meu burro / Meu jegue e o cavalo / NosogamS&o Paulo / Viver ou
morrer / Ai, ai, ai, ai.Nestes versos podemos constatar o carater drandicuiver ou
morrer”, em que o cantor popular utiliza do recuesaotivo presente na venda dos parcos
bens, animais que lhe auxiliam na lida diaria ereiéeracdo da interjeicdo final para
sensibilizar os ouvintes e descrever de forma derssdrimento do sertanejo pela retirada de
sua terra.

Na mesma canc¢dao, tem-se a seguinte passddjeegaram em Sao Paulo/ Sem cobre
quebrado / E o pobre acanhado / Procura um patrddelu Deus, meu Deus / SO ver cara
estranha / De estranha gente/ Tudo é diferente t&o torrdo / Ai, ai, ai, ai Esse trecho

exp0e o desajuste da chegada a Séo Paulo, bemeacsito@acéo precaria e a dificuldade para
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se achar emprego, 0 sertanejo se vé em situacaulmEternidade, por isso acaba se
submetendo as condi¢des de trabalho impostas ptfop

Nessa narrativa musical, quando o0 sertanejo chepasea destino, sente-se
completamente desolado. A partir de uma constatagimal, a poeética de Gonzaga
caracteriza a maioria dos sertanejos que migram@ndo da seca em direcdo a Sao Paulo,
pois para os sertanejos este lugar era o “centrawdwo”. Esta cidade tem marcas das maos
calejadas de um povo sofrido, lagrimas, suor e a&#jdmuito embora, em troca, pouco
reconhecimento pelos servicos prestados a estadsold. O que, infelizmente, ocorre é um
processo de “violéncia cultural”’, as culturas tenda se sobrepor, como uma forma de
demonstrar poder, dominio de territorio e, assirapmho de melhorar de vida €, por muitas
vezes, impedido. Nesse sentido, o sertanejo t@mafém de uma cultura dominante e, para
ser “aceito”, acaba se ajustando, em meio ao déstonOra, e como nao se ajustar quando
se esta em busca de sobrevivéncia? H& desajustenabrtambém h4 a possibilidade, ainda
que minima, de melhoria das condic¢des de vida.

Certamente, por sua trajetoria de vida, o Rei didd soube aproveitar a lacuna
deixada pelos artistas da época que nao percelsdoanvisibilizaram o enorme contingente
de migrantes que se assomavam as principais mitsopoasileiras. Na verdade, faltava
alguém que rogasse pelo sertdo em versos e rinnmza@a percebeu isso e emprestou sua
potente voz.

O desajuste vivenciado neste deslocamento entrgpacamcidade faz com que o
migrante vivencie um insilio, que seria a saudadeterras distantes, do lugar de origem. Os
sertanejos que migraram para Sao Paulo guardavamsjgo o sonho de um dia poder
regressar para a sua terra e poder abrir a jaekuad casa e contemplar tudo o que lhe
pertence, mesmo em degradacdo pelas condi¢desticimaObservemos, e vida do
viajante o insilio no seguinte trechoMar e terra / Inverno e verdo / Mostre o sorriso /
Mostre a alegria / Mas eu mesmo nao / E a saudadeoracao”. Nessa passagem, reafirma-
se o desajuste entre o ser e o lugar, mesmo apadae

Entre as tantas idas e vindas, o sertanejo quempara Sao Paulo, em sua maioria,
tinha o desejo de regressar um dia para a suateviex os parentes, matar a saudade que lhe
afligia e, por que ndo, mostrar a todos as corapligtie conseguiu alcancar. O proprio Luiz
Gonzaga vivenciou tal experiéncia. Apdés anos, lawseua familia, o Rei do Baido regressa
a Exu para rever todos que havia deixado, sendmjéantor reconhecido em todo o Brasil.

Este episddio pode ser caracterizado como um diesexi seja, 0 regresso ao seu lugar de



28

origem e as marcas e os desajustes acumuladaoal perégrinacéo. Luiz Gonzaga consagrou

esse retorno na cancRespeita Januério

Quando eu voltei la no sertao

Eu quis mangar de Januério

Com meu fole prateado

S0 de baixo, cento e vinte

Botéo preto bem juntinho

Como négoempareado

Mas antes de fazer bonito

De passagem por Granito

Foram logo me dizendo:

“De Itaboca a Rancharia

De Salgueiro a Bodoco

Januario é o maior!”

E foi ai que me falou meio zangado o véi Jaco:
“Luiz, respeita Januario

Luiz, respeita Januario

Luiz, tu pode ser famoso, mas teu pai € mais tmhos
E com ele ninguém vai, Luiz

Respeita os oito baixo do teu pai!

Respeita os oito baixo do teu pai!”

A cancao nos reporta as novidades que o ja fanmtistadrazia na bagagem. O fole
prateado, com cento e vinte botdes, representawmaodernidade do filho famoso, em
contrapartida, tem-se a tradicao local, simbolizaganstrumento de oito baixos de Januario,
pai e sanfoneiro respeitado nos arredores. Enfamtém-se a hierarquia entre pai e filho e se
preservam as relagbes em que os mais velhos goearesgdeito na comunidade. Afinal,
Gonzaga, ao tentar mostrar toda a sua desenvoliusanfona, fora logo advertido por uma
voz local mais experientele Itaboca a Rancharia / de Salgueiro a Bodédanuario € o
maior. Logo,Luiz, respeita os oito baixo do teu pai!

O desexilio ndo apenas impacta aquele que retomasg, também o0s que haviam
permanecido no territério do sertdo aguardandaaasiente a volta dos entes queridos que
fizeram o caminho em direcdo aos centros urbamasa-Ee, na verdade, da expectativa sobre
0 sucesso do amigo ou familiar que migrou. Estsegumu de fato mudar a sua vida? Quando
iSso ndo acontece, 0s sertanejos se sentem enkiadgpesnpor voltar sem glorias a contar, e,
em meio a tantas especulacdes, as familias prefex@mer segredo do motivo do fracasso
daquele que entdo retorna. Por outro lado, pareelegjuque conseguem conquistas
significativas, trata-se de um instante triunfalm gue a alegria do retorno somado a
celebragéo das vitorias justificam certo exibicsomb, como na letra em analigguando eu
voltei la no sertdo / Eu quis mangar de Januar@@om meu fole prateado / S6 de baixo cento

e vinte / Botao preto bem juntinho / Como négo eeguhn
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A experiéncia da migragao sertaneja de Luiz Gonzggando deixa a casa dos pais e
se lanca por longa peregrinagdo, primeiramente csoldado do Exército e depois como
artista de projecdo nacional, legou a sensibilida@® representar o drama dos retirantes
sertanejos. Algo comum em todo o nordeste, umagueza seca castigava 0s nortistas, a
tematica tornou-se o centro das composicdes goraregu Notadamente, nas letras de Luiz
Gonzaga percebemos que o sertanejo é extremanargived, tem apego a sua terra e sua
identidade € formada e transformada por conta olestantes deslocamentos.

A aparéncia fisica de Luiz Gonzaga, inclusive, sgméa tracos rusticos: sua face
revela um semblante de sofrimento, sua pele aveanalnos diz do sol diario da lida no
campo e o olhar profundo, desconfiado, de quemesmnlas intempéries da vida. Mas, sua
musica nos revela um interior de fé inabalavelfivamndo sentimentos que quase nunca
conseguem ser demonstradas apenas com gestosavrapatuas expressoes faciais sempre
tdo secas e firmes, vez ou outra surge um timidiseao canto da boca de felicidade pelas
conquistas, como canta Gonzagas agua nos olhos / Comeca a céirlagrima que rola na
face do sertanejo vem do coracdo, € um momentxma suas angustias, tudo o que nao
consegue expressar por palavras. Desse modo, perosbo carater emotivo nas
composicdes gonzaguianas.

O sertanejo tem o0 seu modo de vida condicionadou#tovo da terra. Esta quase
sempre nao corresponde a expectativa deste pequggicaltor que tem em si o desejo de
viver do seu cultivo, pelo fato de que o solo dda&seé, em grande parte, improdutivo pela
escassez da chuva. Desse modo, o sertanejo apela féa a fim de ter suas preces atendidas
e ver brotar do solo o sustento para a sua fanifi@A volta da Asa Brancae observa tal
esperanca, como nos verdose a safra / Nao atrapaid meus pranos / Que queohseu
vigario / Vou casar no fim do ano

Todos os elementos identitarios que permeiam agasigbes gonzaguianas foram
construidos a partir das memorias do sertdo. Camihitg, Luiz Gonzaga conhecia o gosto
amargo da migragao e, por isso, a saudade naoipdidar de fora das suas composicoes. S6
guem ja migrou consegue descrever o que signifiddmo aceno, a dltima lagrima, a davida
se algum dia voltara ou néo. Talvez, desse mo@sgprando as suas memarias seja possivel
se adaptar a outros espacos.

Luiz Gonzaga descreve a saudade, para o sert@oejo, sindonimo de sertdo. Sujeito
gue mesmo sofrendo todas as consequéncias dapsesarva consigo, o desejo de um dia
poder voltar ao seio da sua familia. Quem ouveoagposi¢cdes deste cantor podera melhor

conhecer o universo do sertdo nordestino, poisesgs;0-tempo ganha representacgéo, vida e
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ritmo, além de fragmentos da cultura sertanejasgoeintroduzidos nas composi¢ées para dar
maior representatividade. Por exemplo, na carR#o de araratemos um rol de objetos
tipicos do contexto sertanejdrouxe um tridangulo, no matoldo / Trouxe um gongue,
matoldo / Trouxe um zabumba dentro do matoldo & Xdtaracatu e baido / Tudo isso eu
trouxe no meu matolaolais elementos, genuinos da cultura sertangjarafin parte da
trajetéria musical de Luiz Gonzaga, principalmengeritmos xote, maracatu e baido que de
certa forma deram caracteristica singular a sea @ ritmo sempre marcado e dancante.

No territério do sertdo, a religiosidade ¢ um dnentos que se tornou base de
sustentacao do ponto de vista subjetivo na vidasddanejos, pois para viver com tdo pouco
€ preciso ter muita fé. A fé é o elemento que déafpara que o sertanejo se levante pela
manh3, acreditando que a chuva vira para regaa éesta, sua alma e fartar a sua mesa. E
com esta esperanca que as rezas e as ladainhasosdentos importantes e de muita
devocéo, sobretudo, quando apds as chuvas no,sertétio aos santos através das oracoes,
cantos e dancas revela a gratiddao e a felicidadsedanejo com o atendimento de suas
preces.

Assim sendo, em Luiz Gonzaga o sertdo em sua f@wnacmulticultural, alegre,
criativo, sensivel e por que ndo dizer, subjetirara compreender este espaco € preciso
despir-se de todo esteredtipo e preconceito erv@stpenas de sensibilidade para olhar o
sertdo e poder sentir o drama que tantas famgissapam e ainda passam neste lugar. Deduz-
se também a dor e sofrimento que revelam a ausé&leciacfes publicas eficazes que
possibilitem a subsisténcia e autonomia do sexapeya que este ndo precise migrar,
deixando para tras, o que se tem de mais pre@asta terra, sua gente, sua cultura, enfim, o
seu modo de viver simples e que, as vezes, € tGmmpreendido por aqueles que nao

conhecem a sua realidade.

3.20 sertanejo e a viséo utopica de Séo Paulo

Indubitavelmente, em nosso desigual pais, o desemenmto da regido Sudeste, em
relacdo ao Nordeste, era e ainda € significativéenerior. O Sudeste recebia uma atencao
especial por parte dos governantes, por estaidsitna centro econdmico da nagéo, sendo as
demais regides secundarizadas. O Nordeste, vistm aon lugar atrasado e resistente ao
progresso, como nos reporta Albuquerque Juniorxteeraamente marginalizado. Inserido

nesse contexto de exclusdo, o sertdo era ainda depseciado, recebendo poucos
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investimentos e os seus habitantes sédo estimulati®sporque viviam numa situacdo de
abandono, a procurar outro destino para viver.

Na regido Sudeste se concentrava um grande numerdndistrias, inclusive
multinacionais, que por sua importancia no contextmndémico nacional acabavam por atrair
muitos migrantes oriundos do Nordeste a procur&rdprego. Esses viam na migracdo a
possibilidade de refazer suas vidas, logo partiammora referida regido, em especial para a
cidade de Sao Paulo, lugar de referéncia no imagirgos nordestinos. Os sertanejos
acabaram por difundir uma ideologia mitica em qeagmital paulista era tida com um espaco
de realizagbes, um lugar “encantado”, em que osasotornar-se-iam realidade.

Com o advento da industria naquela época, amp$iava-procura por mao de obra
barata. E neste contexto que centenas de sertam@osm para S&o Paulo. As industrias
viam nesses imigrantes uma fonte de mao de obedabsem muitos custos e, dessa forma,
esses sujeitos eram submetidos a condi¢cfes indifgnaabalho, com praticas abusivas, sem
direitos a beneficios sociais. Além disso, sem osuétstudos, os sertanejos ndo tinham como
reivindicar seus direitos, pois muitos ndo sabiam hem escrever e a sociedade letrada
mantinha os olhos fechados para tal injustica.

E neste cenario conflituoso que Luiz Gonzaga claegsul do pais, no Rio de Janeiro,
vindo para “tentar a sorte na cidade grande” imbuid sonho de se tornar um artista
reconhecido pelo povo, mesmo néo sabendo, a poncjpe teria a missao de representar o
Nordeste e de levar para todo o pais a histériaidie desse povo, vestindo-se com as
indumentarias tipicas do sertanejo nordestino pabir ao palco e mostrar o valor da sua
gente.

No imaginario do sertanejo, nas composi¢cdes de Bomzaga deixar 0 campo e
deslocar-se para a cidade confere um carater ambpgis a0 mesmo tempo em que se
acredita que o deslocamento seja uma oportunidadeedhorar a vida, o deixar sua terra
natal pode ser, também, sinbnimo de tristeza dudés, como expressa esses versos de

Triste Partida

No6s vamos a Sao Paulo
Que a coisa esta feia
Por terras alheias

Ndés vamos vagar

Meu Deus, meu Deus
Se 0 nosso destino

N&o for tdo mesquinho
Pro mesmo cantinho
Nos torna a voltar

Al, ai, ai, ai
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Nesta composicdo, percebemos a tristeza e a denciada pela a maioria dos
sertanejos. S&o Paulo era a ultima gota de espegalecrestava, pois se do solo que nasceram
ndo brota o sustento, o mais sensato era procorameio de sobrevivéncia. Porém, para
milhares de sertanejos chegar a Sdo Paulo era ogquetle realidade muito diferente do que
ja tinham ouvido falar, ou seja, nada era tdo fadalcessivel como eles imaginavam, eram
guiados por um imaginario que, por varias geragpesneava o sertdo e o nortista. Neste
cenario, sentiam-se estrangeirpsr terras alheias / nés vamos vag®. sertanejo sem
esperancas quanto ao rumo que sua vida estavadopn@erém mantinha o desejo de voltar,
se 0 nosso destino / nao for tAo mesquinho / pesmaeantinho / nds torna a voltar / ai, ai,
ai, ai.

Triste Partida, narra de forma densa o passo-amEssigracdo dos sertanejos. Esta
composicao é um fotograma das mazelas que o nimalestfrenta durante o deslocamento.
Luiz Gonzaga em um monologo musical dramatiza gétlia nordestina, com notas de
suplicas reiteradas por sua sanfona.

O mdusico traz esta reflexdo nas suas composiciesndd que o sertdo, para o
sertanejo, é o melhor lugar para viver, apesapodastas dificuldades. L4 estdo enraizadas as
melhores lembrancas do viver: as historias contpdaseus antepassados, as rezas, as festas,
o lugar em que os seus filhos nasceram, |4 esthémansua terra e seu gado, os amores
vividos. O sertdo sendo seco é importante, imaggnehovesse neste chao?

Desse modo, podemos ver a migracdo para Sao Pasdiade duas perspectivas:
sob o ponto de visto do imaginario e sob o ponteisie de quem migrou. A migracdo ha
tempos atras era feita em pau-de-arara ou com artsuge animais em que 0S sertanejos
juntavam os seus pertences com a familia e sai@museo a procura de um lugar para viver.
Quase sempre esse lugar era Sdo Paulo. Entrgtantm se sabia sobre esta cidade, em uma
época em que o meio de comunicacdo mais usadorédioo

Poucas pessoas tinham acesso as informacdes qgavahe tardiamente, muitas
vezes distorcidas, em seu sentido, sobre a maitmdpaée do Brasil. Assim, Sdo Paulo
alimentava o imaginario do sertanejo, primeiro fako do contexto vulneravel corroborar
para que estes precisassem acreditar que algoanvigias poderia dar certo; e, segundo, por
falta de informacao, muitos ndo sabiam ler nematimhelevisdo, assim, ficava dificil saber
quais informacdes eram verdadeiras.

A ideologia da industrializacdo, enquanto lugarpdogresso, contribuiu para que o

espaco urbano se configurasse em uma alternataangt, por oposicao, a visdo do campo
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enquanto lugar do atraso. Apesar de pouco conhetonaeerca daquele lugar, apds esta
constatagcédo surgem os desafios que serdo enfrergadaqueles que decidem migrar como,
por exemplo, o jeito de falar, de se vestir, a Boae organizacéo do trabalho que exige que o
sertanejo saiba ler, tendo em vista que agoraadepérte de uma sociedade letrada. O
trabalho, mesmo o bragal, exige um minimo de cantesto, de dominio relativo de saber
instrutivo. Isso quando a fun¢éo ndo determinasai¢ds mais elaboradas, como o saber lidar
com aparatos tecnolégicos, deixando-se completamdmtiado as ferramentas da lavoura.
Assim, as novas func¢des, no mercado de traballz@nfiacom que a sua experiéncia no
campo fosse posta como diminuta, sem prestigio.

Assim sendo, sob o ponto de vista de quem migrdol, Fawulo deixa de ser a cidade do
imaginario e passa a fazer parte do plano condietomomento do encontro do imaginario
com o real em que se percebe a diferenca entréocedd que de fato se configura. Esta
cidade, se revela um ndo-lugar, em que 0s sertasejdornam estrangeiros em seu proprio
pais,Aquele nortista / Partido de pena / De longe aceAdeus meu lugar / Ai, ai, ai, ai.

Logo o que era sonho, torna-se realidade e, emosuadsos, vira pesadelo, pois é
dificil chegar sujo e faminto em um espaco compietate diferente e ser recebido com
cordialidade e respeito. Mesmo com todas as difades o sertanejo buscou construir uma
trajetoria vitoriosa dentro das suas possibilidattegou estratégias de resisténcia para manter
viva sua historia, memoéria e identidade. Nesseidg®ntuiz Gonzaga legou importante
contribuicéo, afinal suas composi¢cdes conseguiaraatar os sertanejos as suas raizes. Como
nos diz Albuquerque Junior, o sertanejo matavalidagke de ouvir algo familiar que o fizesse
lembrar-se da sua terra, da sua gente. Desse naxlogomposi¢cdes gonzaguianas
corroboraram para que o sertanejo aliviasse adetsalistancia, suavizando as dificuldades
imediatas e trazendo alento as tristezas, semp@relagas como combustivel, para dar forca e

vencer as dificuldades em favor do tdo sonhad@ssgr

3.3 A poética gonzaguiana, entre rimas e versos ugrito de socorro

Centrando-se na vida do viajante sertanejo, Luinzaga da énfase a dois grandes
temas que estdo presentes em muitas cancdes: @ seocaigracdo de sertanejos para Sao
Paulo. Em verdade, tratam-se de duas denunciegisqcie o cantor popular, durante toda a
vida, luta com o fito de, alguma forma, ajudar aogistas.

Ha muitas décadas, o sertdo nordestino vem sofremuoas longas estiagens; a falta

da chuva faz com que o solo se torne improdutieoddo que, mesmo plantando nada
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floresce, deixando milhares de familias sem alio®n seca no sertdo segue uma cronologia
ciclica que de janeiro a janeiro interfere negatieate, na vida dessas popula¢des. Um sol
desolador que aquece sem piedade a vida dos gestagee passam a viver a espera da
chuva e de dias melhores.

Durante muito tempo, a seca no sertdo era vistaocalypo comum da prépria
natureza, como se 0 sertdo estivesse predestinadp sempre seco, pobre e sem recursos
para a sobrevivéncia dos seus habitantes, que vasabanorrendo de fome, sede e
principalmente pelo abandono por parte daquelesppgéam pensar em estratégias para
amenizar a falta d’agua.

Desse modo, nas composi¢cdes ora analisadas, &eglosis§ervar que o centro das
denuncias sociais vividas pelos nortistas diz lies@equestado da seca. Luiz Gonzaga soube
enfocar essa tematica pelo fato de vivenciar asecrtdo, sabendo a relevancia da agua na
vida dos sertanejos. Assim, quando se fala do ldgaguem ja vivenciou tal experiéncia, o
discurso ganha forga e representatividade e fdedegar que este artista popular chamou a
atencao dos brasileiros para o sertéo.

A seca no sertdo é devastadora, o0 sertanejo sbfyeg, reza, mas a chuva ndo vem, o
gado morre, a plantagcdo também, falta-lhe alimenforcas para continuar lutando, sem
melhores opcdes, resta-lhe como Ultima esperangaigaacdo. Aparecem o0s grandes
latifundiérios para comprar as terras deste testéanejo que sem recursos acaba vendendo a
pequena propriedade por valor irrisériRois logo aparece / Feliz fazendeiro / Por pouco
dinheiro / Lhe compra o que tei® valor pago ndo supre suas necessidades, maitosha
saudade da terra, das lembrancas que ficam numadoedistante.

E dificil imaginar a possibilidade de sobrevivéneia um lugar em que a natureza é
tdo imponente, precisaria da boa vontade de peslsgiasstas a olhar para o outro e buscar
formas de ajudar. Pois é inconcebivel que se tpaha de uma populacédo sofrendo com a
seca, e a0 mesmo tempo perceber que toda aterte@a eentrada no Sudeste, ndo se via
indicio de nenhum movimento de apoio para o0 sehig2m como para 0S imigrantes que
chegavam a Sao Paulo. As condi¢cfes climaticasrtiiosgio convertidas numa metafora, nos
versos deAsa Brancaem que a temperatura do solo é associada a unemie importante

para a cultura sertaneja, a fogueira de Sao Joéseqte nos festejos juninos:

Quando olhei a terra ardendo
Com a fogueira de S&o Jo&o
Eu perguntei a Deus do céu, ai
Por que tamanha judiacéo

Eu perguntei a Deus do céu, ai
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Por que tamanha judiacéo

Nesse contexto, vé-se a contraditéria relacdo deehocom a terra, pois a0 mesmo
tempo em que aquele € completamente dependente dst&t, por sua vez, obriga-o a partir.
Para compreender esta relacdo de apego a terracisgoiconhecer a vida do sertanejo,
principalmente, sob o ponto de vista cultural getivm, e, mesmo assim, ainda € pouco, pois
parece estar para além do nosso imaginario. Aggneebemos na composi¢cao supracitada a
que a seca por algum tempo estava associada addetue era um castigo divineu
perguntei a Deus do céu, ai / por que tamanha géthaQuando na verdade, trata-se de um
problema climéatico e social.

Nesse complexo espacgo, a situacdo precaria questsiriou, por conta deste fator
climatico, despertou a atencdo de politicos quanvima ingenuidade do sertanejo a
oportunidade de explora-lo ainda mais. A pobreaacendicdo importante para a conquista
de votos, que eram trocados por ajudas pontuaisp eodisponibilizacdo de cestas basicas e
de carros pipas em épocas eleitorais. Sem corgrdiecalizacdo, o sertdo tornava-se um
“curral” de liderancas politicas inescrupulosas,asonéis” faziam dos sertanejos parte do
rebanho, bem ao estilo da sociedade patriarcal.

Apés a politica, o sertanejo via-se, novamente;ddo a propria sorte em meio ao
sertdo, sem alimento, sem agua e sem perspedtiraser esquecido, usado apenas quando
conveniente e nos periodos eleitorais. O retorneudefidelidade politica era minimo, as
liderancas oligarquicas nem ao menos se lembraeaemar recursos para serem investidos
na melhoria da vida dos sertanejos. Isso, quangter@as ndo eram desviadas e 0s sertanejos,
mais uma vez, pereciam, dando impulso ao ciclonigsagfes, Unica resposta que se podia
dar ao abandono e ao descaso com o povo do sertéo.

Luiz Gonzaga, mesmo naquele momento, alertavacuer@s auxilios que chegassem
ao sertdo néo fizessem com que 0s sertanejosdimassomodados com tdo pouco. Defendia
uma politica social autbnoma que nao fizessem earejos reféns de um sistema politico
que visava apenas se manter, como se as mazelasrtdo servissem de impulso para
granjear votos. Esse conjunto de acles eleitorpaasou a ser denominado como “industria

da seca”. Vejamos os versos\dezes da seca

Seu doutb os nordestino tém muita gratidao
Pelo auxilio dos sulista nessa seca do sertao
Mas doutdé uma esmola a um homem qui € séo
Ou lhe mata de vergonha ou vicia o cidadao
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Em suas composic¢des Luiz Gonzaga ndo somente suged politica de autonomia
como também reivindicava que o problema fosse mwiado, propondo que barragens
fossem construidas para que o sertanejo pudesaeetsso facil a agua e que os precos dos
alimentos fossem compativeis com a realidade do povsertdoDé servico a n0sso povo,
encha os rio de barrage / Dé cumida a preco borm, ggqueca a acudag® artista popular
era enfatico ao afirmar que o povo precisava dmth@ e ndo de esmolas. Nesta composicao,
Luiz Gonzaga manifesta toda sua insatisfacdo cdormaa que os politicos elegeram para
demonstrar solidariedade ao sertanejo.

Atualmente, a situacdo do sertdo nos parece melbogue ha décadas atrds. Os
sertanejos tém acesso as novas tecnologias, de maEas informacdes chegam mais
rapidos, aproximando as pessoas. Houve avancosdueagio formal e a politica da
autonomia, proposta por Luiz Gonzaga, tem sido pamgos posta em pratica. Assim, a
imagem que se tinha do sertdo, de resistente gpgsso, vem sendo desmistificada. Desse
modo, a diferenga que existia entre Sudeste e Nt@de resume em falta de investimento, de
valorizacéo da cultura sertaneja, de perceber arifpcia do sertdo para contar a historia do
Brasil.

Hoje, no espaco do sertdo, a migragéo ocorre de mads sofisticado, muitos partem
de Onibus ou aviao e o destino, em muitas ocasidesinua sendo Sao Paulo. Mas, por se ter
uma melhoria na vida dos nordestinos, o fluxo négia ocorre em ritmo consideravelmente
menor. Contudo, ainda ha muitas familias sofreratocpnta da seca e por falta de servicos
sociais basicos, como educacéo, saude, dentresoutro

Luiz Gonzaga juntamente com seus parceiros musiZaisDantas e Humberto
Teixeira, ajudou a reescrever a histdria sertais, @aste um sertdo antes de Luiz Gonzaga e
outro apos, 0 primeiro, um espaco triste, sem septatividade, esquecido da sociedade,
pessoas morrendo de fome por conta da seca, ouiggeando sem direcdo ao Sudeste e tudo
0 que encontrava era abandono, dor, sofrimentoudada. O sertdo apos Luiz Gonzaga
ganhou ritmo, uma voz que cantou as mazelas daoserse importou com o sofrimento da
sua gente, ndo se calou diante dos dramas viviédss psertanejos, as composicoes
gonzaguianas fizeram florescer esperanca, comwerses deA volta da asa brancaRios
correndo / As cachoeira tdo zoando / Terra moiaddato verde, que riqgueza / E a asa
branca / A Tarde canta, que beleza / Al, ai, 0 palegre / Mais alegre a naturez®esse
modo, ouvindo as composi¢cdes do rei do baido arsgd, logo despertava a sua memaoria

afetiva em relacdo ao espaco que pertence.
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Ainda nessa canc¢do, os compositores fazem meng@op@ssaro que vive migrando,
de uma regido para outra, assim como o sertandjpagem da volta dessa ave nos remete a
ideia de superacdo, o canto do passaro € como umciande boas novas a natureza,
celebrando a chegada da chuva. O poeta aind selaedos seus amores, a Asa Branca nao
anuncia s6 a chuva, mas também marca com seu cantetorno da esperanca e das
possibilidades.

Assim sendo, por meio dessas composicdes, podefmorraque Luiz Gonzaga
soube ressignificar todo o seu conhecimento adacailtura sertaneja, mostrando para toda
a sociedade a necessidade de se pensar em pdiilieatendessem aos sertanejos em nos
aspectos sociais/culturais e que também valorigasseseus conterraneos, sua memaoria e sua

identidade.
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4. MINHA VIDA E ANDAR POR ESSE PAIS: o empoderamenb sertanejo

Nos capitulos anteriores, propomos uma discuss@&ocacda cultura sertaneja,
memorias e identidades, ressaltando a importaresaed elementos para construcdo desse
espaco multicultural, por vezes visto como foldodrique é o sertdo. Destacamos, ainda a
relacdo mitica que 0 sujeito estabelece com egsac@ssob a perspectiva do migrante
sertanejo, fazendo um contraponto com a visdo ulas sobre este espaco que ora acolhe,
ora afasta.

Durante todo o percurso do deslocamento, o quattarejo é acometido ao longo da
sua vivéncia, trouxe além de um desajuste, uma&zajgultural muito peculiar para o sertéo,
isso € algo para quem tem muita criatividade, paber transformar o que é dor e tristeza em
cultura, em arte.

A experiéncia de escrever sobre o0 sertdo nos lerargulhar no interior de milhares
de vidas que foram formadas e transformadas a pagses processos dolorosos de retiradas.
O sair de cena consiste em se abrir para 0 desudohetendo em si as melhores
expectativas. Falar sobre o sertdo é falar de eidssa afirmativa se contradiz, ao passo que
tudo que representa este espaco € consideradoasemavimportancia desta cultura é posta
em cheque, é ilegitima.

Desse modo, cabe ainda reafirmar que no pluracdiigras sertanejas é que se faz
perceber a legitimidade dessa cultura e a forca gam ela é disseminada a partir do
momento que passa a ser representada na literpturagrandes canones literarios e,
principalmente quando é “aprovada” pelo publico geadentifica com a cultura popular. A
cultura sertaneja, entdo, se mostra imponentessa@aser respeitada por aqueles que a viam,
enquanto cultura popular, como uma cultura direami@nao publico iletrado e com baixo
poder aquisitivo.

A cultura popular corroborou de forma significatpvara o elevo da cultura sertaneja
tendo como uns dos principais disseminadores Loizz&ga. Acredita-se que a identidade do
sujeito do sertdo ganhou uma autonomia, no sewidque, 0 sertanejo passou a ter uma
referéncia para si e para os seus conterraneosandiel de lado, por vezes, o desejo de
pertencer a uma cultura dominante. Assim, o sgaatesmistifica a ideia de que existe uma
cultura superior a outra.

Para isso, Luiz Gonzaga nao precisou ir tdo loraga geixar a sua marca na vida de

tantos nordestinos, com apenas uma sanfona, zabertriEngulo e um ritmo marcado, “é
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dois pra |4, e dois pra cd”, o Rei do Baido cantata e dramatiza o que ha de melhor no
sertdo, a partir de uma linguagem poética e enmtdvgue ndo movimenta apenas 0s pés, mas
0 coracao dos sertanejos que viviam distantesaltesta.

No entanto, a migracéo, que € um fenbmeno univgsalocorre deste os primordios
da humanidade, revela-se para o sertanejo umatrof¢dsocial. O deslocamento, em si,
configura-se por uma avalanche de sentimentos wbarh e afligem os sertanejos antes,
durante e apds, deixando marcas irreparaveis @asvilas. E sdo essas marcas que reiteram
a imagem do sertanejo enquanto “um homem fortg§ para suportar os desafios que tem
que enfrentar, precisam desenvolver estratégiasialevivéncia aonde quer que esteja.

Indubitavelmente, Luiz Gonzaga levou consigo o eata cultura sertaneja para todo
o Brasil. De tal modo que se acredita que o sucggsaomposicdes interpretadas por esse
musico, deve-se ao cunho social que as mesmasaabandrelativizando o paradigma de que
a musica enquanto arte ndo deveria ter a pretatesagir sobre o mundo empirico. Contudo,
€ justamente a realidade representada nas comessig@rpretadas por Luiz Gonzaga que
dao emocdao nas suas interpretacdes, além de comhefitndamente cada historia cantada.
O Rei do Baido soube “dibuiar” a cultura do seugoas pontas dos dedos.

Dessa forma, o musico ressignificou o conhecimeuguirido desde a infancia, em
detrimento de uma ideologia, baseando-se nos ideaisna cultura dominante que oprime,
privando o sujeito do seu bem-estar fisico, ps@giot) que requer do sujeito rendncia. Essa
expressdo faz parte do vocabulario de quem migra, gerve de combustivel para que o
sertanejo transforme toda repreensédo em pontefiglevardo a uma trajetoria de sucesso.

Outro ponto que nos chama atencdo é modo de vigales do sertanejo, mas que
produz certos conhecimentos que estdo para aléntaldwecimentos cientificos. HA uma
harmonia entre 0 homem e a natureza. E, por ist®,decotomia homem e terra ndo podem
ser desassociadas, ou seja, um complementa o autxemplo da emoc¢ao que o sertanejo
sente ao ver cair chuva no sertdo, certamente ésenanque a natureza sente quando vem o
refrigério sobre a caatinga, o sol d4 uma trégaialeuva alegra o viver.

E é por isso, que em tempos de grandes estiagataslamente, o sertanejo mantém
uma aparéncia seca, como se 0 seu corpo fisicbjetisa fosse a representacdo do estado
fisico do solo do sertdo. E por conta deste cendue Luiz Gonzaga traz em suas
composi¢des a seca como uns dos temas centraismeate uma das maiores causas da
migracdo, bem como da tristeza, dor e desalentoalotestinos.

Tais representacOes sao partes da memoria doejertpopdemos assim dizer que a

histéria da formacdo do Nordeste € contada a padosr dramas humanos vividos pelos
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sertanejos que, historicamente, ocupam um lugaralsale desprestigio e ainda séao
marginalizados. Aproveita-se muito do que estaucalltem de melhor, porém néo valorizam
0S principais protagonistas, que é o povo, assimocas riquezas culturais que sdo mantidas
pelas tradicbes, passadas de geracdo a geracaihosagmente.

Assim, percebemos neste estudo a memoéria comoamerto que impulsiona e faz
com que a cultura sertaneja sempre se reinversi®, que, manter viva tradicdes seculares é
uma forma de empoderamento frente as culturasacbhetgemonicas, ora, por que tem que ser
bem-visto tudo aquilo que vem de fora e, por que péestigiar a nossa cultura de raiz? O
sertdo sem o0s seus moradores € apenas um pedagoralesomos no0s que seguimos
escrevendo mais capitulos para eternizar e fatmr s dramas dos primeiros migrantes,
reocupando os espacos que nos foram negados.

Percebemos, desse modo, que o sertanejo ao londpstdaia € representado de
formas distintas, apenas para ilustrar, os suligpsesentaram o sertanejo, sob o ponto de
vista da sua aparéncia fisica, levando mais ena@nuestédo estética, mais do que subjetiva.
Para os sulistas, os sertanejos ndo faziam parteai@adade, por considerar que o sertanejo
nao atendia aos requisitos pré-estabelecidosctai®, escolaridade, boa aparéncia, poder
aquisitivo, dentre outros, impostos pela sociedeitada.

Em outros contextos, o sertanejo é representado comsimbolo folclérico, como se
fosse um ser inanimado, marionetes que servem sp@asa divertir e enfeitar,
desvalorizando a esséncia da heranca cultural goebemos. Faz-se necessario que a
representacdo desta cultura seja apregoada losgestiyeotipos, ideologias preconceituosas,
qgue abrem brechas para que rotulem o sertanejo r@itos retardatarios frente a
modernidade que estamos vivendo.

O sertdo que surge, inicialmente, a partir de umagistica de textos, como nos fala
Albuquerque Janior, ganha as radios do Brasil madeolLuiz Gonzaga. O sertdo que o Rei do
Baido representou que é extremamente sensivel,sgfie pela falta de investimentos
politicos, limitava-se apenas ao cultivo da teHaje, vive uma realidade completamente
diferente, Luiz Gonzaga abriu portas para que aemmdade chegasse ao sertdo, e 0sS
sertanejos se apoderaram dos discursos por eterdiss]os.

E assim, o sertao foi invadido pelas mais modeteasologias. A possibilidade de
viver plenamente deste lugar torna-se realidag&rér de um processo de nao aceitacdo da
realidade, nas quais viviam. A acessibilidade, fi@fecom que a migracdo tenha diminuido
de forma significativa. Aos poucos os sertanejodepo realizar o sonho acalentado ha

décadas, podendo voltar para a sua terra.
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O que fica é de fato a inquietacdo de saber, quraiantos guardam a cidade de S&o
Paulo que, até nos dias hodiernos, ndo sai do m@agido nordestino, que, apesar de saber
das consequéncias da migracdo ainda sentem o dies&aer as suas vidas naquela cidade.
Sabem dos perigos, do desajuste, as informacégarmha todo 0 momento, acompanham de
perto noticias desta cidade, mas la ainda é paoatista o lugar de ascender economicamente
de forma mais rapida.

A cada leitura que se faz sobre o sertdo, a cat@ascao que ouvimos e em cada
nota que nos remete ao sertdo, nos leva, muitas,vazconstatacdo de que ainda ha muito
que se descobrir acerca deste espaco. E precibraguessa solidez, na qual a historia do
sertdo e dos sertanejos foi contada. Uma nova mmauyecisa ser escrita, a vida no sertao,
mudou, 0 ser sertanejo ganhou um novo significadogspacos sociais tém sido ocupados,
deixando para tras um passado de exclusdo. Asidddes na medida em que a cultura
sertaneja foi se fortalecendo e ganhando espagersejos foram sendo transformados.

Um passado de humilhacdes foi deixado para tr&seprou-se apenas o que era
essencial, tudo o que o sertanejo ndo deixou pEabd deslocamento como, por exemplo, as
suas crencas, a sua cultura, a saudade, as tmdpgssadas pelos antepassados, as
habilidades de lidar com terra, a valorizacdo desédalho que Ihes garantiam a
sobrevivéncia.

Assim sendo, concluimos que o0 sujeito que vivexililenunca mais serd 0 mesmo, o
desajuste que o exilio, juntamente com as perdagslocamento proporciona ao sujeito, que
migrou a experimentar os mais diversos sentimerdostiar referéncias para si, com o
objetivo de se sentir pertencente ao espaco onde ledluencia e € influenciado pelos
discursos daqueles que ocupam os lugares socigisstizque. Nesse sentido, Luiz Gonzaga,
também foi um grande influenciador, no momento e spbe ao palco e ndo nega as suas
origens, passa a encorajar 0s sertanejos no selgiddo se curvarem, diante dos discursos
que nao valorizavam suas contribuicfes, seja emafale cultura, ou até mesmo por meio da
sua mao de obra. Dignificar a cultura sertanejasertanejo foi com certeza uma grande

contribuicdo da construcdo estética gonzaguiana.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Diante das discussdes postas, consideramos qdedsgias que firmaram a cultura e
a identidade sertaneja, no passado, bem como agemmale um jeito de viver rustico, sua
aparéncia desengoncada, sua relacdo com a tdletemese parcialmente no presente. Digo
no sentido de que os sertanejos, diante da neadssil se adaptar as tendéncias que surgem
na modernidade, sofrem a interferéncia que impactaeu modo de viver, bem como na
forma de lidar com o outro.

Notadamente, as novas tecnologias tém invadidoertis e, desse modo, tém
aproximado as pessoas. Assim, tornou-se possiveimmar a ansiedade por noticias
daqueles que ainda por alguma razdo migram. Apdesaro sertdo estar vivendo a
modernizacao, o exilio, o insilio e o desexilio E&@WmMenos ainda presentes. Certamente que
nao ocorra, hoje, com as mesmas caracteristicaguaés Luiz Gonzaga se p6s a dramatizar
nas suas composicoes.

Assim, nas cancdes interpretadas por um de nossosre® sanfoneiros, o ser
sertanejo foi descrito a partir do lugar de quemheseu as mazelas das quais muitos
conterraneos compartilharam, hoje tal representag&@ocondiz com o0 momento em que
estamos vivendo. Contudo, € inegavel a contribuigibuiz Gonzaga para o fortalecimento
da cultura do sertanejo nordestino. Podemos, ext@amistificar a ideia do sertdo como
espaco atrasado, parafraseando Albuquerque Jimisertdo continua se reinventando no
presente, com autonomia.

Desse modo, o labor do campo dar lugar a insumoscéas modernos, de modo a
fazer com que o sertanejo permaneca na sua teal&ando o sonho de décadas, de poder
viver do seu “pedaco de ch&o”. Superando, aos goua® marcas de um passado de
humilhac&o, em que eram submetidos a condi¢cOeslato subumanas, pagando caro pelo
sonho de estar no lugar que lhe envolvia o imaginar cidade de S&o Paulo. Espaco das
utopias, que ainda hoje, pode representar a cii@&lanseios materiais.

O Nordeste que foi fundado na saudade e na trada@da, pode contar com
elementos que auxiliaram no enriguecimento da r@ulsertaneja como, por exemplo, a
migracdo e o deslocamento. De imediato, ao refletisignificado que essas palavras
simbolizam na vida dos nortistas, a partir das @es@nalisadas, depreende-se uma carga

emotiva negativa do ponto de vista subjetivo.
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Porém, se olharmos sob o ponto de vista socioaliltizis fendbmenos permitiram que
0s sertanejos mudassem o seu modo de viver earasgeréncias para si. Tal processo os
ajudou a se adaptarem as novas realidades, a wen®m a sua cultura € representada em
outros espacos e, desse modo, em meio a trocasatsilto sertanejo foi tracando estratégias
para se inserir em outra cultura. Ndo obstantgjatraonsigo novidades e curiosidades,
disseminando valores e agregando conhecimentos.

Cabe ressaltar, por fim, que o deslocamento emar@ss nordestinos, corroborou
para que de uma forma bastante oportuna Luiz Ganzagasse, para si, as desesperancas
dos sertanejos, apropriando-se dos conhecimentestiojua da sua gente, compondo um
personagem nos palcos para cantar o sertdo. Taligmasnento fez notdria a cultura que
representava, até mesmo pelo fato da musica seadende facil disseminacao.

Assim, nesse estudo buscou-se, tracar um paraiei® & representacao e a realidade,
identificando as estratégias utilizadas, por ummagores intérpretes da musica popular, na
tentativa de construir/reiterar imagens de umatidade em que o foco principal fosse o
sertdo e seus habitantes, agregando valores ao deodover dessa gente que, por muito
tempo, e provavelmente ainda hoje, tenham suagcgsatulturais desprestigiadas pelos

agentes culturais hegemdnicos de nosso pais.
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