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RESUMO

O presente trabalho ¢ uma pesquisa de cunho bibliografico do livro 4 guerra dos bastardos
(2007) da Ana Paula Maia (1977), tendo como objetivo analisar as questdes referentes a
violéncia. Observamos, na obra, que os violentos atos vivenciados e feitos por sujeitos
identificados como bastardos que atuam em servigos esquecidos e sujos na sociedade, sendo
rotulados como seres despreziveis e incapazes de viver segundo as normas impostas pelos
meios sociais. As humilhagdes realizadas contra os bastardos tendem em trazer traumas e
consequéncias que os levam a praticas de uma vida criminosa. Para o estudo dessa obra,
analisamos sobre o papel da literatura brasileira contemporanea e seu sensivel olhar nas
mazelas sociais que cercam uma sociedade problematica. E a reflexdo sobre o surgimento das
novas vozes e escritas que conseguiram espagos dentro da literatura e a visibilidade dos
esquecidos e marginalizados socialmente. Escolhemos, também, analisar sobre as
caracteristicas que compdem a narrativa contemporanea e as cenas violentas e sangrentas em
espacos urbanos através dos estudos dos autores Angela Maria Dias (2005), Beatriz Resende
(2008), Karl Erick Schellhammer (2011, 2013) e Leyla Perrone-Moisés (2016), entre outros.
Para a questao da bastardia, foram consultados os estudos de Howard Saul Becker (2008) e
Maria Fernanda Garbero (2015).

Palavras-chave: Ana Paula Maia; 4 guerra dos bastardos; Literatura Brasileira
Contemporanea; Qutsider, Violéncia.
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1 INTRODUCAO

A autora Ana Paula Maia (1977), nascida em Nova Iguagu (RJ), escritora negra
considerada um dos principais nomes da literatura brasileira contemporanea. Maia possui um
perfil em suas narrativas de tratar da crueldade na sociedade brasileira contemporanea. A
autora se distancia das tradicionais literaturas femininas, que estamos acostumados a ler e cria
uma literatura de temas e tons fortes.

O livro em estudo A guerra dos bastardos (2007) apresenta uma narrativa brutal e fria
com personagens inferiorizados e trabalhadores de empregos invisiveis. Existem profissoes
estigmatizadas que possuem grandes valores sociais, a exemplo disso, temos os profissionais
que varrem e coletam lixo nas ruas e se ndo houvesse trabalhadores que atuassem nessas
areas, certamente, a vida urbana seria muito mais dificil de viver. Reconhecendo a
importancia desses profissionais, Ana Paula Maia os coloca como centro de seu projeto
literario de abordar “o trabalho dos outros” (MAIA, 2015, p. 369). Dentro dessa perspectiva,
para tratar desses temas, a monografia recebeu o titulo: “Bastardia, desmedida e violéncia em
A guerra dos bastardos de Ana Paula Maia”.

As secdes sdo compostas com temas que nos ajudam a compreender sobre literatura
brasileira contemporanea, suas caracteristicas na prosa ficcional e o surgimento de novos
autores. Além disso, o estudo se volta para a construcao identitaria dos protagonistas da obra
analisada que surgem de acordo com os contextos sociais que os rodeiam e os fazem agir de
maneira perversa com os outros e, as vezes, até consigo mesmos devido as profissdes que
exercem.

A segunda secdo ird tratar sobre a intempestiva literatura brasileira contemporanea,
com as subsecdes “A narrativa contemporanea” e “Cruéis cenas contemporaneas”. A
literatura brasileira contemporanea passou a abrir caminhos para vozes excluidas na literatura
como as mulheres, os moradores de areas periféricas e os negros. Com a literatura brasileira
contemporanea de portas abertas para novos autores, eles escrevem com autonomia e sdo
capazes de percorrerem o passado a fim de encontrar respostas para o presente e, até mesmo,
conseguir pensar no futuro.

Dessa forma, conseguem ver e compreender as dores dos outros e, a partir dessas
compreensoes, esses escritores se encarregam de trazer para a literatura esse olhar que foge de
qualquer comodidade em relagdo as injusticas sociais e através de suas escritas se expressam

diante das realidades existentes.



As cruéis cenas contemporaneas, apresentam uma estética sangrenta com crimes
barbaros que podem levar a uma reflexdo de quem estar lendo sobre os caminhos que
trouxeram os criminosos agirem assim. A violéncia faz parte do cotidiano das cidades, e os
noticidrios sempre expdem crueldades vivenciadas por vitimas e os autores dos delitos sdao
vistos como vildes. A literatura, por meio das narrativas contemporaneas, surge para fazer
leitores repensarem sobre essa concepcdo € pensar se tais comportamentos podem estar
atrelados a um desejo de sobrevivéncia devido a uma sociedade que por lei diz que todos sao
iguais, mas na realidade percebemos que essa igualdade nao existe.

Na terceira se¢do intitulada como “A bastardia: além da vilania ou da vitimiza¢ao”,
tivemos o cuidado de ir além do conceito de vildo e vitimas. Trouxemos, primeiro, o
significado do termo bastardia que esta relacionado a pessoas que sao frutos de
relacionamentos fora do casamento e por fazer parte dessa quebra de padrdes sociais se
tornam motivos de falta de respeito e confianca para aqueles, que se consideram padronizados
perante as normas que a sociedade dita como correta.

Ao serem renegados esses sujeitos vivem traumas, muitos sofrem quietos sem expor
seus sentimentos, mas outros ndo suportam e transferem toda dor que sente nos outros e
passam a realizar crimes. A literatura contemporanea, por sua vez, ndo se detém em abordar
temas como estes e assumem um lugar de dentincia a fim de expor o que realmente acontece e
0 que esta por de tras de tantos atos feitos sem medidas.

A quarta secdo intitulamos como: “Abandono, violéncia e trabalhos sujos em A guerra
dos bastardos” composta pelas subse¢oes: “Narrar (d)a invisibilidade” e “Para a bastardia:
violéncia e trabalho sujo”. Maia trata em sua escrita personagens que passaram por abandono
familiar e a sociedade os tratam como seres bastardos e indignos de viverem em sociedade. A
invisibilidade se faz presente no romance de Ana Paula Maia. Observamos que cenas narradas
se passam em espacos sujos ¢ a desvalorizacdo da vida humana comeca a partir desses
ambientes imundos. Destacam-se, ainda, as comparagdes de colocar sujeitos comparados a
animais.

A ultima subsecdo, descrevemos sobre os bastardos, que trabalham em profissdes
esquecidas e dentro desses ambientes de empregos sofrem humilhagdes, praticas violentas
com o uso do proprio corpo e sdo violentos com os outros. Os protagonistas maianos
aprendem desde cedo que a violéncia e a profissdo do trabalho sujo sdo os caminhos que lhes
restam para a sobrevivéncia. Por fim, tecemos as consideragdes sobre o trajeto percorrido de

analise da obra.



2 A INTEMPESTIVA LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORA-
NEA

Perceber no escuro do presente essa luz que procura nos alcangar e ndo
pode fazé-lo, isso significa ser contempordneo.
Giorgio Agamben.

A partir da década de 1990, a literatura brasileira comegou a instaurar novas questoes a
partir do surgimento de novas vozes no espago literario, havendo uma maior abertura em
relacdo as heterogeneidades ndo contempladas anteriormente. Por seu turno, o canone, na
atualidade, passa a ser analisado com a perspectiva de compreensdo da nossa historia literaria,
permitindo que 0s novos escritores possam pesquisar € propor releituras criticas em
contraponto a0 momento presente.

E dado o nome de contemporineas para as novas vozes literdrias ndo somente para
substituir a nomenclatura “pds-moderno”, mas para adentrar numa nova concep¢ao,
entendendo-se que o ser contemporaneo expressa melhor essa nova etapa da literatura
brasileira. Segundo Karl Erick Schellhammer (2011, p. 9-10), relendo o texto seminal de
Giorgio Agamben, “O contemporaneo ¢ aquele que, gragas a uma diferenca, uma defasagem
ou um anacronismo, ¢ capaz de captar seu tempo e enxerga-lo. Por ndo se identificar, por se
sentir em desconexao com o presente, cria um angulo do qual ¢ possivel expressa-lo”.

Por este viés, os autores percorrem novos caminhos e trabalham de forma concentrada
os tempos, no sentido de tratar as relagdes entre eles. Os escritores ndo buscam apenas o que
esta acontecendo, mas dinamizam a linha temporal, fazendo convergir o passado, que nao esta
muito distante de seus dias, captando sua ressonancia no presente, a0 mesmo tempo em que
langam seu olhar para o futuro. Com isso, ndo se restringe ao presente, ou seja, o
pertencimento inescapavel ao seu tempo, mas nao se limita a ele.

Dessa maneira, os autores t€ém o desafio de juntar o que esta disperso, fazem relagdo
entre os tempos, enxergam o que estd desfeito, quebrado e tratam a fim de representar as
dores e os sofrimentos alheios. Considerando isso, a intempestividade da literatura brasileira
contemporanea presentifica as desconexas, violentas e multiplas realidades do nosso tempo,
em conjunto com o que ja foi vivenciado, propondo uma compreensao € uma percepcao dos
problemas que assolam o ser humano nos dias correntes.

Com isso, a literatura brasileira, aos poucos, comegou a ganhar espagos no sentido de
contribuir com um olhar voltado as questdes que atingem a sociedade brasileira, no intuito de

conseguir enxergar os problemas e as mazelas que nos assolam. Nesse sentindo, os autores
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contemporaneos retratam em suas obras o que conseguem visibilizar e perceber no escuro,
sabendo que “a sua ‘realidade’ mais real s6 podera ser refletida na margem e nunca enxergada
de frente ou capturada diretamente” (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 11).

A literatura nao consegue ver os problemas e deixar de lado, vai em busca de respostas
para entender as precariedades e romper, assim, com a auséncia e a invisibilidade social.
Nesse sentido, ocorreu uma fratura com os enredos e vozes tradicionais, pois essa nova era
literaria permite que o negro, a mulher, os homossexuais e os diversos trabalhadores que
ocupam profissdes invisiveis na sociedade sejam personagens das narrativas.

Além disso, a literatura contemporanea abre espaco para vozes que eram excluidas por
serem pertencentes a periferias, como os jovens negros que surgem para narrar vidas de
pessoas que vivem as margens do esquecimento social e sdo vitimas da exclusdo, acarretando
num “ressurgimento de uma nova literatura testemunhal” (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 58).
Por outro lado, diante da demanda de hiper-realidade, o “escritor brasileiro se depara logo de
saida com o problema de como falar sobre a realidade brasileira quando todos o fazem e,
principalmente, como fazé-lo de modo diferente, de modo que a linguagem literaria faga uma
diferenca.” (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 56).

E nessa perspectiva que compreendermos a produgdo de Ana Paula Maia,
especialmente, em sua obra 4 guerra dos bastardos (2007), livro objeto deste trabalho, capaz
de tratar nas linhas o intoleravel, mas a fim de despertar no leitor reflexdes sobre o tempo
presente. Assim, a dentincia das mazelas sociais, das violéncias sdo vistas nas obras da
contemporaneidade como demandas intempestivas, isto ¢, urgentes de visibilidade. Apesar
dessa literatura tratar o intoleravel, também € escrita com um toque de leveza que “ndo exclui
a dimensdo pessoal e intima” (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 15), unindo duas pontas da
narrativa brasileira que apareciam em conflito desde o século XIX.

Nesse sentido, para fundamentar a analise do romance A guerra dos bastardos de Ana
Paula Maia, esta segunda se¢do se detém em algumas das caracteristicas da narrativa
brasileira contemporanea, partindo dos estudos de Karl Erik Schellhammer (2013) e Leyla
Perrone-Moisés (2016), concentrando-se, especialmente, nas trés questdoes dominantes nessa
ficcdo — a presentificagdo, o retorno do tradgico e a violéncia nas grandes cidades — de
acordo com o trabalho de Beatriz Resende (2008). Contudo, conforme Beatriz Resende
destaca, o centro organizador ¢ o tema da violéncia que envolve essas narrativas numa
demanda realista e urgente. O tema da presentifica¢do ¢ o destaque da primeira subse¢do. Os

demais principios, violéncia nas grandes cidades e o retorno do tragico, sao abordados com o
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aprofundamento da representagdo da violéncia, apontado por Resende, utilizando-se, também,

dos estudos de Angela Maria Dias (2007) e Karl Erik Schellhammer (2013).

2.1 A narrativa contemporanea

Nas narrativas contemporaneas, as escritas carregam um potencial de levar os leitores
a lugares em que ndo foram vistos antes. Os autores se permitem o confronto com o atual,
fugindo de qualquer conformismo, sendo expostas realidades de vidas de seres comuns, mas
que carregam bagagens do abandono dentro de si mesmas. As narrativas possuem
legitimidade, pois os escritores se propdoem em observar as experiéncias, ouvem e adquirem
informacdes e vao em busca de respostas para escreverem suas narrativas € se posicionam,
assim, perante o atual.

Sendo assim, as narrativas da literatura brasileira contemporanea sdo tocadas pela
inconformidade perante os acontecimentos sociais vistos, funcionando como uma espécie de
luz no escuro que tratam de fatos, tempos e lugares dificeis de serem alcancados. Pensar no
que se passou, viver seu tempo e pensar para além, ocasiona um desconforto doloroso. Em
conformidade com essa perspectiva, Resende aponta que:

Rememorar o passado, prever o futuro, duas tarefas penosas para quem se interessa
por arte e cultura. A dor, melancolia, a saudade nostalgica ou, bem mais raramente,

o consolo das lembrangas de tempos melhores perseguem os que se debrugam sobre
os relatos de experiéncias terminadas. (RESENDE, 2008, p. 7).

De acordo com a critica, o contemporaneo, além de ter o olhar atento para as questdes
passadas, presentes e futuras, sobrevive com as lembrangas, sejam elas boas ou ruins. Dessa
forma, tornam-se dolorosas as experiéncias vivenciadas pelo contemporaneo que dispoe seu
tempo para mergulhar nas lembrangas e colocar seu pensamento na esperanca de dias
melhores. Sendo assim, o contemporaneo se dispde a enfrentar o que muitos ndo tém coragem
ou nao conseguem encarar para compreender a realidade através do que presenciou ou viveu.

Na tendéncia de se deter nas questdes sociais e, sobretudo, das injusticas que existem
nelas, sobressaem, nas obras, as formas que as pessoas buscam para sobreviver. Considerando
isso, a violéncia surge como uma das alternativas de sobrevivéncia para os sujeitos que estao
posicionados nas margens do baixo prestigio social. Ao escrever sobre a violéncia e os fatores
que a envolvem, ¢ observado o espago urbano periférico, dando a primazia aos personagens

que, também, ndo sdo privilegiadas socialmente. Os autores passam por um desafio de,
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literariamente, tornar evidente a “realidade mais préxima em sua real complexidade”
(SCHOLLHAMMER, 2011, p. 56).

A sensagdo de perda de seguranca e o medo constante sdo marcas dessa
contemporaneidade. Mesmo sem sair de nossas residéncias ¢ possivel escutar e ver a violéncia
nos meios de comunicacdo. A rotina de violéncia em nossos dias, marcada pela falta de
igualdade entre muitos seres humanos, a pouca valorizacdo do trabalho, a falta de educacao e
o abandono sao fatores que contribuem para as mazelas sociais.

Por este viés, a violéncia nas grandes cidades ¢ um tema que caracteriza as obras
contemporaneas, com suas disputas pela vida e as tentativas desesperadas de sobrevivéncia,
indo, até mesmo ao extremo, com a presenga constante da morte. Todos os perigos possiveis e
os atos violentos, que as grandes metropoles concentram, deixam reflexdes para o leitor sobre
como o abandono social repercute nas vidas dos moradores de grande centros. Assim, tornam-
se dramaticas as condi¢des que os sujeitos vivem, impondo ao leitor um desafio de refletir
sobre esse vale-tudo dos dias atuais. A literatura, nesse sentido, age como uma espécie de
denuncia contra as autoridades e a sociedade, em geral, que se ausentam em proporcionar
melhores condi¢des de vidas para as pessoas.

O sentido de urgéncia advindo desse confronto com o real, contrario a um mundo de
leituras objetivas e imediatas, se da pelo que Beatriz Resende denomina de presentificagdo:

Diante das novas configura¢des do espago geopolitico e de diferente organizacdo do

tempo, premido pela simultaneidade, as formagdes culturais contemporaneas

parecem ndo conseguir imaginar o futuro ou reavaliar o passado antes de darem

conta, minimamente, deste presente que surge impositivo, carregado ao mesmo
tempo de sedugdes e ameacas todas imediatas. (RESENDE, 2008, p. 27).

E destacado, também, o fato que os novos escritores nio esperam mais pelas
mediagdes das editoras para suas escritas serem divulgadas, as novas vozes querem que suas
narrativas cheguem de forma, rdpida nas maos dos leitores. Beatriz Resende (2008, p. 17)
afirma, ainda que “A verdade ¢ que os jovens escritores ndo esperam mais a consagragao pela
‘academia’ ou pelo mercado”. Segundo a autora, os novos autores agarram-se nas
oportunidades que lhe sdo ofertadas para divulgarem suas obras e ndo esperam mais pelas
editoras para assim, serem divulgados seus trabalhos e, dessa forma, a facilidade da exposi¢ao
dos seus textos ¢ maior. Uma das ferramentas que viabilizam a divulga¢ao dos textos, para os
novos autores, € a Internet.

Para Resende (2008, p. 15), “precisamos deslocar a aten¢do de modelos, conceitos e

espacgos que nos eram familiares até pouco tempo atras”. Para a critica € preciso refletir ao se
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deparar com a nova era da escrita contemporanea, ¢ preciso desapegar-se dos conceitos
tradicionais do século passado e aceitar o novo perfil literario. E preciso que haja
conhecimentos tecnologicos, aprofundar-se em termos que estdo presente no mundo digital
para assim, adentrarmos no universo atual que nos rodeiam. Visto que sdo grandes as
oportunidades dos novos escritores apresentarem seus textos e, por essa consequéncia, 0s
leitores adquirem com maior facilidade as leituras.

Segundo Schellhammer (2009, p. 13), “As novas tecnologias oferecem caminhos
inéditos para esses esforcos, de maneira particular, com os blogs, que facilitam a divulgacao
dos textos, driblando os mecanismos do mercado tradicional do livro”. Nessa perspectiva de
trazer as realidades sociais na literatura, os autores atuais tém a possibilidade de propagarem,
de forma mais rapida, suas obras através da Internet.

Nessa perspectiva, os blogs sao meios que a tecnologia oferta para as novas vozes
divulgarem suas obras, ¢ preciso entender que essa ferramenta tecnoldgica cria uma relagao
mais intima entre escritores e leitores e dessa forma, quem faz leituras através desse meio tem
a oportunidade de conhecer melhor os autores e apropria-se das literaturas com baixo custo
financeiro, sem falar na flexibilidade de tempo para exercer as leituras. O uso dos blogs para
expor as narrativas promove a comunicagdo entre escritor e publico e descarta a possibilidade
de terceiros serem mediadores entre ambos, assim como, afirma a Beatriz Resende (2008, pp.
27-28):

Com a decisdo de intervenc¢ao imediata de novos autores no universo da producao
literaria, escritores moradores da periferia ou segregados da sociedade, como os

presos, que eliminaram mediadores na construgdo de narrativas, com novas
subjetividades fazendo-se definitivamente donas de suas proprias vozes.

Nesse sentido, os autores novos conseguem ser donos de suas proprias vozes ¢ dos
seus textos, com uma liberdade maior para se apresentarem como escritores. Além disso,
entende-se que, com os recursos tecnoldgicos, a acessibilidade de chegarem as obras nas maos
dos leitores se torna mais rapida e de baixo custo, além de proporcionar um acesso em todos
os lugares. E para o escritor contemporaneo ¢ proporcionado um engajamento rapido para
suas producdes serem conhecidas. Além disso, alguns dos recursos dos meios tecnoldgicos se
plasmaram a linguagem literaria.

Nessa perspectiva, da literatura ter a possibilidade de ndo estar apenas em papel, ¢
possivel perceber que quando ocorre, a substituicdo das linhas escritas para as linhas
digitalizadas, as repercussdes dos novos autores t€ém sido mais viavel para eles. A partir disso,

as editoras mais tradicionais acabaram percebendo a nova tendéncia e ratificando a chegada
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das novas vozes no mercado literario. Critica em relacdo a este fendmeno, Leyla Perrone-
Moisés (2016, p. 46) sustenta que:
As novas tecnologias, por enquanto, ndo modificaram muito a textualidade literaria.
Os programas informacionais de redagdo mantém o modelo do livro impresso:
paginagao, uso de tipos e sinais graficos. Eles apenas aumentaram a velocidade do
registro verbal e de suas corre¢des apagando seus rastros. No uso cotidiano,
informativo e pratico, a computagdo habituou os leitores aos textos curtos.
Curiosamente, o que se observa atualmente na literatura impressa é, pelo contrario,
uma tendéncia a publicacdo de livros cada vez mais volumosos, qualquer que seja o
género. A internet tem permitido a autopublicacdo de novos escritores, mas nao
modificou substancialmente seus procedimentos estilisticos. E a ambi¢do da maioria
desses novos autores € ver suas obras publicadas como livros pelas grandes editoras.
A exemplo disso, temos a autora Ana Paula Maia, que iniciou sua carreira na
literatura, usando blogs e criando o “primeiro folhetim pulp da internet brasileira” (MAIA,
2007, orelha do livro). Com isso, as narrativas da literatura brasileira contemporanea, além de
contribuir para despertar nos leitores uma critica social, perceberam a demanda, desse mesmo
publico, pela rapidez, urgéncia de fatos e leituras acessiveis. A tecnologia, por sua vez, criou
ferramentas que permitiram que as obras da contemporaneidade se encaixassem nesse perfil
atual de leitor. Por outro lado, a escritora, hoje, tem a obra sendo editada e publicada por uma
das maiores editoras do pais, mostrando as duas faces da edi¢do nos tempos digitais.
A narrativa brasileira contemporanea, além da presentificacdo, apresenta o retorno do
tragico e a violéncia nas grandes cidades (RESENDE, 2008) em que “no cendrio da cidade, o
paradoxo tragico se constrdi entre busca de alguma forma de esperanca e a inexorabilidade

tragica da vida cotidiana que segue em convivio tdo proximo com a morte” (RESENDE,

2008, p. 31). E a respeito dessa relagio que passamos a proxima subsego.

2.2 Cruéis cenas contemporaneas

Cenas cru¢is de crimes sdo expostas, diariamente, pelos espacos de comunicagao.
Propomos pensar sobre tais exposi¢des se ha algo para além dos impactos de medo que essas
cenas passam para o ser humano e se hé o risco da banalizagdo, tornando-se uma sucessao de
imagens didrias que aparecem na televisdo e mostram o que acontece de mais violento no
pais.

Em contrapartida, na literatura brasileira contemporanea, a presenca de cenas violentas
publicadas podem levar o leitor a enxergar o mundo de outra forma, pensar no que estd para
além da agdo criminosa, e assim, entender o que se passou antes, nessas vidas pra chegarem a

ponto de realizarem cruéis cenas. A respeito da presenca da violéncia na literatura brasileira
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contemporanea, Beatriz Resende destaca duas questdes predominantes: o cendrio urbano
dessas agdes e o retorno do tragico. Segundo Resende (2008, p. 30), “tragico e tragédia sdo
termos que se incorporam aos comentarios sobre nossa vida cotidiana, especialmente quando
falamos da vida nas grandes cidades” e destaca as levas de despossuidos — imigrantes,
refugiados, habitantes de periferias — que ndo conseguem se integrar no espago urbano.
Dessa forma, compreende-se que a violéncia ocorrida no cotidiano urbano faz parte de
uma disputa violenta entre as pessoas, no intuito, de adquirirem melhores condi¢des de vidas,
pois as cidades comportam numerosos indices de populagdo, porém nao possuem estrutura de
igualdade para todos:
Em torno da questdo da violéncia aparecem a urgéncia da presentificagdo ¢ a
dominancia do tragico, em anglstia recorrente, com a inser¢do do autor
contemporaneo na grande cidade, na metropole imersa numa realidade temporal de
trocas tdo globais quanto barbaramente desiguais. Na forga deste cotidiano urbano
onde o espago toma novas formas no didlogo do cotidiano local de perdas e danos
com o universo global da economia também a presentificacao se faz um sentimento
dominante e o aqui e agora se modifica pelas novas relagdes de espagos encurtados e
de tragicidade do tempo. A cidade — real ou imaginaria — torna-se, entdo, o /ocus
de conflitos absolutamente privados, mas que sao também os conflitos publicos que

invadem a vida e o comportamento individuais, ameagam o presente ¢ afastam o
futuro, que passa a parecer impossivel. (RESENDE, 2008, p. 33, grifos da autora).

Para Schellhammer (2013, p. 155), “ndo € de estranhar que a literatura também reflita
essa preferéncia de temas e de conteidos que nos devolvem uma experiéncia de leitura em
contato com a realidade”. Portanto, percebe-se que entre as cenas da narrativa contemporanea
existe um elo de aproximagdo entre a ficcdo e a realidade e, a partir disso, a literatura se
apresenta como meio de reflexdo para o entendimento do real.

As cenas violentas da literatura contemporanea passam por um cenario sangrento, por
crimes tenebrosos, ligadas a questdes como falta de oportunidade e condi¢des de vida
subumanas. Assim, o leitor, imerso na violéncia das cenas, sente-se como € estar inserido em
uma sociedade de desigualdades. E nessa perspectiva que a Angela Dias reflete sobre o tema:

A estreita relagdo que a literatura brasileira contemporanea tem mantido com a vida
urbana vem configurando uma recorrente perplexidade diante da experiéncia
historica, ficcionalizada como absurda e inverossimil. Para além da crueldade da
convivéncia nas metropoles ocupadas pelo presente perpétuo das imagens e pelo

cortejo dos males da desigualdade social, o real transparece como trama. (DIAS,
2005, p. 87).

As cenas sdo representadas por seres habitantes do submundo do crime, sujeitos a
precariedade social, vivendo a desmedida de situacdes limites, com a auséncia de escolaridade

a ponto de usarem, em suas falas, linguagens pertinentes a seus estilos de vidas. De acordo
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com Schellhammer (2013, p. 55), sobre a materialidade linguistica em algumas obras, “as
vezes a linguagem era a da propria marginalidade criminosa, que eliminava qualquer
distanciamento moral em relacdo ao tema”. Assim, o cendrio, além de apresentar as cruéis
violéncias, ndo dispensam de usar um lingua atribuida a essas condigdes de vidas.

Encontra-se o realismo ressurgindo sobre as cenas que compdem as linhas dos textos
p6s-modernos ¢ com a decorréncia do passar dos anos foi ganhando ressignificagdo. A
representatividade do real, através de detalhes minuciosos dos acontecimentos descritos,
causa uma percepcao de realidade da historia narrada. De acordo com Schellhammer (2013,
p- 159):

O realismo, por sua vez, faz o paralelo entre a literatura e a representacdo da
realidade que consiste em uma reflexdo perante do que estd sendo, apresentado.
Diante, da estética da representagdo que simula o real, além de provocar o leitor a

refletir, consiste também em ajuda-lo no melhor entendimento dos acontecimentos
reais através da verossimilhanga.

Assim, o realismo explicito nos textos descreve acdes de violéncia nas areas
periféricas que sdo marcadas pela realidade de tragicos acontecimentos e agdes criminosas
que regem a todo instante esses espagos. Segundo Beatriz Resende (2008, p. 94): “E evidente
que as vozes que falam das favelas e outras periferias discursam a partir de um espago
marcado sobretudo pela auséncia do Estado”. A auséncia do governo nas periferias e nas
favelas reflete uma questdo social marcada pelo abandono de investimentos dos politicos em
ndo trazerem uma vida melhor para as pessoas. A falta de investimento social leva algumas
pessoas cometerem acdes de criminalidade no sentido de agarrarem-se a isso como forma de
sobrevivéncia. Tingem-se de tons soturnos essas cenas extremamente marcadas por ataques
cruéis de violéncia, como afirma Angela Maria Dias (2005, p. 87):

A crueldade, entendida como o inescapavel ou o insuportavel do real, esta
obviamente referida, o seu caracteristico excesso de cena revela paradoxalmente, um

obsessivo empenho do narrador em confirma-la, em agarra-la, na sua extrema
manifestagdo, para evitar que se esfume e desapareca.

Assim, para a critica, as cenas que sdo apresentadas na literatura ndo estdo meramente
ligadas no real e ndo se opdem em representar as caracteristicas do mundo marginal. Ao
narrar, os escritores revelam, em sua escrita, a pura expressao do 6dio, dos traumas e dos
sangrentos acontecimentos, sem quaisquer restricoes de detalhes, sejam eles fisicos ou
psicologicos, todos fazem parte da trama, sendo a densidade nitida sobre as linhas. Sem
restricdes de tratar um mundo sujo, as cenas, sem duvida, deixam claras um mundo cruel,

repleto de desmoralizagdes oriundas de desumanizagdes, os ambientes tratados de
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personagens que vivem de trabalhos sujos e a presenca animalesca que traduzem presenca de
sujeiras e ingratidoes sdo apenas as mais caracteristicas que descrevem os cruéis cenarios.

Ao deparar-se com a escrita de Ana Paula Maia, ¢ possivel contemplar a presenca de
diversas imagens violentas, as cenas se ddo em cendrios tensos. A visdo que os leitores
enxergam s3o de uma explosdo excessiva de crimes cometidos pelos protagonistas como
forma de superacdo de suas dores e anseios por dias melhores. Diante de tais cenas, sdo
despertadas, nas leituras, uma visibilidade desse mundo cruel, através dos relatos dos proprios
personagens e, assim, conduzem ao leitor perceber nas obras que as cruéis violéncias servem
de defesa para haver liberdades das opressdes que cada um carrega dentro de si mesmo.

Desse modo, através da arte literaria, tratam-se desses temas com o intuito de fazer os
leitores terem a percepcao das existentes desigualdades sociais. No entanto, a arte possui uma
liberdade de se apresentar para o seu publico de diversas formas, como a de trazer para além
de cenas com uma estética brutal, um humor 4cido que agrega uma forma possivel de digestao
das leituras que sdo feitas de uma sequéncia de cenas sangrentas.

A obra maiana a ser analisada constitui-se de cenas de perfil estético brutal. Seus
protagonistas sdo vistos em guerra com a sociedade que os marginalizou, sem descuidar da
abordagem do intimo desses seres. Dessa forma, o cendrio ficcional contemporaneo denuncia
uma sociedade marcada pela invisibilidade desses individuos, propiciando uma mistura de

uma diversidade de sofrimentos.
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3 A BASTARDIA: ALEM DA VILANIA OU DA VITIMIZACAO

Afinal, nao ha quem se responsabilize ou cuide dos bastardos. Para com elas, ndo
ha afeto, nem reconhecimento, ainda que representem a imagem invertida de nossa
face cruel.

Maria Fernanda Garbero

A palavra bastardia ¢ usada para pessoas que nasceram fora dos padroes legitimados
socialmente, referindo-se aqueles que sdo provenientes de um relacionamento fora do
matrimonio, assim, o termo bastardo implica os nascidos de uma transgressao religiosa e
social. Quando o peso do termo bastardo ¢ destinado a alguém, algumas pessoas, que se
enxergam dentro dos padrdes estabelecidos, tendem a olhar para o outro com indiferenca,
desprezo, rejeicdo e outros sentimentos que inferiorizam e agridem o alvo da alcunha
pejorativa.

Além disso, as pessoas que agem com desrespeito para com o outro, sentem-se no
direito de interferir na conduta das vidas “daqueles” que nao estdo inseridos dentro dos
padrdes exigidos na sociedade e julgam esses sujeitos, como seres incapazes de viver
seguindo regras e, consequentemente, estariam propensos a infringir, delinquentemente, as
normas impostas pelos meios sociais, sendo vistas como marginais. Para Elias Norbert ¢ John
L. Scotson (2000, p. 24): “Afixar o rotulo de ‘valor humano inferior’ a outro grupo ¢ uma das
armas usadas pelos grupos superiores nas disputas de poder, como meio de manter sua
superioridade social”.

Percebe-se que ao serem desprezados, humilhados e vistos como pessoas que nao
possuem dignidade de viver e conviver com pessoas que dizem ser de bem e que se encaixam
nos padrdes sociais. Os sujeitos, entdo, atingidos por todas as violéncias psicologicas
possiveis, tendem a sofrer muito, muitas vezes calados, alguns até vivem em condicdes de
vulnerabilidade social.

Colocar o outro no estado de desprezo e humilhacdo ¢ assumir o papel de
superioridade dentro da sociedade e uma maneira de sustentar sua posi¢cao de sentir € ser visto
como superior ¢ melhor do que o préximo. Os preconceitos sociais nascem a partir de grupos
que se sentem e sdo visibilizados como superiores e se encaixam dentro das normas impostas,
que a sociedade visa como civilizada e pertencentes dos melhores valores humanos.

Diante disso, as pessoas que ndo estdo inseridas nesses grupos de prestigio social sdo
nomeados de outsiders que significa “fora”, ou seja aquele que estd fora dos padrdes ditos

como corretos e assim, sdo esquecidos e renegados socialmente. E, nessa perspectiva, que



19

afirma Howard Saul Becker (2008, p. 15): “Mas a pessoa assim rotulada pode ter uma opinido
diferente sobre a questdo. Pode ndo aceitar a regra pela qual estd sendo julgada e pode nao
encarar aqueles que a julgam competentes ou legitimamente autorizados a fazé-los”.

Os sujeitos que sofrem, sem condi¢des e sem perspectivas de uma vida melhor, sao
pessoas carregadas de sentimentos que os oprimem, que os machucam dentro do seu intimo,
chegando a um ponto que ndo suportam e sentem a necessidade de externar toda dor que
sente, agindo de forma violenta e brutal, sem medir as consequéncias e acabam sendo vistos
como os piores vildes. E preciso refletir como um conjunto de fatores, sejam eles sociais,
culturais ou, até mesmo, religiosos, podem contribuir para qualificar o ato criminoso numa
dindmica maniqueista que define vildes e vitimas.

Por outro lado, ¢ perceptivel, nas obras contemporaneas, uma representacdo mais
complexa, saindo da dicotomia entre vilania e vitimizagao. Passamos para a analise de como a
literatura contemporanea aborda a necessidade da sociedade de rotular esses individuos em
vildes e/ou vitimas e realiza a analise da violéncia como uma forma resposta dos individuos
brutalizados e excluidos socialmente.

Entre as décadas de 1960 e 1970, houve um crescimento exponencial da violéncia
urbana no Brasil. Tanto a concentragdo da populagdo nos centros urbanos, com péssimas
condi¢des de vida, quanto o golpe militar em 1964, por parte do governo brasileiro,
ocasionaram diversos problemas sociais. O indice de crimes violentos no pais,
principalmente, nas areas urbanas e periféricas, mantém-se alto € em constante elevacao até os
dias de hoje.

A literatura passa a representar a violéncia social e a escalada do crime
correlacionando-as a ruptura democratica. Segundo Schellhammer (2013, p. 54): “A literatura
se afastava do desafio estético e assumia um tom de franca dentincia da violéncia emergente
nos suburbios das grandes cidades”. As dentincias contra os problemas sociais, criminais €
judiciarios foram feitas em textos que mostram a fic¢do atrelada com indicios do real.

Com a nova estética literaria, a literatura trata de trazer o intoleravel aquilo, que esta
oculto e de dificil compreensdo. As escritas sao capazes de enxergar, dentro do escuro, as
verdades escondidas que outros meios de comunicagdo ndo podiam expressar. A
representacdo da violéncia torna-se mais visivel a partir do tamanho da repercussdo que lhe ¢
dada. O presente ¢ marcado por sinais violentos que sdo noticiados todos os dias, porém,
existem acdes criminosas que ganham uma forga maior na sua exposicao através do tamanho
da crueldade exercida pelo autor do crime. Os numeros de mortes sdo crescentes na sociedade

brasileira principalmente nas grandes metropoles. Segundo Schellhammer (2013, p. 40): “Se
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as estatisticas continuam assustando, a banalizacdo dessas mortes ¢ dos crimes violentos nao
pareciam ter limites”.

Diante disso, ha uma banalizagdao das mortes violentas, pois se tornou comum matar ¢
morrer. A vida das vitimas diante das agdes criminosas tornou-se insignificante e aquele que
comete o assassinato ¢ julgado como um ser perigoso, que atua de forma delinquente. Por
outro lado, a exposicdo ad nauseam retira o carater tragico desses acontecimentos, levando a
vulgarizagdo da morte, nao s6 pelos que cometem os atos violentos, mas pela sociedade como
um todo.

Os autores dos crimes agem de forma, cruel e sem medidas, mas ao serem
investigados e conduzidos para falar sobre suas vidas é possivel perceber que existe uma
revolta dentro deles. Alguns desses individuos sdo oriundos de abandono, pobreza extrema,
preconceitos raciais, violéncia fisica e psicologica e ao chegarem em um determinado tempo
ndo suportam viver acometidos por diversos fatores de traumas e acabam a explorar toda dor
que sentem. Descontam, no outro, tudo o que vivem, a revolta de ndo possuirem uma vida
estavel e de ndo haver nenhuma esperanca de alcangarem uma vida melhor, agem exercendo
as piores crueldades possiveis.

Fazer o outro sofrer, querer que a outra pessoa sinta dor, ¢ querer se livrar de algo,
muitas vezes, de dores internas. Esses sujeitos, através de suas agdes brutais, anunciam outras
acdes violentas como a rivalidade entre os proprios criminosos por disputa de poder, a¢des de
confrontos entre policiais € marginais, caracterizando um cenario sangrento que causa medo
nas pessoas. Ao agirem com tantos sinais violentos esses individuos sdo vistos como sujeitos
perigosos, que nao podem ficar livres e, com isso, o trabalho da policia também ¢ exercido
com agdes violentas. Essa dindmica da violéncia em mao-dupla ¢ discutida na década de
1970, auge do periodo da ditadura militar no Brasil.

Conforme a leitura da cronica “Mineirinho” de Clarice Lispector, Schellhammer
aponta questdes relacionadas ao ambito social e ético sobre como a sociedade se posiciona
perante um ato delinquente e violento dos criminosos, que ndo se preocupa em considerar o
histérico de vida desses individuos brutais. Assim, a partir das brutalidades exercidas por
esses homens, a sociedade rebate com mais violéncia:

a cronica da escritora convoca a reflexdo ética sobre o perigo da inumanizagio
repressiva do crime, além de um reconhecimento do véu romantico que ainda cobria
0 criminoso para os populares, por representar a resisténcia contra uma vida injusta
[...] Assim, a analise de Clarice ainda vé na violéncia delinquente um gesto de

liberdade e se preocupa com a crescente escalada da violéncia policial e sistémica
que anunciava o que estava por vir (SCHOLLHAMMER, 2013, pp. 44-45).
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Clarice Lispector expde sua indignagdo de revolta sobre a violéncia cometida contra o
criminoso Mineirinho, que veio a ¢bito. Clarice demonstra sua revolta sobre a dimensdo que
repercutiu a exposi¢do da morte de Mineirinho e o excesso de for¢a usado pelo sistema
policial que procura ter um dominio da situagdo, muita vezes, sem medir as consequéncias.

Percebe-se, também, que, por trds de um ato violento, de um crime brutal, os
individuos buscam sentir-se livres, possivelmente, libertos de todas humilhagdes e dores
sentidas no decorrer de suas vidas. A vontade de expressdo e existéncia acontece, no
momento do crime, como ato de revolta contra todos os preceitos que os levaram a chegar a
um ponto de acdo de desmedida e, assim, catarticamente, sdo expressos os sentimentos de
raiva, 6dio e humilhagao.

Por outro lado, o ato violento ¢ medida desesperada de busca de sentido, conforme a
analise de Paulo Sérgio Duarte, ao comentar a obra de Hélio Oiticica, outro artista que se
detém, criticamente, sobre o ato da morte espetacular de Mineirinho: “Ao lado de uma grande
sensibilidade estd um comportamento violento, e muitas vezes, em geral, o crime ¢ uma busca
desesperada de felicidade” (DUARTE apud SCHOLLHAMMER 2013, p. 49).

A revolta passa a acompanhar muitos desses individuos que, a partir das suas proprias
dores, cometem atos violentos acompanhados de um sentimento de felicidade misturado com
libertagdo. Ao se voltar para as conotagdes transgressoras que o crime ganha para os excluidos
da sociedade, Schellhammer (2013, p. 61) aponta que: “Do ponto de vista dos jovens das
camadas sociais mais baixas, o trafico de drogas comegava a representar uma opg¢ao de vida,
nao pelo motivos econdmicos, mas muito mais por contestacdo de risco de uma realidade
percebida como injusta”.

Para cada ato violento praticado e desvio de conduta realizados estd uma resposta para
cada dor, pois ¢ muito dificil pensar em alguém que comete varios crimes, ser pertencente de
uma vida facil, regada de oportunidades e com um futuro promissor. Por outro lado, existem
criminosos que, mesmo pertencentes de uma vida de alto padrdo social, cometem acdes
brutais e negam a suas vitimas o direito de existir.

A violéncia vira uma espécie de refigio, no olhar de quem, desde cedo, vive
enfrentado lutas didrias para sobreviver ou para aqueles que ndo enfrentam problemas
financeiros, mas sofrem por alguns sentimentos internos, ou apenas, acham que o outro deve
sofrer. Com isso, os criminosos buscam saciar suas vontades de viverem melhor, deixam a
vista quem verdadeiramente sdo. Individuos que deixam suas marcas de revolta e tornam-se

cruéis assassinos praticantes de crimes sem medidas.
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Além de serem vilGes, fazer pessoas de vitimas, quando sdo capturados pelo sistema
legal, passam, também, para a condi¢ao de vitimas de um Estado que age com o branco e rico
de uma forma e com o negro e pobre de outra. A cada momento sdo percebidas guerras dentro
das favelas e das grandes cidades com zonas periféricas. Os bandidos travam batalhas
violentas e sangrentas contra o Estado, a auséncia de comprometimento do sistema traz
rupturas de seguranga publica para todos.

Autores como Rubem Fonseca discutem, em suas escritas, a figura desse marginal
versus Estado. O bandido representado esta nas grandes areas urbanas. Em geral, sdo
individuos comuns que se envolvem no mundo do crime por ndo acreditarem em dias
melhores, nem em ag¢des governamentais para tornar mais digna as vidas das pessoas. Por
outro lado, existe também, o perfil do assassino que trabalha, incansavelmente, e desfruta de
uma vida sossegada de recursos financeiros, mas o stress do trabalho e a falta de lazer, até
mesmo, com sua familia ocasiona em tédio, que s6 ¢ aliviado ap6s matar alguém, o crime
realizado torna-se como ato de prazer. A corrup¢do comparece, igualmente, nas agdes dos
agentes do Estado. A policia ¢ umas das instituigdes corrompidas, levando para alguns jovens
a propria violéncia e, por vezes, estimulando o ingresso em uma vida criminosa.

Assim, ¢ visto um pais em que a politica se encontrava um verdadeiro caos, com a
democracia sendo dilacerada por parte do governo, muitos homens foram viver na
criminalidade, tornando-se marginais revoltados, repletos de comportamentos violentos e
atitudes vindas de uma revolta contra o sistema capitalista e, por consequéncia, tornam-se
perversos vildes. Alguns desses bandidos ndo estdo apenas com revoltas dentro de si, mas
também sentem desejos de possuirem boas condi¢des financeiras. Para os criminosos, viver
em uma sociedade dominada por corruptos, com uma politica representada por homens que
negligenciam as leis ndo ha como ter uma olhar de esperanca para uma sociedade melhor.

Os sujeitos que estao dentro dessas estatisticas na maioria das vezes, sao jovens negros
e pobres. A cor da pele e o perfil da classe social, demonstram que para o sistema existem
superioridades e os que agem contra as leis sdo considerados como os desviantes. Para Becker
(2008, p. 13): “O grau em que um ato serd tratado como desviante depende também de quem
o comete e de quem se sente prejudicado por ele”.

A justi¢a ndo ¢ aplicada para todos e quando, raramente, ocorre, ndo ¢ igualitaria. Os
crimes sejam eles por interesse pessoal, ou seja, por necessidades financeiras, sdo realizados
tanto por sujeitos pobres, quanto por sujeitos ricos, negros ¢ brancos. A penalidade de um
criminoso pobre e negro ¢ realizada com violéncia, o tratamento recebido ao serem presos,

comprova o sofrimento vivenciado dentro de celas cheias e os maus tratos recebidos, alguns
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recebem pena de varios anos dentro de grades sem nenhuma perspectiva de sobrevivéncia e se
as suas vitimas forem ricas e brancas as consequéncias serdo maiores. Para o bandido branco
e rico a puni¢do ¢ mais branda e com privilégios, dependendo do crime pagam fianga e tem a
liberdade de imediato, ou respondem processo longe das penitencidrias € se houver a prisao
ndo ficam em celas aglomeradas e, na maioria das vezes, ¢ visto que ndo existe puni¢do.

Quando um sujeito que vive do crime ndo morre, vai preso € com um tempo lhe ¢
concebida a liberdade, ao sair da prisao, ¢ condenado e visto pela sociedade como marginal,
desviante que nunca sera homem de bem e, por isso, a possibilidade de ter uma vida digna e
com oportunidades de emprego ¢ quase impossivel. Muitas vezes, o ato feito ndo ¢ levado
muito em conta pela lei e pela sociedade burguesa e branca, o que vai importar de fato ¢ sua
condi¢do de vida e sua cor e quem foi sua vitima.

Conforme visto, nas obras contemporaneas, a representacdo daqueles que cometem
atos de crueldade recebe uma abordagem mais problematica. Assim, as pessoas que vivem nas
areas periféricas das grandes cidades, passam além da vilania, também aparecem como
vitimas do Estado. Os personagens de 4 guerra dos bastardos, de Ana Paula Maia, sdo seres
bastardos, sofredores de muitos preconceitos que a vida pode oferecer e quando se enxergam
carregados de tantas dores e considerados como brutais, exercem os piores crimes, matam a

sangue frio. E sobre eles e sua condi¢do dupla que nos dedicaremos na proxima se¢ao.
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4 ABANDONO, VIOLENCIA E TRABALHO SUJO EM 4 GUERRA DOS
BASTARDOS

Ndo se pode confiar em alguém cujos pais nem quiseram.

Ana Paula Maia.

O romance A Guerra dos Bastardos (2007) de Ana Paula Maia ¢ composto por vinte
capitulos que narram as trajetorias de personagens abandonados por suas familias e
intitulados, socialmente, como seres bastardos, realizando trabalhos considerados sujos e, até
mesmo, o uso do préprio corpo como garantia de sobrevivéncia. A presenga da violéncia, a
auséncia de perspectiva de vida e a desvalorizacdo do ser humano acompanham os
personagens da obra. Desse modo, uma guerra fisica e psicoldgica ¢ enfrentada pelos
protagonistas ao viverem nas margens do abandono, sob o signo da bastardia.

Antes mesmo do inicio da narrativa, o projeto grafico do livro remete a violéncia e a
belicosidade representadas. A capa do livro apresenta, imageticamente, os indicios do teor da
narrativa, seja pelo uso das cores, seja pela escolha da fotografia. A capa possui cores fortes,
como o fundo preto da pagina que real¢ca o vermelho dos caracteres e da foto do serrote
ensanguentado, a cor preta também aparece nas paginas iniciais € finais do romance a
semelhanca de um blackout; a cor vermelha tinge as bordas das paginas. No centro da pagina
da capa aparece a fotografia de um punho fechado e armado com um soco-inglés que sustém
o serrote ensanguentado que “atravessa” o livro, numa imagem continua da capa e da
contracapa. A imagem remete a forga e a guerra e indica o ambiente de violéncia da narrativa,
com os simbolos de dois trabalhos sujos e dos confrontos de seus protagonistas: o clube de
luta da personagem Gina e o frigorifico de Edgar Wilson.

A obra ¢ dedicada, por seu turno, “Aos degenerados, desmedidos e renegados”
(MAIA, 2007, p. 11), indicando, portanto, a questdo do abandono afetivo e social, além da
ressonancia da literatura de Fiddor Dostoiévski, cujo romance Humilhados e ofendidos aponta
para o egoismo, crueldade e frieza diante do sofrimento alheio. As epigrafes que abrem o
romance apontam para a ideia de descentramento, sofrimento, deriva e isolamento do
individuo evocados da obra de Jack Kerouac (apud MAIA, 2007, p. 13): “... que coisa mais
estranha a realidade do mundo desolado e infinito, que ndo tem destino, significado, nem
centro, e o doce e mintsculo lago do espirito”. O carater ciclico da narrativa, pois as acdes

terminam e comeg¢am no mesmo ponto na busca do sentido inescapavel, aparece conforme o
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pensamento do filésofo neoplatonico Proclo (apud MAIA, 2007, p. 11): “.. para mim ¢
comum donde eu comece; pois ai de novo chegarei de volta”.

A guerra dos bastardos tem um intenso didlogo com as artes cinematograficas,
especialmente, o filme Pulp Fiction: Tempo de violéncia (1994) do escritor e diretor Quentin
Tarantino (1963). O filme trata de pessoas cujas atividades giram em torno da violéncia, como
um clube de luta ilegal e dois matadores de aluguel contratados por um traficante. Os
personagens do filme de Quentin Tarantino sdo individuos que estdo no mundo do crime,
roubam, matam e/ou vivem profissoes excluidas socialmente. A trama sustenta-se em uma
linguagem ndo-linear e as cenas evocam, esteticamente, os filmes B e a subliteratura como
procedimento parodico.

Ana Paula Maia se inspirou em escrever para os menos favorecidos, os esquecidos,
rejeitados e para aqueles que ndo medem as consequéncias de seus atos quando agem de
forma violenta. Ao fazer a leitura do livro, nota-se que ndo ha restricdes para as praticas de
crimes, os assassinos usam suas forgas brutais no auge dos acontecimentos, chegando a
cometer atos extremos. As areas urbanas sao os centros das agoes violentas e dentro delas os
crimes tornam-se banais, mas, ao contrario da estética naturalista, a cidade ndo é nomeada.

Nossa andlise acompanha desde o inicio dos acontecimentos até os desfecho da
historia. Dessa forma, o leitor compreende melhor e pode lhe despertar questionamentos
acerca da vitimizagdo ou vilania e reflexdes sobre o peso que o abandono familiar e social
podem provocar na vida de individuos, ou até mesmo, de conduzir para uma vida de perigos e
caminhos perversos. A proxima subsecao sera tratada a rejei¢ao e invisibilidade que fazem

juncao entre familia e sociedade.

4.1 Narrar (d)a invisibilidade

A invisibilidade ¢ presente na obra maiana analisada. No decorrer das histdrias,
contadas a partir de ambientes sujos, povoadas por personagens que trabalham e fazem parte
desses lugares considerados e vistos como imundos, lugares e trabalhos invisiveis e
estigmatizados socialmente. A desigualdade, o abandono e as mazelas sociais sdo notorios
entre as linhas narradas. H4 uma desvalorizagdo do ser humano por nido pertencerem a um
padrdo social de prestigio.

Para Beatriz Resende (2008, p. 141) “Ana Paula pega pesado na violéncia, na
imundicie, na podriddo”. A autora Maia, consegue transparecer a invisibilidade, de pessoas

que sdo inseridas dentro de uma sociedade cruel e os espagos que as tramas acontecem estao
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visiveis a podriddo e tudo de ruim que nela ha, sendo vidas entregues a um mundo de cdo. A
narrativa se passa no espaco urbano, porém Maia nao relata qual cidade ¢ essa.

O narrar da invisibilidade no livro, faz-se presente, também, quando ¢ feita uma
relacdo humana com animais, ao fazer essa analogia percebe-se a desvalorizacdo do ser
humano. Em varias partes da narrativa aparecem alguns animais como o rato e o pombo que,
dessa forma, transmitem para o leitor, uma representagdo de humanizar os animais e colocar o
individuo dentro da identidade animalesca.

As pessoas, entdo, renegadas e rejeitadas, exercem qualquer profissao que estejam ao
seu alcance. Dentro dos seus ambientes de trabalho sdo vistos como seres despreziveis e
humilhagdes contra eles sdo realizadas. A invisibilidade diz respeito as diferentes formas de
violéncia entre vitimas e vildes. Ao sentirem na propria pele que fazem parte da invisibilidade
social, esses individuos colocam-se em qualquer condi¢do de trabalho a fim apenas de
sobreviverem.

Os personagens, que exercem essas fungdes sdo: Gina Trevisan uma lutadora de vale-
tudo; Amadeu e Greice Sally atores pornds; Edgar Wilson matador de aluguel, sempre
disposto a realizar qualquer trabalho sujo; Dimitri funcionario de uma video-locadora; Pablo
Sasaki traficante de 6rgdos humanos; Horacio produtor cultural; Zeferino Manches, dono do
estudio que faz os filmes pornds e chefe de uma quadrilha que trafica drogas e faz
empréstimos de dinheiro (agiota); Edwiges D’Lambert que trabalha com Zeferino Manches e
juntos se envolvem com diversas atividades ilegais e Salvatore que, também, trabalha para
Zeferino e faz os pagamentos e as contratagdes dos atores, tornando-se o braco direito de
Zeferino Manches.

O livro A guerra dos bastardos tem como narrador Dimitri, o funcionario de uma
video-locadora. Na trama, todos os protagonistas fazem parte de um mesmo propdsito,
encontrar uma bolsa de néilon vermelha cheia de drogas, que vale muito dinheiro, num
pastiche a historia de Pulp Fiction. Porém, a procura da bolsa torna-se uma incanséavel busca
com historias de mortes, violéncia e muito sangue.

A bolsa ¢ encontrada por Amadeu um ator pornd, que precisa de um empréstimo para
ajudar a sua namorada Gina Trevisan uma lutadora, ele resolve ir até o escritorio de Salvatore
homem de confianca de Zeferino Manches proprietario e chefe do espago, que faz as
gravacdes dos filmes pornograficos e trafica drogas. Ao chegar até o escritdrio de Salvatore,
Amadeu fica a espera pois percebe que Salvatore ndo estd sozinho, mas de repente escuta sons
de tiro e decide entrar para ver o que estd acontecendo. Amadeu depara-se com uma forte

cena um assassinato. Salvatore matou Aluisio, esposo de Greice Sally, traficante de drogas e,
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apos o homicidio, Salvatore enfarta. Proximo a ele estd uma bolsa de nailon vermelha cheia
de cocaina que pertencia a Zeferino Manches.

Ao encontrar a bolsa e perceber que dentro dela tem produtos de grandes valores,
Amadeu ficou sem saber se levaria consigo, mas pensou na sua vida dificil e em tudo que ja
passou e nao hesitou em levar, mas antes de sair ele: “Apanha a bolsa, joga-a sobre os ombros
e comeca a esfregar com a ponta da camisa possiveis lugares que tenha tocado” (MAIA, 2007,
p- 31). O ator porno limpa suas digitais, pois saberia que em breve chegariam outras pessoas €
ninguém poderia encontra-lo. Amadeu pensou, também, que precisaria mudar de enderego,
ninguém poderia saber que a bolsa estava com ele. Ao procurar um novo lugar para morar
encontrou Horacio que trabalha nas producdes de filmes e esta disposto a dividir aluguel com
qualquer pessoa, pois encontra-se com problemas financeiros. Amadeu vai morar com
Horacio e observa que, na frente do apartamento, tem um morador chamado senhor Lozonni e
dentro de sua residéncia tem um lugar ideal para guardar a bolsa: um sétdo que se encontrava
em péssimas condi¢cdes e com mau cheiro ¢ ha muito tempo havia se tornado moradia de
animais.

Antes de esconder a bolsa no s6tdo na casa de Lozonni, Amadeu precisa vender uma
parte da droga, estava precisando de dinheiro. Pensou onde e para quem venderia aqueles
produtos, lembrou-se de Guilherme Benigno, que trabalha como produtor cultural e lhe
informou sobre a existéncia da bolsa com as drogas. Guilherme se interessou e levou o ator
até Edwiges D’Lambert uma senhora, que trabalha no cinema para Zeferino ¢ nas demais
fungdes sujas, que lhes forem atribuidas. Ao vender uma parte da cocaina, Amadeu volta para
casa e para buscar outra parte da droga e esconder o restante no s6tdo. Com um bom dinheiro
nas maos ele ndo vé a hora de se encontrar com Gina Trevisan, a mulher que lhe fez ir pedir
um empréstimo e entregar para ela. As coisas pareciam ir bem, mas Amadeu antes de

conseguir se encontrar com Gina, sofreu um acidente, que tirou sua vida.

4.2 Para a bastardia: violéncia e trabalho sujo

Ana Paula Maia adota uma perspectiva de abordar o marginal como aquele que foi
abandonado pela familia e pela sociedade e, a partir do abandono e o estigma social, vive uma
vida de crimes. No entanto, ndo é sempre que o criminoso se encaixa no perfil do bastardo ou
aquele que sobrevive através de um emprego invisivel na sociedade. Existe o bandido que
possui uma vida financeira estavel e familiar e, mesmo assim, age violentamente com o

préximo. De acordo com Becker (2008, p. 12) “Os estudiosos do desvio ndo podem supor que
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estdo lidando com uma categoria homogénea quando estudam pessoas rotuladas de
desviantes”. Desse modo, Becker discute sobre a concep¢do que ndo existe apenas uma Unica
representacdo de criminoso de desviantes das leis, podem haver roétulos que sejam
empregados a uma determinada pessoa so pela classe que social que ela pertence.

No romance em analise, Maia faz referéncia de agressores que, de algum modo,
carregam o estigma da bastardia, voltando-se para uma categoria de sujeitos cujas agdes serao
marcadas pela violéncia e a desmedida. Os abandonados recebem o perfil de brutais e
incapazes de exercerem fungdes visiveis nos meios sociais através do historico de vidas que
0s personagens tiverem.

Os protagonistas maianos, ao exercerem fungdes esquecidas e mal vistas no olhar da
sociedade, ali estdo os bastardos, dispostos a atuarem no mundo do trabalho sujo. Assim,
passam a ser vistos e conhecidos, no ambito de seus trabalhos, como seres brutais, que agem
de forma fria, expondo o que existe de mais fragil e cruel dentro de si. Entre essas profissdes
do mundo sujo, que Ana Paula Maia apresenta em seu livro destacarei algumas.

Amadeu ¢ um ator pornd, que trabalha para Zeferino Manches, seu saldrio nessa
profissdo ¢ considerado “admissivel”, pois ¢ de acordo com o tamanho do seu 6rgao sexual e
da sua atuagdo, vista como potente. Trabalhar na drea da pornografia foi uma alternativa que
ele encontrou para melhorar um pouco de vida, tinha consciéncia da profissdo dificil e cruel
de atuar, além das humilha¢des enfrentadas.

No contrato da profissao, estava em destaque que so fazia sexo com mulheres, era a
unica restricao, ndo se permitia se envolver com homens. As mulheres eram seu ponto fraco, a
ponto de pedir empréstimo para Salvatore, um sujeito trapaceiro e braco direito de Zeferino
para dar a Gina, uma boxeadora, que pegou empréstimo, nas maos de agiota e precisava pagar
0 quanto antes. Ao chegar no escritorio de Salvatore, Amadeu, observa um lugar sujo com
rastros de pombos e uma decoragdo antiga. Ao conseguir chegar até Salvatore, depara-se com
um senhor de idade, mas muito esperto e audacioso, com “sangue nos olhos”, que age
friamente para conseguir o que quer, principalmente, quando se trata de dinheiro e sem receio
relata seus crimes com facilidade e, até mesmo, com humor.

Em conversa com Amadeu, Salvatore narra um dos atos criminosos cometidos e narra
de forma natural e bem humorada, depois de ter disparado dois tiros em uma mulher, um dos
disparos foi no coragdo proximo aos seios siliconados que, consequentemente, foram
atingidos: “[...] Litros e mais litros sendo despejados na banheira’ diz Salvatore. ‘Ele olhava
pr’aquilo tudo escorrendo e imaginava a fortuna que jorrava dos peitos da vaca’ (MAIA,

2007, p. 25).
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Ao ouvir do que Salvatore ¢ capaz, Amadeu fica assustado com a crueldade daquele
sujeito que mata e permanece, em seu escritorio, como se nada houvesse acontecido,
resolvendo e negociando as coisas de Zeferino. No mesmo dia, Salvatore recebe Aluisio,
esposo de uma atriz porno, que faz sucesso nos filmes, cujo nome ¢ Greice Sally, uma mulher
que faz uso das nadegas para transportar drogas e fazer sucesso também na sua profissao.

Aluisio ¢ traido por sua esposa com Zeferino, sem saber faz negociacdes com
Salvatore, o intermediario Zeferino, acreditando que ele ¢ uma pessoa confiavel, que existe
para fazer qualquer tipo de negdcio do mundo implicito. Mas em uma das suas negociagdes,
tentou ser esperto e enganar Salvatore com um mala vazia de dinheiro. Ao descobrir, Aluisio
foi morto com tiros por Salvatore que, depois de matar, verificou se o sujeito encontrava-se
morto mesmo, ao conferir a morte, ele se levanta e avisa que o trabalho foi concluido.

Amadeu, mais uma vez percebe, que algo ruim e impiedoso estd acontecendo com
mais um ato cruel, desumano e frio por parte de Salvatore, sente seu corpo tremer € o medo, o
susto lhe apavora. Apos o homicidio de Aluisio, Salvatore, orgulha-se do que fez e vai em
direcao do corpo e afirma: “Que trabalho limpo!” (MAIA, 2007, p. 28). Ao gloriar-se de
cometer o assassinato, sente-se mal e enfarta e, em questdo de pouquissimo tempo, cai no
chdo morto, préximo de Aluisio.

Os barulhos incomodam e deixam Amadeu apreensivo e querendo saber o que
aconteceu, resolve entrar e se depara com Aluisio no chdo e um buraco em sua testa e
Salvatore, também morto, estirado na parte de tras de sua mesa. Amadeu fica impressionado
com a cena que acaba de ver e, o que mais lhe chamou aten¢do, foi uma bolsa vermelha de
nailon, junto dos pés de Salvatore. O desejo de Amadeu, naquele momento, era saber o que
havia ali, rdpido ele d4 uma olhada e percebe que hd inimeras embalagens, mas que nao
conseguiu na hora ver o que era.

Apesar de inicio Amadeu nao compreender o que estaria dentro daqueles pacotes
fechados, imaginava que ali estava um socorro, uma ajuda até dos céus para mudar sua vida e
de Gina. Com a consciéncia que tudo havia acontecido foram atos errados e, possivelmente, a
bolsa seria fruto disso, ele nao hesitou em fugir, lembrou-se apenas de tudo que ja passou e
idealizou um futuro melhor.

Ao chegar em seu apartamento, ainda com o calor das emoc¢des, quer logo contar para
Gina, seu amor, ¢ guarda a bolsa com muita ansiedade e cuidado, decidindo sair daquele
apartamento, pois ndo mora sozinho. Com a procura de um lugar para ficar, Amadeu encontra
Horacio, que estava a procura de alguém para dividir o aluguel. Horécio, entdo, depois de

muitas procuras encontrou em Amadeu essa parceria. O apartamento com infiltragdes e um
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mau cheiro, quase insuportavel vindo dos mofos incomodou Amadeu, mais nada, que o
impedisse de ficar ali.

Ao se acomodar no mesmo espaco de Horacio, Amadeu continua com seus
pensamentos em Gina, pensa em ligar, mas prefere entrar em contato s6 depois que
conseguisse resolver tudo. Ele, em seu quarto, decide abrir a bolsa e ao ver todos aqueles
produtos fica entusiasmado e confiante, a ponto de experimentar um pouco daquela droga.
Com efeito dela sai do apartamento e vai até a casa do vizinho Lozonni, que o recebe e ainda
lhe mostra um sétao escondido, sujo, cheios de animais, que fazem suas necessidades naquele
local, os pisos ja soltando podres e velhos, mas, com tudo, isso ele pensa, que ali estd o
melhor lugar secreto para guardar sua bolsa.

Amadeu, volta na casa do senhor Lozonni, e guarda embaixo do piso a bolsa com as
drogas, mas continua dividindo o mesmo, espago com Horacio e os dois sempre conversam
em um desses didlogos, comegaram a relatar sobre suas profissdes. Horacio diz para Amadeu
que estd ganhando mal com filmagens de filmes, mas acredita que atores de filmes pornds
devem ganhar bem. Amadeu incomodado com aquelas palavras, retruca e diz que as mulheres

ganham bem e continua afirmando:

“Que eu me lembre, ¢ a Unica profissdo em que as mulheres estdo bem acima dos
homens. No topo pra valer”, continua Amadeu. “Se vocé€ ver as
agulhadas de Carvejet que eu tomo no pau vai ver que ¢ uma posi¢do injusta. A
gente tem que ficar 14, duros, até ouvir a palavra de salvagdo: corta! E muito

humilhante” (MAIA, 2007, p. 58).

As humilhagdes e o trabalho exaustivo ¢ narrado por Amadeu, a profissdo exercida por
ele e por seus colegas ¢ invisivel e desumana, alguns fazem esse trabalho por muita precisao.
Amadeu relata: “Esses caras tém familia. Conhego um que de tdo desesperado implantou dois
bastdes de silicone no pénis e isso deixa ele duro o tempo todo” (MAIA, 2007, p. 58). O que
mais tem valor no emprego da pornografia ¢ a poténcia que cada pessoa no ato do sexo, mas o
ser humano em si ndo ¢ valorizado e, assim, muitos atores precisam demonstrar esse potencial
para garantir seu salario e implantam objetos em seus proprios corpos. Desse modo, Amadeu
sonha em mudar de vida e mais uma vez acredita e confia que sua vida e a do seu amor Gina
vai mudar, mas para isso acontecer deve vender todos aqueles pacotes, com esse desejo
despertado, liga para Guilherme Benigno, um produtor cultural, e explica que encontrou uma
bolsa com drogas e precisa vender, mas ndo diz a verdade para Guilherme como a encontrou.

Ao encontrar ajuda de Guilherme para vender a droga encontrada, Guilherme o levou

até Edwiges D’Lambert, uma agiota e comerciante de drogas. Sem saber que Horacio trabalha
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naquele lugar, Amadeu comega a negociar com Edwiges. Ela muito esperta percebe que estd
faltando uma parte da mercadoria e inventa que perdeu uma parte e consegue terminar a
venda. Amadeu ao voltar para casa, vai até o apartamento de Lozonni e guarda no s6tao todo
o dinheiro junto com o resto da droga, que nao levou para vender.

Depois de ter visto Amadeu com uma bolsa vermelha negociando com Edwiges,
Horacio ndo consegue dormir muito bem a noite, ficou pensativo e ao despertar, Amadeu ja
ndo estava mais em casa, havia saido. Horacio, entdo, reencontrou uma oportunidade para
procurar a bolsa, revistou tudo e ndo encontrou. Ao se dar conta que estava atrasado para
trabalhar, Horécio fica preocupado, resolve pegar um téxi e pede para o motorista que adiante
o maximo possivel, faca ultrapassagens e ndo respeite nada, apenas, corra. Ele precisa chegar
no trabalho, ao sentir-se atrasado, refor¢a o pedido e diz para o motorista aumentar a
velocidade do carro, que ele pagaria duas vezes a corrida.

Ao ouvir que ganharia mais o motorista acelera sem pensar que poderia acontecer
algum acidente e, por consequéncia, foi o que aconteceu. Um homem foi atropelado de forma
grave, a orelha da vitima ficou pendurada no farol do carro, ao descer os dois se deparam com
um homem sangrando muito. Horécio reconhece que ¢ Amadeu e o coloca dentro do carro e
pede para o motorista ir de imediato para o hospital. No percurso Hor4cio tem Amadeu em
seus bragos agonizante e Horacio, com sentimento de culpa, comeca a dizer palavras de forca
para Amadeu, mas o acidente foi grave. Amadeu coloca muito sangue por todas as partes do
corpo e, nos ultimos minutos de sua vida, Amadeu diz para Horacio: “No sétdo... a bolsa”
(MAIA, 2007, p. 96) e colocou nas maos de Horacio um isqueiro com um desenho de um
dragdo e para deixar mais claro o que estava tentando dizer afirma: “A bolsa ¢ dela” (idem).

Amadeu, ndo resiste e morre. Chega no hospital morto e Horéacio fica abalado com o
acontecimento ¢ diz: ““O dobro da corrida’, diz Horacio, colocando o dinheiro no bolso do
homem. Olhando para o dinheiro, o taxista diz: ‘O dobro da corrida € um homem morto.’
Horacio sai, deixando Amadeu abandonado, sem nome ou documentos, sobre uma mesa fria”
(MAIA, 2007, p. 97).

Amadeu, foi abandonado, renegado ¢ humilhado durante sua vida e apds a morte,
também, nao foi diferente. Foi abandonado, sem identificagdo e, muito menos, sem a chance
de ser enterrado. O abandono foi claro na vida de Amadeu, tornou-se apenas mais um numero
na estatistica de pessoas sem documentos, abandonadas pelos familiares e conhecidos. O que
ficou de lembranca, foi alguém que sumiu sem deixar rastros, sendo um trapaceiro, que

deixou trabalho e namorada para trés.
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Ao descrever sobre a trajetoria de vida de Amadeu dento da profissdo até a sua morte,
Ana Paula Maia expde uma narrativa de violéncia fria, a descricdo do uso do corpo como
parte do que ele tem de melhor, ao seu atropelamento, que ocorreu de maneira catastrofica. Os
fatos sdo narrados com uma transparéncia sangrenta e agonizante do personagem.
Para continuar a discorrer sobre o abandono, a violéncia e o trabalho sujo, destacarei
Edgar Wilson, um matador de aluguel que trabalha para Zeferino Manches e exerce diversos
crimes para cumprir as ordens de Zeferino. Edgar Wilson sofreu na pele a bastardia, as
violéncia fisicas e psicologicas foram presentes desde a infancia, quando o jovem cometeu um
assassinato a sangue frio devido as humilhagdes sofridas por ele. O narrador descreve o
abandono de Edgar:
Quando crianga, foi abandonado sob um viaduto e criado por freiras de um humilde
convento, sendo entregue para Adogdo aos 12 anos de idade. O corpinho franzino,
barriga Protuberante, feridas de piolho na cabega, um suor morrinhento, rosto palido

cadavérico e um olhar triste foram o suficiente para que uma viiva, com apenas um
filho, se compadecesse. (MAIA, 2007, p. 100).

Edgar Wilson foi abandonado pela sua mae de forma cruel, deixado debaixo de um
viaduto, as perspectivas de sobreviver eram minimas, as caracteristicas narradas demonstram
um ser humano que, além de viver o abandono familiar, vivenciou as dores fisicas, seu corpo
respondia os traumas fisicos, aos doze anos de idade foi adotado por uma mulher vitva com
poucas condi¢des, mas a historia de vida de Edgar, fez aquela simples mulher se compadecer
e levé-lo para casa. Ao receber os cuidados da sua mae adotiva, tornou-se um sujeito forte e
conseguiu um emprego no mercadinho de dona Betinha, como empacotador de ossos. O
convivio entre patroa e empregado nao era saudavel. Betinha se aproveitada da vida dificil
que Edgar passou e usava isso para humilhar:

Dona Betinha tinha uma implicancia pessoal com Edgar Wilson. Dizia que era um
imbecil, que colocava as latas de 6leo por cima dos ovos, que esmagava os tomates
com os dedos truculentos ao coloca-lo na sacola e que ndo servia nem para recolher

as porcarias deixadas pelos cachorros nas ruas. “Né@o se pode confiar em alguém
cujos pais nem quiseram” (MAIA, 2007, pp. 101-102).

Para Betinha, as pessoas abandonadas ndo eram dignas de nenhum respeito, nao
mereciam ser tratados como todos os outros seres humanos, para ela aquele que sua vida esta
fora dos padrdes sociais sdao seres despreziveis, incapazes de exercerem suas atividades de
maneira correta € podem, a qualquer momento, fazer alguma coisa errada. Assim, a senhora

Betinha se acha no direito de maltratar, humilhar e desvalorizar Edgar o tempo inteiro.
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A vida de Edgar, desde crianca foi dificil, conviver com os traumas do abandono e ter
que se submeter aos preconceitos sociais, era uma batalha que travava todos os dias e isso foi
lhe causando sentimentos angustiantes de dor e revolta. Edgar Wilson ja nao suportava os
desrespeitos de Betinha. Um certo dia, ela foi inspecionar o frigorifico e verificar as
condi¢des de higiene do local. Ao chegar deu inicio a mais um discurso humilhante,
comparou Edgar com os porcos: “Porcos! Deveriam ser abatidos! Somos pessoas de bem, de
respeito. Que fedor! Como vocé fede rapaz!” (MAIA, 2007, p. 102).

A violéncia psicologica, mais uma vez ¢ observada contra Edgar, os sinais de
exclamagdes usados nas frases da personagem Betinha, identifica o tom autoritario usado, a
comparagdo com os porcos ¢ desumano. Edgar Wilson, ndo suportou tantas ofensas e maus
tratos, ja havia sido muito humilhado e acabou cometendo um crime cruel. Agiu friamente e
matou Betinha:

O barulho de correntes precipitando-se entre as carnes penduradas estourou numa
pancada forte e abafada bem no meio do coque da velha. Langada a uns quatro
metros, abracava as pernas de porcos € permanecia de pé, segurando-se com muita
firmeza. Novo barulho de correntes, aproximando-se dela cada vez mais; as
correntes giravam, vibraram e explodiram a cabeca de dona Betinha. O coque ainda
permanecia indissoltivel. Edgar Wilson caminhou até o balcdo de atendimento e
pegou o radinho de pilha.Voltou para o frigorifico ¢ mesmo com muito trabalho a
fazer ndo pdde deixar de ouvir a missa do padre Sebastido Anchieta. Um habito

adquirido com as doces irmas do convento. Amolou o cutelo com esmero e, durante
as Salve-rainhas, desossou dona Betinha (MAIA, 2007, pp. 102-103).

Edgar Wilson agiu violentamente, matou a sangue frio dona Betinha, sem sentimento
de culpa ou de que estava agindo errado. Edgar depositou todo seu odio e brutalidade na
morte de Betinha, externou toda dor que, por muito tempo, havia sentindo vinda de uma
sociedade que ndo acolhe, mas despreza o bastardo. A morte soaria como uma liberdade, uma
sensacdo de dever cumprido e um jeito de sobreviver. Assim, Edgar prosseguiu no mundo do
trabalho sujo, sendo matador de aluguel ou agindo com frieza e crueldade para com os que
cruzam seu caminho.

A violéncia psicoldgica e o abandono na vida de Edgar Wilson exibe o temperamento
frio e calculista que o protagonista possui ao ser humilhado e abandonado ainda crianga.
Edgar cresce e se torna um homem violento. Ao escrever sobre Edgar Wilson, a autora Maia
faz referéncia a um ser que transfere toda dor que sente devido o que passou a uma senhora
que o despreza e lhe trata de maneira preconceituosa.

Em continuidade, ao mundo do trabalho sujo e violento, Maia traz em sua obra, Gina
Trevisan, lutadora de boxe, que tinha um caso amoroso com o ator pornd Amadeu. Gina

estava em um momento dificil, enfrentava problemas financeiros cheia de dividas, resolveu
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pedir um empréstimo com a agiota Edwiges D’Lambert. A partir do empréstimo, os
problemas ndo diminuiram, s6 aumentaram, ela ndo conseguia pagar o débito e os juros
comegaram a crescer. A boxeadora estava perdendo nas lutas e sua Gnica esperanca estava em
Amadeu que havia prometido conseguir o dinheiro e livréd-la da divida com Edwiges
D’Lambert. No entanto, Amadeu sumiu sem deixar nenhuma noticia, a lutadora nao sabia
mais o que fazer e ndo passava, em seus pensamentos, que ele poderia ter falecido.

Em uma certa noite, Gina recebeu um telefonema de Zeferino Manches, envolvido
com Edwiges D’Lambert, para que ela se apresente em seu escritorio. As coisas s6 acontecem
se Zeferino concordar e no empréstimo da lutadora ndo foi diferente: a autorizacdo veio dele.
Ao amanhecer, Gina vai ao encontro de Zeferino que lhe propde uma luta clandestina de vale-
tudo com Hugo Valentino, filho de um homem rico, que possuia o desejo de lutar com
mulheres. Antes de aceitar a proposta da luta, Gina fica com medo e teme por sua vida, mas
Zeferino insiste e diz: “Uma Unica luta e sua divida morre comigo. Ainda receberd uma
determinada quantia para os cuidados médicos”, diz Zeferino ironicamente. “Caso seja
necessario, € claro” (MAIA, 2007, p. 138).

Nessa perspectiva, observa-se uma mulher sozinha abandonada por todos e sua unica
alternativa ¢ se submeter em uma luta clandestina, estimulada por um homem que se preocupa
apenas com 0s seus interesses pessoais. Fazer uso do seu proprio corpo e colocd-lo em risco
seria uma alternativa de garantir o pagamento aos agiotas. Gina, entdo, trava guerras internas
e comeca a se lembrar das lutas perdidas e se imagina livre da divida e através desses
pensamentos aceita lutar.

Ao decidir lutar, a boxeadora necessita confiar em alguém, precisa de uma pessoa a
sua espera do lado de fora do ambiente da luta caso, necessite de ajuda, pois a luta além de ser
ilegal, seria escondida nos fundos de uma boate no centro da cidade. Resolveu confiar em
Elvis Wanderley, um amigo, que lhe levou até o local da luta e permaneceu em seu aguardo
dentro do carro, para possiveis imprevistos. Ao chegar, Gina se depara com outras garotas que
vao lutar, também, com Hugo Valentino, mas ela serd a tltima, segundo Zeferino Manches.

As lutas comecaram a acontecer € um massacre sangrento ¢ visto. A ambicdo pelo
dinheiro e o ego de machucar o corpo alheio sem nenhum respeito ¢ evidente naquele ringue.
O arrependimento, o desespero e o medo, seguido do desejo de desistir, crescem em Gina.
Zeferino ndo aceita a desisténcia de nenhuma lutadora, a palavra dele deve permanecer e o
duelo tem que acontecer de qualquer jeito e afirma: “Ele havia prometido uma luta com trés

garotas, trés boas lutadoras, e ele teria” (MAIA, 2007, p. 158).
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Visto a vontade de Gina de ndo querer mais lutar, Zeferino encontra uma alternativa
de ndo deixa-la escapar, aumenta o valor da luta e paga com antecedéncia. Diante do aumento
do valor e a quantia ja em maos, Gina sobe no ringue e a presenca das agressoes fisicas sdo
visiveis, as violéncias corporais fogem de todos os padrdes de um esporte saudavel e licito.
No meio da luta, a boxeadora lembra de Amadeu: “Pensa em Amadeu e na sua promessa. Nao
poderia confiar em homem nenhum. Ele era responséavel por aquilo, ela confiou sua vida e
agora precisa apanhar para manté-la” (MAIA, 2007, p. 162).

Ao pensar em Amadeu e na promessa, nasce um sentimento de revolta e Gina torna-se
mais agressiva vai pra cima de Hugo com todas as for¢as e da “Vérios socos arrebentam a
cabe¢a de Hugo” (MAIA, 2007, p. 163). Ao agredir com véarios socos a cabeca de seu
adversario, a lutadora deixa ele imovel desmaiado no chao. Gina percebe que foi muito
violenta, acabou com Hugo Valentino. Consegue ouvir Zeferino furioso pronunciar:
“Maldita” (MAIA, 2007, p. 163).

A lutadora precisava sair do local da luta as pressas: “Enquanto a atencdo fixa-se em
Hugo. Corre para a porta dos fundos, que da no beco” (MAIA, 2007, p. 163). Elvis estava a
sua espera sabia que Zeferino ndo deixaria ela em paz por ganhar o duelo e o valor da luta.
Vencer foi importante para Gina, conseguiu sobreviver e levar consigo o dinheiro. O dificil
seria permanecer escondida e reviver as angustias do seu passado que comecaram a tomar
conta dos seus pensamentos ¢ entender a mulher que se tornou com as lembrangas do seu
tempo de crianga.

Gina Trevisan foi abandonada pelo seu pai ainda pequena, viveu sozinha com sua
mae e a pensdo deixada pelo avo garantia o sustento das duas. Sua mae sempre lhe ensinou a
nunca baixar a cabeca mesmo se sentisse medo com frases rotineiras ela dizia: “Se te
maltratarem, bata! Se te ofenderem, bata! Se xingarem a tua mae, bata! Se tiver medo, bata!
Se nao estiver de acordo, bata!” (MAIA, 2007, p. 170). Gina cresceu ouvindo que sé as
agressoes fisicas seriam a melhor forma de sobrevivéncia e a solucdo para qualquer problema.

Além de aprender desde cedo a ser violenta e ter vivenciado o abandono paterno, a
morte do avo, perdeu sua mae de forma precoce. Sentindo-se s6 resolveu ir embora, morar
com uma tia. “Viveu uns tempos com uma tia, porém as constantes investidas do primo
insaciavel a fizeram ir embora” (MAIA, 2007, p. 170). Ao residir na mesma casa com seu
primo, Gina sofreu assédios por parte dele e decidiu ndo morar mais com sua tia. Foi seguir
sua vida como lutadora de boxe aos 17 anos e, nas lutas, lembra-se da sua genitora falando:
“‘Bata’, e dificilmente perdia uma luta” (MAIA, 2007, p. 171). As palavras de sua mae

serviam como uma fonte de inspiracdo que se transformavam em forcas e garantia suas
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vitorias. Ao voltar-se para o passado da personagem, evidencia-se a relagdo precoce de
violéncia corporal, desvelando o aprendizado familiar de agir sempre com violéncia com o
outro como resposta ao abandono e a pobreza. A passagem da vida de Gina expde uma
sociedade devastada por interesses pessoais € violenta, refletindo muito bem a auséncia de
humanizagao.

Ao discorrer sobre as profissdes em destaque na obra de Maia, percebemos que a
autora aborda, dentro do enredo da narrativa, a dificil vida de seus personagens que pertencem
ao mundo do preconceito da sociedade e trabalhadores de profissdes que ndo se destacam.
Segundo Becker (2008, p. 12) “A medida que a categoria carece de homogeneidade ¢ deixa de
incluir todos os casos que lhe pertencem, ndo ¢ sensato esperar encontrar fatores comuns de
personalidade ou situacao de vida que expliquem o suposto desvio”. Diante desse olhar, Ana
Paula Maia caracteriza, em sua obra, os bastardos que vao parar nas profissoes ilegais. Ser
bastardo, dentro do sistema social, remete a alguém que nasceu fora dos padrdes e vivencia o
abandono e os julgamentos.

Por fim, no romance, fica em destaque que carregar na vida as caracteristicas que
fazem parte do abandono ¢ algo que traz consequéncias negativas. A violéncia faz parte do
contexto familiar e profissional dos bastardos de Ana Paula Maia, os personagens vindos da

bastardia passaram e cometeram, em suas vidas, todas as formas de humilhacdes e violéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

A literatura brasileira contemporanea possibilitou a entrada de novos autores,
inaugurando o que a critica Beatriz Resende considera uma de suas principais caracteristicas:
a multiplicidade. Através de seus textos contribuem para reflexdo dos leitores sobre os
acontecimentos violentos e a batalha por melhores condi¢gdes de vida, que cercam os grandes
centros urbanos. A escrita contemporanea ndo se interessa apenas em visibilizar o caos que
afeta a sociedade, mas procura entender as realidades violentas que ocorrem nos dias atuais
através das experiéncias que ja foram vivenciadas em tempos passados. Além disso, a escrita
contemporanea, por meio dos novos autores, permite que suas narrativas cheguem de maneira
mais agil nas maos dos leitores através dos recursos tecnoldgicos. Muitos autores ndo esperam
as editoras para divulgaram suas narrativas e, assim, € possivel ter em maos obras com custos
mais acessiveis e a facilidade de exercer leituras em qualquer lugar, desde que se esteja com
algum aparelho eletronico e o acesso a Internet.

Podemos observar, tanto na obra de Maia, quanto na sociedade, a presenca da figura
do outsider que corresponde ao sujeito que estd fora das padronizagdes vigentes impostas
pelos meios sociais e possui uma vida dificil, com poucas perspectivas de um futuro
promissor. Os outsiders sdo exclusos e esquecidos socialmente, por vezes, ndo se sentem
confortdveis em estarem proximos, ou até mesmo, conviver com pessoas que se asseguram €
sdo enxergados como seres superiores, melhores e civilizados. Entdo, preferem viver por
caminhos que os fazem desviar das boas condutas e das leis. Diante disso, as diversidades que
nao fazem parte do que ¢ colocado como padrao legitimado social os caracterizam como
outsiders ¢ , por conseguinte, individuos de pouco valor.

Observa-se, na obra A guerra dos bastardos, uma intensa guerra violenta por
sobrevivéncia dos protagonistas que pertencem a uma classe social marginalizada, exercem
profissdes que estdo as margens do esquecimento social € sdo considerados como bastardos,
pois ndo foram criados pela familia e, assim, enfrentam o preconceito e o estigma todo o
tempo.

O submundo cerca os personagens, no romance, sendo visto através das cenas narradas
que detalham a rotina de suas vidas, suas convivéncias com as diversas mazelas sociais,
dentro de espagos urbanos, com ambientes sujos € com mau cheiro. A comparagdo humana

com animais, também, define o submundo e a desumanizac¢ao vivenciada pelos bastardos.
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Entre as cenas € possivel identificar o excesso de brutalidade que faz parte do enredo e
percorre por varios temas, desde as violéncias ocorridas dentro dos locais de trabalho até a
violéncia cultural. Uma batalha ¢ travada pelo direito de existir, de ir e vir e os sobreviventes
dessa guerra habitam areas urbanas cheias de conflitos de uma sociedade problematica. Os
personagens se tornam perversos € nado demonstram nenhum arrependimento quando matam
ou agem friamente. Diante disso, o sangue derramado pelas cruéis condutas se tornam
normais ¢ fazem parte do cotidiano dos protagonistas devido a falta de alternativas de uma

vida humanizada.
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