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RESUMO

O trabalho de forma sisteméatica com géneros textuais é de grande relevancia para o
desenvolvimento do processo sociocomunicativo do estudante, uma vez que por meio deles,
os discursos sdo materializados. Diante disso, e considerando a importancia do Livro Didatico
(LD) para o processo de ensino-aprendizagem, este trabalho tem como objetivo fazer uma
analise do modo como os géneros textuais sdo abordados no livro didatico de Lingua
Portuguesa (LDLP) do 6° Ano do Ensino Fundamental “Vontade de saber portugués”, de
autoria de Tavares e Conselvan. A escolha do livro deve-se ao fato de ele ter sido adotado
como ferramenta pedagogica pela escola municipal Professora Dinorah Lemos da Silva, em
Amargosa-Ba, onde atuei como bolsista do Programa de Iniciacdo a Docéncia. Assim, com
este estudo, objetivo fazer uma analise qualitativa sobre 0 modo pelo qual os géneros textuais
sdo abordados no livro didatico. Para isso, observamos se o trabalho com os textos, realizado
na primeira e na ultima unidade deste livro, proporciona aos alunos o desenvolvimento de
competéncias e habilidades suficientes para a producdo dos géneros que Sdo propostos nas
se¢des “producao escrita e producdo oral”. Por meio dos resultados da andlise, verificamos
que, apesar de o LD conter uma multiplicidade de géneros textuais, o trabalho desenvolvido
nessas unidades ndo proporciona aos alunos o dominio das competéncias e habilidades
necessarias para produzir os textos solicitados nas secdes de “producdo escrita e de producao
oral”. Ressaltamos, ainda, que as atividades relacionadas ao dominio de competéncias de
leitura e escrita de textos ndo condizem com a proposta apresentada nos Pardmetros
Curriculares Nacionais (PCN) do 3° e 4° ciclos do Ensino Fundamental nem coadunam com
tedricos como Bakhtin, que propGe um estudo dos géneros enquanto enunciado concreto,
portanto ligado a vida, e como Marcuschi e Antunes, que defendem a ideia de que, na escola,

0 texto deve ser trabalhado como unidade de ensino e ndo como pretexto.

Palavras-chave: Livro Didéatico de Lingua Portuguesa. Géneros Textuais. PCN
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1 INTRODUCAO

Apesar de o LD ser um material criticado por um numero significativo de
pesquisadores, sendo caracterizado como um produto que ndo apresenta reflexos da realidade
de um povo, mas sim visdes particulares de mundo “presas” as concepgdes do periodo em que
foram elaborados (cf. BATISTA, 2011), muitos pesquisadores admitem sua relevancia para o

processo de ensino e aprendizagem.

Segundo Batista (2011), o LD esta presente nas escolas ha pelo menos dois séculos e
ocupa lugar de privilégio na maioria delas pelo fato de ser um livro de facil acesso e também
por ser considerado como produto cultural, sendo, inclusive, utilizado como fonte de
informacao, principalmente por familias de baixo poder aquisitivo. No entanto, ndo se deve
considerar o LD como unico material pedagdgico capaz de atender e/ou sanar as dificuldades
de aprendizagem dos alunos, além disso, é necessario que o professor avalie 0 modo como sédo

elaboradas e propostas as atividades dessa ferramenta de ensino.

Batista (2011) apresenta ideias que justificam a importancia do LD tanto para o

professor quanto para o aluno, como podemos perceber no seguinte fragmento:

o livro didatico € um recurso importante na escola por ser Gtil tanto ao professor
como ao aluno. Pois, através dele o docente pode reforcar seus conhecimentos sobre
um assunto especifico ou receber sugestfes de como apresenta-lo em sala de aula. Ja
para o aluno, é uma forma de ter de maneira mais organizada e sistematizada um
assunto que possibilite que ele revise em sua casa e faca exercicios que reforcem
este conhecimento. (BATISTA, 2011, p. 15).

Portanto, nota-se que o LD é um instrumento de grande relevancia no ambito escolar,
pois contribui de forma significativa para o processo de ensino-aprendizagem dos alunos e
para o trabalho do professor, auxiliando-os na constru¢do do conhecimento, na reflexdo e na
compreenséo da realidade.

Vale ressaltar a importancia de o professor ser cauteloso no momento de selecionar o
LD para trabalhar com seus alunos durante o ano letivo, a fim de que possa escolher um livro
que contemple ndo somente os conteudos numa perspectiva inovadora, mas que apresente e
trabalhe de forma sistematica com uma variedade de géneros textuais, pois 0 contato com
géneros é de suma relevancia para ordenar e consolidar as atividades comunicativas do

cotidiano.
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Segundo Marcuschi (2008), os géneros textuais sdo fendmenos historicos que estdo
atrelados a vida social e cultural dos individuos e que vao surgindo de acordo com as
necessidades socioculturais de uma determinada época. Além disso, para esse autor, 0
processo de comunicacdo verbal s6 é realizado por meio de algum texto (MARCUSCHI,
2010), o que justifica a necessidade/importancia de o estudante ter o contato com diferentes
textos. Assim, o texto deve ser utilizado como unidade de ensino e as atividades com o texto
devem permitir que os alunos adquiram competéncias e habilidades para lidar com a

diversidade de géneros, orais e escritos, a partir dos quais ele pode intervir na vida social.

No entanto, apesar da importancia do dominio dos géneros textuais pelos estudantes,
observa-se, que alguns LDLP, apesar de trazerem uma multiplicidade de géneros, nem sempre
apresentam textos cuja tematica corresponda a realidade social dos alunos. Ademais, com
frequéncia, o trabalho com essa diversidade ndo condiz com o que propdem 0s documentos
oficiais e a literatura tedrica acerca do ensino de Lingua Portuguesa no ensino fundamental,
ou seja, frequentemente os géneros sdo utilizados simplesmente para introduzir ou

exemplificar um determinado contetudo ou tema, ou como estratégia de entretenimento.

Diante dessa realidade, propomos a seguinte questao de investigacdo: o trabalho com
0s géneros textuais em livros didaticos proporciona aos estudantes o desenvolvimento das
competéncias e habilidades necesséarias para a leitura e producdo desses géneros? Para
responder essa questdo, analisamos a unidade 01 e a unidade 06 do LDLP “Vontade de saber
portugués” (TAVARES; CONSELVAN, 2012a, 2012b)*, destinados a alunos do 6° Ano do
Ensino Fundamental e utilizado na Escola Municipal Professora Dinorah Lemos da Silva,
localizada em Amargosa- BA. A escolha desse livro deve-se a minha atuacdo como bolsista

do Programa de Iniciacdo a Docéncia na referida escola.

Desse modo, este estudo tem como objetivos: observar como é realizado o trabalho
com 0s géneros textuais no referido LD, sendo para isso estabelecido o recorte das unidades
01 e 06, respectivamente primeira e Gltima unidades do material didatico; investigar o papel
dos géneros textuais para o processo de ensino e aprendizagem dos alunos; observar se as

atividades propostas nos capitulos que comp@em as unidades estudadas proporcionam o

1E valido ressaltar que as autoras do LDLP estar&o sendo citadas neste trabalho dessa forma, pois estamos
seguindo o que consta na ficha catalogréafica do livro, embora na capa do mesmo apresentem 0s sobrenomes
Alves e Brugnerotto.
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desenvolvimento de competéncias e habilidades concernentes ao dominio da leitura e

producao dos géneros em estudo no capitulo.

As indagacOes e objetivos apresentados fundamentam-se no entendimento de que o
contato com a diversidade textual, mais que isso, o trabalho contextualizado e sistemético
com esses textos, contribui para o desempenho linguistico e sociocomunicativo do individuo

no contexto social em que ele atua.

E valido destacar que o interesse pela analise do LD deve-se ao fato de que esse
material é utilizado como a principal ferramenta norteadora das atividades e préticas
pedagogicas por varios docentes. Diante disso, esta pesquisa objetiva ressaltar a importancia
de uma analise minuciosa do LDLP, a fim de observar as lacunas presentes nesse material
didatico e, a partir dai, buscar estratégias que viabilizem a resolucdo das incoeréncias do
material. A ndo superacdo das incoeréncias do LD pelo docente afeta diretamente a qualidade
do ensino e, como consequéncia, o aprendizado dos alunos. Portanto, é de suma relevancia
que o professor, antes de escolher e determinar o LD com o qual iré trabalhar durante o ano
letivo, faca uma andlise para observar se 0 mesmo contempla a realidade e 0s anseios do seu
publico. Além disso, é necessario também (re)pensar, com certa frequéncia, os critérios
norteadores da escolha do LD, a fim de que eles sempre estejam atualizados e condizentes
com os objetivos da escola.

Finalmente, além desta introducdo (capitulo 01), o trabalho apresenta mais seis
capitulos, ademais das Referéncias e dos Anexos. Em “Livro Didatico e ensino: historias,
avangos e perspectivas”, segundo capitulo, apresentamos uma discussdao em torno do livro
didatico, apontando varios aspectos, desde o conceito até a sua relevancia para o ensino de
Lingua Portuguesa, bem como abordagens sobre os programas e decretos que colaboraram
para seu aperfeicoamento. No terceiro capitulo, denominado “Os géneros textuais:
contribuicdes para o ensino de Lingua Portuguesa”, propomos uma discussdo sobre o0s
géneros textuais, apresentando suas definicdes e tipologias, assim como sua relagdo com o
ensino de Lingua Portuguesa. Tais discussdes estdo embasadas em tedricos como Antunes
(2003), Bakhtin (2011), Marcuschi (2008, 2010) entre outros. O capitulo 04, “Metodologia”,
destina-se a explanacdo dos procedimentos metodologicos utilizados para a analise do LD
“Vontade de saber portugués”, objeto desta pesquisa. O quinto capitulo, intitulado “O texto no
livro didatico de portugués: tecendo (des)encontros”, apresenta a analise do LD e discussdo
pormenorizadas dos resultados encontrados. No sexto capitulo, denominado “Quem conta um

conto, aumenta uns quadros”, fazemos uma proposta de atividade em alternativa ao trabalho
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desenvolvido no LD com os géneros histdria em quadrinhos e autobiografia. Finalmente, o
capitulo 07, “Consideracdes finais”, consiste em apresentar uma sintese dos resultados
obtidos, assinalando solugdes que possam contribuir, de forma significativa, para as praticas

de ensino na &rea de Lingua Portuguesa.
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2 LIVRO DIDATICO E ENSINO: HISTORIAS, AVANCOS E PERSPECTIVAS

Para realizar uma abordagem sobre o LD é importante defini-lo e ressaltar sua
importancia para os docentes e, sobretudo, para os alunos. O LD é um veiculo que transmite
informacdo, mas necessita do papel do professor para realizar a dindmica ensino-
aprendizagem na sala de aula. Uma das expectativas que se tem sobre esse material € que ele
acompanhe e atenda as necessidades recorrentes dos alunos, que vém a escola em busca do

novo ou de algo que desperte a sua atencdo (cf. MADEIRA, 2012).

Por ser, muitas vezes, associado a todos os impressos que circundam a escola e ser
algo tdo comum no que se refere ao contexto escolar, 0 LD ndo € visto de forma atraente pelos
pesquisadores, por varios fatores: ora por sua ma formulacdo, ora por sua ma utilizacéo, ora
pelo excesso de concentracdo do professor em torno dele, ou seja, pelo fato de que, em muitas
situacdes, o LD é a unica ferramenta de trabalho utilizada pelo professor, o que contribui para
que ele seja caracterizado, frequentemente, como objeto revelador das praticas escolares.

Nesse sentido, este capitulo visa apresentar uma abordagem sobre o LD, assim como
alguns programas e decretos que contribuiram para o aprimoramento desse material didatico
no campo da educacdo. Para tanto, esse capitulo inicial sera organizado em 3 (trés) se¢des: na
primeira se¢do, denominada de “Livro didatico: uma abordagem sobre os aspectos histéricos”,
damos énfase a constituicdo historica do LD, observando também suas transformacdes no
decorrer do tempo. A segunda se¢do, “Programa Nacional do Livro Didatico — PNLD”
apresenta uma discussdo sobre esse programa, bem como sobre outros programas, comissoes
e decretos que antecederam o PNLD e, de certa forma, contribuiram para que chegassemos ao
modelo de LD atual. J& na ultima sec¢do, denominada de “O Livro Didatico e o ensino de
Lingua Portuguesa”, enfatizamos a forma como esse material apresenta os conteudos do

ensino de Lingua Portuguesa, ou melhor, a lingua nas diferentes épocas.

2.1 LIVRO DIDATICO: UMA ABORDAGEM SOBRE OS ASPECTOS HISTORICOS

Sem duvida, o LD passou por varias formatacdes, as quais ocorriam de acordo com o
publico para o qual ele era destinado. Segundo Batista (2011), os professores foram 0s

primeiros a utilizar esse material. Por esse motivo, o LD possuia uma linguagem técnica,
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cabendo ao professor a responsabilidade de ditar os contetidos aos seus respectivos alunos. O
LD no Brasil s6 passa a ser dirigido ao estudante no século XIX. Por essa razdo, 0 governo
brasileiro comecou a estipular o perfil desses livros, tentando evitar que apresentassem um

contetido inadequado, erros gramaticais ou falhas na impressao.

Ao propor uma andlise retrospectiva, Batista (2011) afirma que a literatura didatica no
Brasil é iniciada no século XVI, por meio das cartas, denominadas também de cartilhas, que
eram levadas para escola tanto pelos professores quanto pelos alunos, para que as criangas
aprendessem a ler. Essas cartilhas, com certa frequéncia, eram utilizadas para o aprendizado

religioso.

Desse modo, ainda com base nessa autora, o aprendizado através das cartas foi sendo
substituido por livros de origem portuguesa, um ensino que ndo se relacionava com a
realidade dos alunos brasileiros. Nesse contexto, houve a necessidade de se criar livros que
tivessem elementos que representassem o povo brasileiro. Somente a partir da vinda da
familia real para o Brasil, é que foram permitidas as primeiras iniciativas editoriais, como
bibliotecas, jornais, tipografias, além da Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios. Vale
ressaltar que, por volta do século XIX e inicio do seéculo XX, os livros utilizados no Brasil

eram producdes portuguesas. Contudo, Bairro enfatiza que:

o material do livro exportado para o Brasil ndo era 0 mesmo do utilizado em
Portugal. Enquanto na corte o livro tinha sua capa revestida, na coldnia era papel
simples, e um detalhe nada espantoso, seu preco chegava ao destino elevadissimo. A
eletizacdo ja se iniciava no trato a edi¢do. (BAIRRO, 2011, p. 7).

Isso demonstra que, do mesmo modo que os LDs ndo contemplavam a realidade do
povo brasileiro, também possuiam aspectos fisicos divergentes do de Portugal, pois era um
material considerado mais inferior. Por serem livros com valor de custo muito elevado, alguns
professores nessa época criavam seus proprios materiais, como modelos de fichas e
denominavam de “cartas do ABC” (cf. BAIRRO, 2011). Nesse sentido, comprova-se que
esses materiais elaborados pelos préprios docentes ndo possuiam uma qualidade confiavel no
que se refere a forma como eram postos os conteldos e conceitos, pois ndo haviam

profissionais qualificados para revisa-los.

Na visao de Batista (2011), o ano de 1930 foi um periodo em que o LD tornou-se mais

notavel, havendo, assim, um crescimento na sua producgdo, devido a crise econdmica mundial,



17

que contribuiu para a queda do valor da moeda brasileira, deixando o livro estrangeiro mais
caro. O barateio no valor do LD nacional colaborou para que esse se tornasse mais acessivel,
bem como para um aprimoramento na qualidade gréafica, proporcionada pelo aumento do
capital devido a producédo de café no pais. A expansdo do LD também esta ligada a abertura
das escolas, sejam elas privadas ou publicas.

Ainda nesse periodo, o entdo presidente, Getulio Vargas, criou o Ministério da
Educacdo e Saude, que proporcionou um controle maior sobre a producdo desses livros. Sete
anos depois, em 1937, foi criado o Instituto Nacional do Livro — INL, que tinha como
finalidade planejar a divulgacdo e producdo do LD, realizando, inclusive, o controle
ideologico do mesmo, bem como as primeiras defini¢cBes contidas na legislacdo do Decreto-
Lei n® 1006 de 30/12/1938.

Portanto, segundo esse decreto, para que o livro fosse reconhecido como tal, era
preciso que atendesse a duas dimensdes: aluno e professor (cf. BATISTA, 2011). No que se
refere ao aluno, o LD era visto como livro de leitura em sala de aula, como livros-textos tidos
como Unica fonte de informacdo. Para os professores, o LD era um manual do professor que
norteava tanto o ensino quanto a aprendizagem, o que equivale dizer que o LD orientava

desde a selecdo dos objetivos até a forma como esses seriam alcangados.

A autora afirma que, em 1938, durante a ditadura do Estado Novo, instituiu-se por
meio do Decreto- Lei n° 1.006, de 30/12/38, a Comissao Nacional do Livro Didatico (CNLD),
primeira politica de legislacdo e controle de producdo e circulacdo do LD no pais. Essa
comissdo era responsavel por observar se o0s livros continham os critérios que seriam
necessarios para torna-los aprovados, se eram escritos de acordo com a norma culta do

portugués e se estariam de acordo com o sistema educacional.

Vale destacar ainda, baseando-se nas ideias de Batista (2011), que os LDs e as cartilhas
apresentavam também questBes de higiene e bom comportamento. Essas tematicas eram
apresentadas como estratégia para que os alunos se adaptassem as condicbes de trabalho,
visando, de certa forma, contribuir para o crescimento do pais. Nesse sentido, o LD néo era
constituido apenas por contetidos pedagogicos/didaticos, mas também por outros assuntos que
direcionavam e delimitavam as regras de conduta para que uma pessoa estivesse apto para
ingressar no mercado de trabalho. A CNLD recebeu vérias criticas devido aos critérios
utilizados para analise do LD e isso deu ao professor a oportunidade de escolher seu material

didatico para trabalhar em sala, direito que antes lhe era negado.
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Quanto a escolha do LD, a autora relata que houve historicamente um retrocesso nos
acordos feitos entre o Ministério da Educacdo (MEC) e a Agéncia Norte-Americana. Esse
retrocesso ocorreu N0 momento em que o pais vivenciava a ditadura militar, quando foi criada
a Comissao do Livro Técnico e Didatico (COLTED). Essa comissdo se responsabilizava tanto
pela producdo quanto pela edigdo e distribuicdo desse material, bem como visava atingir a
meta de distribuir 51 milhdes de LDs em trés anos, criar bibliotecas e promover a formacéo

urgente de professores.

Segundo Batista (2011), com o objetivo de eliminar o analfabetismo no Brasil, 0s
exames para 0 magistério foram extintos. Passou-se, assim, a contratar estagiarios, visando
suprir de forma répida a auséncia de docentes perante o numero significativo de alunos
(devido a universalizacdo do ensino). Vale mencionar que os professores que iam para a sala
de aula eram aqueles que ndo tinham uma formacdo superior em licenciatura, mas eram
alunos que estavam em processo de formacdo. Entdo, o ensino ndo se dava de forma
qualificada, pois os que lecionavam ndo tinham uma graduacdo para tal. Essa situacdo
contribuiu para 0 aumento na producdo do LD, pois os professores ndo tinham condicdes

suficientes para refletir sobre suas praticas em sala de aula.

Outro fator que influenciou também o aumento desses materiais foi a teoria
pedagogica baseada em recursos técnicos. A teoria tecnicista investe em materiais didaticos
visando o desenvolvimento da educacdo e ndo dos recursos humanos. O LD, desse modo, era
visto como uma ferramenta, que por si s6 conseguia dar conta de um ensino de qualidade, sem

haver a necessidade de realizar pesquisas em outras fontes.

Houve, nas décadas de 80 e 90, muitas queixas em relacdo a essa forma de ensino,
bem como ao seu carater elitista, que visava, em primeiro plano, atingir a margem de lucro e
ndo os objetivos pedagdgicos. Santos (2007) afirma que no inicio dos anos 80 o LD
apresentou problemas no que se refere a sua producdo e circulacdo. Para exemplificar sobre
esses problemas, Freitag (1989 apud SANTOS, 2007) relata que a distribuicdo de forma
inadequada desses materiais didaticos acarretou 0 ndo cumprimento dos prazos estabelecidos,
havendo também diferencas entre a quantidade de livros que foram solicitados com os que
foram recebidos pela escola. Assim, diante das criticas dirigidas aos LDs, no inicio dos anos
80, deu-se origem as apostilas para a escola, incialmente em escolas da rede privada,

posteriormente, nas escolas da rede publica (cf. SANTOS, 2007).
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Portanto, observa-se que a histéria do LD é assinalada por uma gama de substitui¢cdes
de comissdes criadas pelo governo em funcdo de garantir a producdo e distribuicdo do
material as escolas publicas. Porém, constata-se que ndo havia uma preocupac¢do com a
qualidade desse material por parte do Estado, pois se designava essa tarefa apenas aos
professores, que nem sempre possuiam formacdo especifica para tal, como vimos

anteriormente.

Em 1990, segundo Batista (2003), 0 MEC se preocupou em aprimorar a qualidade dos
LDs e criou diretrizes para organizar esse material com base nos requisitos que um LD
deveria preencher e em critérios basicos para avaliacdo. Esses procedimentos atingiram maior
repercussao a partir de 1996, quando se inicia um processo de analise sistematica e continua.
Batista (2003) relata ainda que, apesar de os LDs apresentarem aspectos positivos em relacéo
a sua funcionalidade, ainda existem nas escolas brasileiras algumas restricdes sobre seu uso,

pois sua histdria tem sido analisada de forma negativa.

Atualmente, percebe-se que o LD vem ganhando um espaco tanto no ambito escolar
guanto na sociedade. Isso se da em decorréncia do surgimento de varios programas e
comissdes que visavam aprimorar cada vez mais a qualidade desse material. Em funcao das
variadas alteraces ocorridas, houve um olhar diferenciado perante os LDs, isto €, um maior

interesse, e um dos motivos foi a avaliagdo periddica feita pelo PNLD.

Segundo Batista (2011), a criacdo do PNLD objetivava a distribuicdo do material
didatico, assim como o controle de sua qualidade, uma vez que ndo havia essa preocupacao
por parte do mercado editorial, pois tinha como interesse primordial o lucro e ndo a
observagdo de questdes educacionais. Para o mercado editorial, 0 que prevalecia eram 0s
interesses mercadoldgicos. Para exemplificar, vejamos a producdo de livros descartaveis, ou
seja, 0s LDs ndo eram reutilizados por um determinado periodo e, por isso, exigia que o
Estado investisse bem mais nesse tipo de material, uma vez que a cada inicio de ano letivo,
novos LDs tinham que ser distribuidos. Por essa razao, passou-se a investir em livros que

poderdo ser reutilizados por um periodo de trés anos.

Com isso, percebe-se que o PNLD é um programa de suma importancia para
educacdo, pois tem como funcdo significativa avaliar a qualidade do LD. Sendo assim,

seguiremos com uma discussao mais aprofundada sobre esse programa.
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2.2 PROGRAMA NACIONAL DO LIVRO DIDATICO - PNLD?

O PNLD, na visdo de Batista (2003), caracteriza-se como o resultado de diversas e
sucessivas propostas e agdes em busca de definir as relagdes do Estado com o LD. Vale
ressaltar que em 1985, através da edi¢do do Decreto n® 91.542 de 19/8/85, o Programa do
Livro Didatico para o Ensino Fundamental (PLIDEF) que era responsavel pelas atribuicdes
administrativas e o gerenciamento de recursos financeiros foi substituido pelo PNLD, que
trouxe varias mudancas para o LD e uma maior oferta aos alunos de 12 e 22 série® das escolas
publicas e também comunitarias. Foi nesse periodo que houve o fim da participacdo
financeira dos Estados e que a Fundacdo de Assisténcia ao Estudante (FAE) passou a

controlar o processo decisorio, garantindo a escolha dos livros pelos professores.

De acordo com o Ministério da Educacdo, esse programa tem como principal objetivo
auxiliar o trabalho pedagdgico dos professores, através da distribuicdo de cole¢des de LDs aos
alunos que pertencem a educacdo béasica. Depois da avaliacdo das obras, o MEC publica o
Guia de Livros Didaticos, no qual estdo contidas resenhas das colecdes consideradas aptas

para serem utilizadas nas escolas.

O Guia € encaminhado para as escolas, momento em que séo escolhidos os livros
considerados mais adequados a realidade (aspectos socioculturais) da escola no que concerne
desde o projeto politico pedagdgico até o perfil dos alunos e dos professores. Contudo,
mesmo apresentando propostas que visem atender ao perfil das instituicdes, observa-se que,
de maneira geral, é impossivel contemplar todos através do Guia, uma vez que 0 espago
escolar é composto por individuos que possuem suas proprias peculiaridades e culturas

distintas.

Os livros utilizados em sala de aula sdo selecionados pelos professores somente via
internet, através do portal do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE). A
escola deve escolher duas opgOes de obras para serem trabalhadas, pois caso ocorra algum

impedimento na compra da primeira opgéo, o0 FNDE envia para a escola a segunda escolha.

2 A  maior parte das informacGes contidas nesta secdo foi retirada dos  sites:
<http://portal.mec.gov.br/index.php?ltemid=668id=12391option=com_contentview=article>. Acesso em 08 out.
2013; e <http://www.fnde.gov.br/programas/livro-didatico/livro-didatico-historico>. Acesso em 02 out. 2013.

3 Até 2005 o ensino fundamental tinha duracdo de 8 anos. A partir daquele ano, passou a vigorar em algumas
regifes o sistema de 9 anos, que passou a integrar a antiga alfabetizacdo como o 1° ano do ensino fundamental. O
prazo para que o ensino de 9 anos se estendesse para todo o pais encerrou-se em 2010.


http://portal.mec.gov.br/index.php?Itemid=668id=12391option=com_contentview=article
http://www.fnde.gov.br/programas/livro-didatico/livro-didatico-historico
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Por isso, € necessario que os professores escolham as duas opgdes de forma criteriosa e

responsavel.

O PNLD é executado em ciclos trienais alternados. Nesse sentido, a cada ano sdo
adquiridos e distribuidos pelo MEC livros para todos os alunos de um segmento: anos iniciais
do ensino fundamental, anos finais do ensino fundamental e ensino médio. Vale ressaltar que
esses livros devem ser conservados e devolvidos para a escola, pois serdo reutilizados por
outros alunos nos anos subsequentes. S&o distribuidos livros dos seguintes componentes:
Matematica, Lingua Portuguesa, Historia, Geografia, Ciéncias, Fisica, Quimica e Biologia,
bem como os consumiveis*: Alfabetizacdo Matematica, Letramento e Alfabetizagéo, Inglés,

Espanhol, Filosofia e Sociologia.

O PNLD atende também alunos da educacao especial, por isso, sdo distribuidos LDs
em Braille para as seguintes disciplinas: Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Historia,
Geografia, além de dicionarios. Assim, esse programa tem, entre outros objetivos, prover as
escolas publicas tanto do ensino fundamental quanto do ensino médio com LDs e acervos de

obras literarias, obras complementares e também dicionarios.

Batista (2003) relata que, em 1993, o MEC formou uma comissdo de especialistas para
exercer duas tarefas de grande importancia: avaliar a qualidade dos livros que foram mais
solicitados ao MEC e elaborar critérios para avaliar as novas aquisi¢@es. O resultado dessa
comissdo foi publicado no ano seguinte, ficando comprovada a ma qualidade desse material.
Foram elaborados também, os critérios que tornariam o manual escolar um material de boa

qualidade.

Ainda para essa autora, 0 ano de 1996 foi importante, por ter sido a época em que se
iniciou o processo de avaliacdo pedagogica dos livros inscritos para o PNLD, a partir do qual
se publicou o primeiro “Guia de Livros Didaticos”, que concretizou a avaliagdo dos LDs pelo
MEC. Qualquer livro que apresentasse algum tipo de irregularidade, como erros conceituais,
desatualizacdo, preconceito, discriminagdo, entre outros era excluido do Guia de Livros
Didaticos. Na primeira avaliagdo do PNLD, foram analisados os livros de 12 a 42 série do
ensino fundamental das areas de Portugués, Matematica, Ciéncias e Estudos Sociais e foram

classificados em quatro categorias, como se observa:

“Trata-se de livros que sdo cedidos aos alunos em carater definitivo, ndo havendo necessidade de devolugio.
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« excluidos— categoria composta de livros que apresentassem erros conceituais,
inducdo a erros, desatualizacdo, preconceitos ou discrimina¢fes de qualquer tipo;

 ndo-recomendados — categoria constituida pelos manuais nos quais a dimenséo
conceitual se apresentasse com insuficiéncia, sendo encontradas impropriedades que
comprometessem significativamente sua eficacia didatico-pedagogica;

« recomendados com ressalvas— categoria composta por aqueles livros que
possuissem qualidades minimas que justificassem sua recomendacdo, embora
apresentassem, também, problemas que, entretanto, se levados em conta pelo
professor, poderiam ndo comprometer sua eficacia; e, por fim,

- recomendados— categoria constituida por livros que cumprissem corretamente sua
funcdo, atendendo, satisfatoriamente, ndo s6 a todos os principios comuns e
especificos como também aos critérios mais relevantes da area. (BATISTA, 2003, p.
31).

Os resultados foram divulgados no PNLD/1997 para os diversos setores, 0S quais
compreendem: editores, autores, distribuidores, professores da escola fundamental, pais,

alunos, comunidade universitaria.

Segundo Batista (2003), o Guia dos Livros Didaticos até os dias atuais tem como
funcdo divulgar os resultados e critérios avaliativos utilizados pelo PNLD. E um dos
instrumentos de apoio aos professores no momento da escolha do livro que sera adotado pela
escola. Os professores poderiam até optar pela adocdo de um livro que fosse caracterizado
como néo-recomendado pelo MEC, mas desde que sua inscri¢cdo fosse aceita pelo PNLD. Os

professores s6 ndo poderiam adotar os livros caracterizados como excluidos pelo programa.

Assim, segundo Batista (2003), foram ocorrendo varias modificacbes, entre elas, a
introducdo de outra categoria de classificacdo dos LDs: recomendados com distin¢ao.
Tratavam-se dos manuais que apresentavam boas propostas pedagdgicas, instigantes e com
criatividade, coerente com o ideal representado pelos principios e critérios que sdo adotados
nas avaliacbes pedagogicas. Houve, assim, alteracdo na convencdo grafica da classificacéo
dos livros para: ***Recomendados com distin¢cdo; **Recomendados; *Recomendados com
ressalvas. Essa modificacdo visava facilitar a rapida visualizacdo da categoria na qual cada
livro foi inserido. No PNLD/1999, houve a eliminacdo da categoria ndo-recomendado.

De forma gradual, muitas transformagdes foram ocorrendo, como a responsabilidade
pela politica de execu¢do do PNLD, que passou a ficar a cargo do FNDE, o que contribuiu
para ampliacdo desse programa; a distribuicdo de dicionarios de Lingua Portuguesa para 0s
alunos de 12 a 42 série; a distribuicdo de LDs em braile para os alunos com deficiéncia visual

gue estavam no ensino regular das escolas publicas.
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Conforme o Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacéo (FNDE, 2013), no ano
de 2004, os alunos do ensino médio comecaram a receber, de forma progressiva, LDs de
Matematica e de Portugués. Naquele ano, receberam livros apenas os alunos do primeiro ano
da regido Norte e Nordeste. Porém, no ano seguinte, por meio do Programa Nacional do Livro
Didatico para o Ensino Médio (PNLEM), que foi instituido em 2003, os livros dessas
disciplinas foram distribuidos para todos os segmentos (desde o 1° ano das séries iniciais até
ao 3° ano do ensino médio) e regides. Em 2006, com o apoio do PNLEM, visando contemplar
os alunos que utilizavam a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) para se comunicar, houve a
distribuicio do dicionario  enciclopédico ilustrado trilingue — Libras/Lingua
Portuguesa/Lingua Inglesa — para as escolas de 1% a 42 série. No ano seguinte, esses alunos

receberam a cartilha e o livro de Lingua Portuguesa em Libras e em CD-Rom.

Ja em 2007, foi regulamentado o Programa Nacional do Livro Didatico para a
Alfabetizacdo de Jovens e Adultos (PNLA) com a publicacdo da resolugdo CD/ FNDE 18, de
24 de abril. J4 em 2009, houve um investimento de milhGes em obras do PNLA direcionadas a
alfabetizacdo de jovens e adultos. Ainda nesse ano, foi regulamentado o Programa Nacional
do Livro Didatico para a Educacdo de Jovens e adultos (PNLD EJA) por meio da resolucédo
CD/ FNDE n°. 51, de 16 de 09 de 2009 e, assim, a EJA foi ampliada com a jungdo do PNLA
ao PNLD EJA.

Em 2011, pela primeira vez o FNDE adquiriu livros para os alunos do ensino médio,
incluindo aqueles que fazem parte da modalidade “jovens e adultos”. Trata-se de livros de
lingua estrangeira, Inglés e Espanhol, e livros de Filosofia e Sociologia com volumes Gnicos e
consumiveis. Esses livros foram utilizados no ano de 2012. Nesse mesmo ano, o0 PNLD foi
direcionado a aquisicdo e a distribuicdo de livros de forma integral para os alunos do ensino
médio, incluindo a modalidade Educacdo de Jovens e Adultos, assim como houve a reposicao
e complementacdo do PNLD 2011 (6° ao 9° ano do ensino fundamental) e do PNLD 2010 (1°

ao 5° ano do ensino fundamental).

Diante das discussdes apresentadas, podemos perceber que houve todo um processo de
aperfeicoamento do PNLD em busca de aprimorar cada vez mais o material pedagogico, isto
é, o LD utilizado pelos alunos da rede pablica, a fim de que eles possam ter uma educacéao de
qualidade. Finalmente, vale destacar a importancia de os professores terem a oportunidade de
analisar e escolher os LDs que serdo trabalhados durante o ano letivo, pois ninguém melhor
do que esses profissionais para escolher tais livros, visto que sdo eles os conhecedores da

realidade escolar.
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2.2.1 O PNLD e suas contribuicGes para qualidade do livro didatico

Como ja foi aludido no decorrer do texto, o PNLD passou por varias modificaces,
com o objetivo de qualificar cada vez mais o LD, tanto no que se refere ao contexto editorial

quanto educacional.

A avaliacdo pedagdgica proporcionou a renovagdo da producdo didatica no Brasil, e
isso fica evidente pelo fato de haver, a cada nova edicdo do PNLD, a participacdo de novas
editoras, a inscricdo de novos titulos, assim como com o surgimento de novos autores. Esses
fatores sugerem que as editoras estdo preocupadas com a adequacdo desse material didatico.
Através do PNLD, houve a regularizacdo do fluxo de atendimento ao LD e, de forma eficaz,
0s processos de compra e de distribuicdo obtidas pelo FNDE tornaram amplo o atendimento,

como evidenciam os dados apresentados por Batista (2003):

0 numero de livros adquiridos saltou de cerca de 57 milhdes, em 1995, para
aproximadamente 109 milhdes, em 1999; proporcionalmente, o volume de recursos
empregados aumentou de cerca de 125 milhGes de reais, em 1995, para
aproximadamente 373 milhdes; progressivamente, um niimero maior de disciplinas e
séries passou a ser atendido. (BATISTA, 2003, p. 39).

Esses dados comprovam que a presenca de LDs com uma qualidade mais aprimorada
na escola publica revela a contribuicdo do PNLD para um ensino de melhor qualidade, o qual
tem possibilitado uma reformulacdo dos padrdes do manual da escola e tem criado condigdes

favoraveis para a renovacdo das praticas de ensino no ambito escolar.

2.3 0 LIVRO DIDATICO E O ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA

O LD, por ser um objeto de grande relevancia para o ensino e a aprendizagem dos
alunos, é também um dos principais norteadores da pratica docente no ambito escolar.
Segundo Bezerra (2003), o LDLP € um livro composto por unidades, as quais apresentam
conteudos e atividades que devem ser seguidas pelos professores e alunos em sala de aula.
Esse livro constitui-se como um dos mais importantes materiais de ensino e de aprendizagem

na maioria das escolas publicas, norteando as atividades realizadas em sala de aula.
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Vale mencionar que, em muitos contextos, o educador atribui uma importancia
demasiada ao LD e se esquece ou ndo julga relevante a utilizacdo de outras ferramentas alem
desse material, as quais possam complementar os conteldos apresentados e, sobretudo,
amenizar as possiveis lacunas deixadas por ele. Isso colabora para uma realidade ndo muito
positiva, pois “o interlocutor dos alunos ndo é mais o professor, mas o autor do livro”
(BEZERRA, 2003, p. 35), o que dificulta a interacdo entre professor e aluno, uma vez que o
professor, diante dessa situacao, fica quase sem autonomia, seguindo sequencialmente pagina
por pagina a proposta do autor. Muitas vezes, isso ocorre devido a fatores como a falta de
formagdo do professor, que dificulta sua busca por outros materiais, a cobranca dos
responsaveis pelos alunos que exigem do professor a utilizacdo do LD, a resisténcia dos
alunos em utilizar outras fontes que ndo seja 0 LD etc. Assim, o professor, diante dessa
situacdo, sente-se pressionado a utilizar exclusivamente o LD em suas atividades pedagdgicas,

conforme aponta Batista,

a familia tem como referéncia de “bom ensino” a pratica de exercicios exaustivos,
fato que pressiona o professor a ensinar em conformidade com o LD, devendo
obedecer a disposi¢do dos conteudos dentro do livro. A familia cobra que se fagam
todos os exercicios propostos no livro. E o professor, devido a fragil formacéao
académica, vé o LD como verdade absoluta e praticamente ndo utiliza outros
elementos para enriquecer 0 aprendizado na sala de aula. E quando ele consegue
romper as barreiras do livro didatico, buscando outros suportes para o0 ensino-
aprendizagem, enfrenta resisténcia, inclusive dos alunos que muitas vezes ndo
entendem o seu método de ensino e solicitam o uso de LD. (BATISTA, 2011, p. 13).

Assim, fica evidente que a presenca do LD no dia a dia do professor, na maioria das
vezes, direciona o trabalho docente de forma a lhe silenciar, uma vez que esse material
didatico é posto como Unica fonte de conhecimento e de verdade. Por isso, 0 professor tem o
papel de torna-lo um aliado do seu trabalho pedagdgico, mas sem deixar de utilizar outros
materiais que julgue pertinente a necessidade de seus alunos, mostrando a eles e a seus
familiares que é possivel trabalhar com o LD, mas também com outras ferramentas que

auxiliem na aprendizagem dos contedos.

Pensando no professor como individuo que possui uma grande responsabilidade na
escolha dos LDs, pois estes interferem de forma direta na educacdo dos alunos, Santos afirma

que:
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é possivel reconhecer que o professor ao optar pelo uso de um LD exerce importante
papel, pois é em sua agdo que se concretiza a implementagdo das politicas pablicas
do livro, acdo essa que se constitui em um ponto crucial quando se entende que 0s
saberes aprendidos pelos alunos se estabelecem a partir dos saberes a serem
ensinados e que parte desses saberes se apresenta no material didatico escolhido pelo
professor e utilizado em sala de aula. (SANTOS, 2007, p. 24, 25).

Isso evidencia o quanto o professor pode influenciar no desenvolvimento educacional
dos alunos, pois, a partir do momento que seleciona e adota um LD, ele determina ou descarta
previamente os conteudos que serdo trabalhados durante o ano letivo. Por isso, deve-se
analisar um LD com muita cautela, uma vez que esse norteard as atividades que serdo
desenvolvidas pelo docente. Portanto, percebemos desde sua origem, que o LD foi adquirindo
um estatuto indispensavel na politica educacional, assim como nos processos de ensino e

aprendizagem dos alunos.

Na década de sessenta, segundo Fregonesi (1997, apud WITZEL, 2002), era comum a
existéncia de dois modelos de materiais didaticos direcionados ao ensino de Lingua
Portuguesa. O primeiro modelo correspondia a antologia, que apresentava uma coletanea de
textos sem nenhuma indicagdo metodolégica ou de exercicios. O outro modelo correspondia a
uma gramatica elaborada principalmente para os alunos. Foi a partir da Portaria Ministerial n°

170 de 17 de julho de 1942 que se instituiu o Programa Oficial de Lingua Portuguesa.

Ainda de acordo com Fregonesi (1997, apud WITZEL, 2002), em 1951, houve uma
reforma no ensino, programada oficialmente por docentes do Colégio Pedro I, localizado no
Rio de Janeiro. Essa reforma deveria abranger todo o territério nacional, de acordo a Portaria
Ministerial n°® 170 de 2 de outubro de 1951. Nesse periodo, originaram-se as primeiras
sugestdes metodoldgicas correspondentes as indicacfes de textos de leituras, de exercicios de
redacdo e de linguagem oral, especificando também a forma como o professor deveria
trabalhar as questdes de graméticas e de vocabulério. Para reforcar essa informagdo, Witzel
(2002) aponta que as listas de conteddos nos LDs determinavam o que deveria ser trabalhado
em cada série, lembrando que a concepcao de linguagem e a de ensino de Lingua Portuguesa
para os professores eram baseadas em uma visdo tradicionalista, ou seja, ensinar lingua

correspondia (e em muitos casos ainda corresponde) a ensinar a teoria gramatical.

Vale acrescentar, segundo Witzel (2002), que na década de 70 do século passado, o
ensino da Lingua Portuguesa era influenciado pelos modelos estruturalistas, tanto no que se
refere a descricdo dos fatos de linguagem, quanto ao desenvolvimento da ciéncia da

comunicagdo. Assim, as praticas pedagogicas davam prioridade ao trabalho com estruturas
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isoladas, acreditando que através delas, o aluno estaria ampliando a expresséo oral e escrita.
Assim, o LD tornou-se a principal ferramenta para desenvolver essa pratica, uma vez que
apresentava iniimeros exercicios estruturalistas, com a expressao “siga o modelo”, que deveria

ser repetido de forma exaustiva pelos alunos.

Para Witzel (2002), a partir dos anos oitenta do século passado, por meio dos avangos
conquistados pela area das ciéncias, a producdo linguistica exerce grande impacto sobre o
ensino, questionando o ensino da gramatica tradicional e ndo conceituando a linguagem
apenas como “instrumento de comunicacdo”, mas adquirindo uma visao interativa e dindmica
da lingua, considerando que todo estudo da lingua deve se ater tanto a sua insercdo em
contextos sociais relevantes como também a suas diversas formas de representacdo e

manifestacéo.

O que se percebe é que, mesmo apds trés décadas de muitas lutas em prol de um
ensino inovador em que a lingua seja considerada como um instrumento sociodiscursivo e ndo
apenas como instrumento que proporciona simplesmente a comunicagdo, ainda é comum, no
ambito escolar, os professores adotarem uma forma de ensino baseado na perspectiva
tradicional. E mesmo o LDLP apresentando propostas as quais consideram a lingua como
forma de comunicacéo e inser¢do do individuo no meio social, muitos professores tendem a
permanecer no método tradicionalista, resistindo a seguir os avancos apresentados pela

Linguistica, o que, certamente, compromete a qualidade do aprendizado do aluno.

A partir desses avancgos referentes ao ensino e a forma de conceituar a lingua, 0os LDs
foram sendo aprimorados no que concerne ao modo de abordagem dos contetidos, tornando-
0os um material com contetdos mais diversificados, principalmente no que se refere aos
géneros textuais. Por considerar que esses encontram-se presentes no cotidiano das pessoas e
corroboram na organizacdo do processo comunicativo, 0 LD passou a ser elaborado com
vistas a atender as expectativas tanto do professor quanto do aluno, havendo uma abordagem

e um trabalho maior sobre géneros.

Levando em consideragdo a importancia de se trabalhar com géneros textuais no
contexto escolar, vale mencionar que Marcuschi (2010) conceitua-os como fenémenos
historicos que estdo vinculados a vida social e cultural das pessoas, contribuindo para ordenar

e estabilizar as atividades comunicativas do cotidiano.

Apesar de os LDs de Lingua Portuguesa considerarem, atualmente, a lingua nédo

somente como um instrumento de comunica¢do, mas como forma dindmica de interacéo
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social, apresentando uma variedade de géneros textuais, 0 que se percebe é que, na maioria

das vezes, essa perspectiva nao é (satisfatoriamente) apresentada (desenvolvida) para o aluno.

Por isso, é de suma responsabilidade que o professor de Lingua Portuguesa esteja
atento para a forma mais adequada para trabalhar determinado género com seus estudantes. E
preciso ainda levar em consideracdo a importancia que é atribuida a cada género, sendo que se
o professor considera desnecessario o trabalho com um dado género, cabe a ele ir em busca de
outros que possam se aproximar do contexto social e/ou cultural de seus estudantes ou, até
mesmo, proporcionar a eles o contato com géneros que ndo fagam parte da sua realidade
naquele momento, mas que sejam pertinente para sua vida em sociedade. O professor, como
mediador do conhecimento, sabe que o contato com géneros textuais colabora para formacao

de sujeitos leitores, que adquirem um olhar critico e consciente perante a sociedade.

Ademais, o LDLP é de suma importancia para o ensino de Lingua Portuguesa, mas
ndo deve ser considerado como Unica ferramenta de trabalho para o professor nem tdo pouco
como Unica fonte de conhecimento para o aluno, uma vez que sua elaboracdo estd
condicionada a um publico ideal e hipotético que, frequentemente, ndo corresponde a

realidade particular concreta de uma turma.

No capitulo que segue apresentamos uma discussdo sobre 0s géneros textuais,
enfatizando sua importancia para o ensino de Lingua Portuguesa, uma vez que eles
desempenham uma funcdo significativa no desenvolvimento da competéncia comunicativa

dos estudantes.
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3 OS GENEROS TEXTUAIS: CONTRIBUICOES PARA O ENSINO DE LINGUA
PORTUGUESA

Os géneros textuais sdo textos produzidos no meio social atraveés do funcionamento
da atividade de linguagem, apresentando objetivos, interesses e questBes especificas que
possibilitam a formacdo de diferentes espécies de textos com caracteristicas relativamente
estaveis (cf. BROCKART, 2009). Fundamentando-se nessas ideias, este capitulo sera
destinado a uma abordagem mais especifica sobre os géneros textuais, pois além dele
desempenhar uma funcdo importante no processo sociodiscursivo é, sobretudo, o elemento

que serd observado no LD para realizacdo da nossa pesquisa.

Este capitulo sera dividido em quatro topicos: no primeiro topico, designado “Nogdes
de géneros textuais”, serd apresentada uma abordagem mais detalhada sobre a defini¢do dos
géneros textuais e como esses séo classificados. No segundo topico, denominado de “Nogdes
de tipos textuais”, haverd uma discussdo sobre o que € tipo textual, visto que ainda ha
confusdes em torno desse conceito e do de géneros textuais. No terceiro topico, intitulado
“Géneros textuais: agentes de controle social”, serd estabelecida uma discussédo sobre o
género textual ndo s6 como um fendbmeno que esta vinculado a vida social e cultural das
pessoas, mas como uma ferramenta que controla e organiza a atividade discursiva. No quarto
e ultimo topico, denominado “Livro didatico e ensino de Lingua portuguesa: uma discussao
sobre géneros textuais”, faremos uma abordagem sobre o trabalho com géneros textuais no

LDLP e no ensino Lingua Portuguesa.

Essas discussdes serdo fundamentadas por autores como Bakhtin (2011), Bronckart
(2009), Goncalves (2011), Marcuschi (2008, 2010), Miller (2012), entre outros.

3.1 NOCOES DE GENEROS TEXTUAIS

Antes de realizar uma abordagem sobre géneros textuais, faz-se necessario
compreender o conceito de texto, visto que € por meio da lingua, seja ela na modalidade oral,
escrita ou visual que o individuo adquire competéncias comunicativas para (inter)agir no meio
social. Além disso, € através de textos que os sentimentos, informac@es, opinides, ideias sdo

expressos. Assim, todo texto possui um objetivo especifico e denota um conhecimento prévio
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do interactante sobre determinado assunto. Nesse sentido, observa-se que uma producgéo
textual ndo é escrita ou apresentada por acaso, ela demanda objetivos sociocomunicativos
definidos e adequacao ao publico a que se destina. Complementando essa ideia, Koch (2011)
afirma que “textos sdo resultados da atividade verbal de individuos socialmente atuantes, na
qual estes coordenam suas ac¢6es no intuito de alcangcar um fim social, de conformidade com

as condicdes sob as quais a atividade verbal se realiza.” (KOCH, 2011, p. 26).

Vale destacar, ainda, que, segundo Bronckart (2009),

cada texto esta em relacdo de interdependéncia com as propriedades do contexto em
que é produzido; cada texto exibe um modo determinado de organizacdo de seu
conteldo referencial; cada texto € composto de frases articuladas umas as outras de
acordo com regras de composi¢do mais ou menos escritas; enfim, cada texto
apresenta mecanismos de textualizacdo e mecanismos enunciativos destinados a lhe
assegurar coeréncia interna, [...] a no¢ao de texto designa toda unidade de producéo
de linguagem que veicula uma mensagem linguisticamente organizada e que tende a
produzir um efeito de coeréncia sobre o destinatario. (BRONCKART, 2009, p. 71).

Observa-se, com base nas ideias de Bronckart (2009), que o texto corresponde a uma
forma de organizacdo das ideias, sendo composta por elementos de textualizacdo e
mecanismos de enunciacdo e que, socialmente, tem um propésito funcional, visto que permite
a concretizacdo de alguma atividade sociocomunicativa entre as pessoas, nos mais diversos

contextos sociais.

Um texto ndo se constitui como um conjunto de palavras ou frases soltas, mas é
produzido a partir de uma determinada necessidade e cumpre a certas funcionalidades. A esse
respeito, Antunes (2003, p. 48) afirma que “a escrita varia, na sua forma, em decorréncia das
diferencas de funcdo que se propde cumprir e, consequentemente, em decorréncia dos

diferentes géneros em que se realiza.”

Para ampliar essa discussdo, Marcuschi (2008), adota a definicdo de texto com base
em Beaugrande (1997 apud MARCUSCHI, 2008, p. 72) como “um evento comunicativo em
que convergem acdes linguisticas, sociais e cognitivas.” Marcuschi (2008) compara o texto a
um tecido estruturado, a uma entidade significativa, a uma entidade de comunicagdo, bem
como um artefato sociohistérico. Nesse sentido, comprova-se que o texto constitui-se como
unidade de sentido que possui como uma das principais fungdes estabelecer uma comunicagao

e/ou interacdo entre os individuos no meio social.
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Para que um texto seja considerado de boa qualidade no que se refere a organizacao e
a compreensdo de ideias, faz-se necessario, de fato, que ele siga uma organizacdo de
sequéncias tipologicas que o caracteriza como tal. Por exemplo: em um texto em que se
predomina o tipo narrativo é fundamental haver a sequéncia temporal; j& nos textos em que ha
predominio do tipo descritivo, a sequéncia que deve predominar € a de localizagdo ou
descricdo, isto é, sdo apresentadas informacdes em que descrevem um determinado objeto,
lugar, situacdo, entre outros; por sua vez, nos textos em que predomina o tipo expositivo,
tanto o processo sintético quanto analitico devem ser apresentadas informacdes claras; por
outro lado, nos textos cujo predominio tipolégico é o argumentativo ha sequéncias
contrastivas de forma explicita; j& naqueles em que ha predominio do tipo injuntivo, as

sequéncias imperativas sdo frequentes (cf. MARCUSCHI, 2010).

No momento de producdo de todo e qualquer texto deve se levar em consideracéo a
organizacgéo das ideias que serdo apresentadas, pois estas deverdo ser coerentes e coesas para
que o texto seja compreendido pelo leitor e, assim, a informacdo seja divulgada de forma clara

e objetiva.

Marcuschi (2010) afirma que a comunicacao verbal so se realiza por meio de algum
género. Essa ideia € defendida por alguns teéricos que conceituam a lingua como uma
atividade social, historica e cognitiva, ou seja, valorizando-a principalmente por meio dos
seus aspectos discursivos e enunciativos e ndo simplesmente pelo seu aspecto formal e

estrutural.

A lingua, segundo Marcuschi (2010), ndo deve ser vista como um instrumento que
representa os fatos ou reflete a realidade, mas a partir do momento que ela é proferida,
também constitui a realidade. Assim, “a lingua passa a integrar a vida através de enunciados
concretos (que realizam); é igualmente através de enunciados concretos que a vida entra na
lingua.” (BAKHTIN, 2011, p. 265). Diante de tal visdo, pode-se dizer que 0s géneros textuais
devem ser constituidos também como ac¢des sociodiscursivas que agem e dizem sobre o

mundo.

Para Marcuschi (2008), o estudo sistematico sobre géneros textuais se iniciaram com
Platdo (tradicdo poetica), sendo continuado por Aristoteles (tradigdo retorica), passando por
Horécio e Quintiliano, até chegarmos aos dias atuais na proliferacdo de estudos e trabalhos
acerca dos géneros textuais. Vale ressaltar ainda, que a expressdo “género” na tradicao

ocidental restringia-se apenas aos géneros literarios.
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Marcuschi (2008) considera que Aristoteles além de ter sido o estudioso que mais
sistematizou os géneros e realizou estudos sobre a natureza do discurso foi também um dos
pesquisadores que colaborou de forma significativa com o desenvolvimento de pesquisas

voltadas para o campo da Linguistica.

Para Aristoteles, o discurso € composto por trés elementos, a saber: aquele que fala,
isto é, quem constroi o discurso; aquilo sobre o que se fala, que é o assunto apresentado; e
também aquele a quem se fala, que se refere ao destinatario. Ainda de acordo com esse autor,
no discurso existem trés tipos de ouvintes: aquele que age como espectador que olha o
presente, como assembleia que olha o futuro e como juiz que julga sobre coisas passadas.

Diante desses trés tipos de julgamento, Aristoteles associa trés géneros do discurso
retorico: o discurso deliberativo, que tem a funcdo de (des)aconselhar (futuro); o discurso
judiciario, que serve para acusar ou defender (passado) e o discurso demonstrativo, que se
remete ao presente através de agdes de elogio e censura. Quando Aristoteles especifica o0s
elementos do discurso, os tipos de ouvintes e os trés géneros do discurso retorico, por meio

dessa divisdo, ele busca compreender como a sociedade estd organizada.

Segundo Bronckart (2009), a partir do século corrente, com base principalmente nos
estudos de Bakhtin € que a nocdo de géneros textuais foi expandida, abarcando todas as
formas de produces verbais, sejam elas escritas ou orais, comprovando, assim, que todo texto
realiza-se através de uma espécie de género textual, uma vez que para torna-lo concreto, é

preciso obter uma forma e um propdsito sociocomunicativo.

Atualmente, segundo Marcuschi (2010), a abordagem sobre géneros esta vinculada a
outras areas, como sociologia, etnografia, antropologia, retérica e linguistica. Desse modo, o
que se percebe é que houve uma intensificacdo e um novo olhar sobre essa abordagem,
baseando-se, principalmente, no campo dos estudos linguisticos, sobretudo, na perspectiva da

Linguistica Textual e dos estudos do discurso.

Vale ressaltar que, em primeira instancia, 0os géneros comegaram a surgir de forma
reduzida e, a medida que os fenbmenos tecnoldgicos e culturais foram sendo criados e/ou

ampliados foram expandindo-se.

Numa primeira fase, povos de cultura essencialmente oral desenvolveram um
conjunto limitado de géneros. Apds a invengdo da escrita alfabética por volta do
século VII a.C., multiplicam-se os géneros, surgindo os tipicos da escrita. Numa
terceira fase, a partir do século XV, os géneros expandem-se com o florescimento da
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cultura impressa para, na fase intermediaria de industrializagdo iniciada no século
XVIII, dar inicio a uma grande ampliacdo. Hoje, em plena fase da denominada
cultura eletronica, com o telefone, o gravador, o radio, a TV e, particularmente o
computador pessoal e sua aplicagdo mais notavel, a Internet, presenciamos uma
explosdo de novos géneros e novas formas de comunicacéo, tanto na oralidade como
na escrita. (MARCUSCHI, 2010, p. 20).

Nota-se, entdo, que oS géneros textuais encontram-se atrelados aos processos de
transformacdes decorrentes na sociedade, visto que eles conseguem se integrar nas diferentes
culturas nas quais estdo inseridos. Observa-se constantemente o surgimento de novos géneros,
isso ocorre por diversos fatores, dentre eles: pelo fato de estarmos inseridos em uma
sociedade contemporanea e de caréater capitalista, que faz com que o surgimento — de modo
veloz — de novos géneros seja necessario para atender e acompanhar a dindmica desse perfil

de sociedade, que é marcado pelo processo de globalizacdo. Assim, segundo Bakhtin (2011),

a riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas por que sao
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em cada
campo dessa atividade é integral o repertdrio de géneros do discurso, que cresce e se
diferencia a medida que se desenvolve e se complexifica um determinado campo.
(BAKHTIN, 2011, p. 262).

Nessa perspectiva, 0s géneros tornam-se maltiplos por se adaptarem ao ritmo e ao
perfil de desenvolvimento de uma determinada sociedade e pela necessidade constante que o
individuo tem de usar a lingua — seja atraves de um discurso oral ou escrito — que se distingue
a depender da circunstancia, do ambiente, da posi¢cdo social, do objetivo e das relagdes

pessoais entre as pessoas que participam da comunicagéo.

Marcuschi (2010) exemplifica alguns géneros textuais, dentre os diversos que existem
em nossa sociedade: telefonema, carta pessoal ou comercial, romance, sermao, hordscopo,
bilhete, reportagem jornalistica, aula expositiva, reunido, receita culinaria, bula de remédio,
noticia jornalistica, cardapio de restaurante, e-mails, resenha, inquérito policial, instrucdes de
uso, conferéncia, conversa informal, piada, aulas virtuais, edital de concurso, lista de compras,

entre outros.

Ao considerar gque 0s géneros textuais vao surgindo na medida em que sao
intensificados os usos tecnoldgicos, pois estes interferem nas atividades comunicativas do
cotidiano, verifica-se que a televisdo, o radio, o jornal, a revista, a internet constituem-se
como exemplos de suportes tecnoldgicos da comunicacdo de grande relevancia, pois é através

destes que se originam alguns géneros bastante caracteristicos, como editoriais, noticias,
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telemensagens, teleconferéncias, e-mails, bate-papos virtuais (chats), entre outros (cf.
MARCUSCHI, 2010).

Nessa perspectiva, 0s géneros textuais, por estarem atrelados as praticas sociais e
culturais das pessoas, ndo sdo instrumentos enrijecidos e estanques, mas sdo altamente
maledveis e dindmicos, surgindo de forma emparelhada com as necessidades e atividades
socioculturais da época (cf. MARCUSCHI, 2010). Desse modo, 0s géneros textuais
colaboram de forma fundamental para organizacdo comunicativa das pessoas, caracterizando-
se muito mais por suas fun¢bes comunicativas, cognitivas e institucionais do que por suas

peculiaridades estruturais e linguisticas.

Portanto, para Marcuschi (2010), os géneros textuais referem-se a materializacdo dos
diversos textos que fazem parte do nosso cotidiano, com caracteristicas sociocomunicativas
que se definem por conteddos, propriedades funcionais, estilo e composi¢cdo caracteristica.

Assim, tal como afirma Souza,

conforme os enunciados vdo se tornando recorrentes nas diferentes esferas da
atividade humana, as formas textuais vdo se constituindo e seus usos se tornando
mais consistentes, surgindo, entdo, os estilos, os temas e as formas especificas. A
estabilidade que verificamos em determinados tipos e formas de enunciados é
decorrente da repeticdo do uso que fazemos desses enunciados nas variadas esferas
da atividade humana. S8o esses enunciados relativamente estaveis que denominamos
de géneros textuais. (SOUZA, 2011, p. 22).

Percebe-se, assim, que 0s géneros textuais constituem-se a partir da frequéncia com
gue os enunciados vao sendo elaborados em uma determinada época, ou situacao, e, segundo
Miller (2012, p. 39), “os géneros mudam, evoluem e se deterioram”, e isso contribui para
pensarmos que um género textual é algo que estd sempre em processo de transformacdo, na
medida em que sdo atualizados e modificados a depender do contexto social. Portanto, um
género textual € um modo de efetivar linguisticamente objetivos especificos em determinadas
circunstancias sociais. 1sso ndo quer dizer que quando adquirimos o dominio sobre um
determinado género, temos o dominio sobre uma forma linguistica, mas sim que adquirimos
um modo de realizar linguisticamente objetivos especificos em uma dada situacéo, seja ela

social ou privada.

Bakhtin (2011) afirma que o emprego da lingua se concretiza em forma de enunciados

(orais e escritos) concretos e unicos. Para ele,
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esses enunciados refletem as condigdes especificas e as finalidades de cada referido
campo ndo sO por seu contetdo (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selegdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua mas, acima de
tudo, por sua construcdo composicional. Todos esses trés elementos — o conteido
tematico, o estilo, a construcdo composicional estdo indissoluvelmente ligados no
todo do enunciado e sdo igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicacdo. Evidentemente, cada enunciado particular é
individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente
estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso. (BAKHTIN,
2011, p. 261-262, grifos do autor).

Desse modo, constata-se que € através do género que ha uma organizacgéo tanto no que
se refere a fala, quanto a escrita. Os géneros textuais se adaptam a esfera de circulacdo a
medida que ela se desenvolve e se amplia. Logo, o género do discurso ndo pode ser tratado
independentemente de sua realidade social e de sua relagdo com as atividades humanas, uma
vez que ele é capaz de consolidar textualmente aquilo que o individuo quer dizer. A esse

respeito, Bakhtin afirma:

Nos aprendemos a moldar o nosso discurso em formas de género e, quando ouvimos
o discurso alheio, ja adivinhamos o seu género pelas primeiras palavras,
adivinhamos um determinado volume (isto é, uma extensdo aproximada do conjunto
do discurso), uma determinada construgdo composicional, prevemos o fim, isto é,
desde o inicio, temos a sensagao do conjunto do discurso que em seguida apenas se
diferencia no processo da fala. Se os géneros do discurso ndo existissem e nds nao
os domindssemos, se tivéssemos de crid-los pela primeira vez no processo do
discurso, de construir livremente e pela primeira vez cada enunciado, a comunicacdo
discursiva seria quase impossivel. (BAKHTIN, 2011, p. 283).

A partir do que foi exposto, fica explicita a importancia dos géneros textuais em nossa
vida, pois além de atuarem de maneira significativa na organizacdo da nossa fala, contribuem
também para que haja uma relagéo entre o locutor e o ouvinte. O conceito de géneros textuais,
segundo Gongalves (2011), vem ratificar a importancia dos mesmos para 0 processo de
socializacdo, pois, segundo o autor, 0s géneros textuais sdo mecanismos fundamentais que

possibilitam a insercdo do individuo no efetivo exercicio das praticas comunicativas humanas.

De igual modo, Miller (2012) ressalta a importancia dos géneros textuais na vida dos

individuos, ao afirmar que:

[...] o que aprendemos quando aprendemos um género ndo € apenas um padrdo de
formas ou um método para realizar nossos proprios propdésitos. Aprendemos, e isto é
0 mais importante, quais propdésitos podemos ter: aprendemos que podemos louvar,
apresentar desculpas, recomendar uma pessoa a outra, instruir consumidores em
nome de um fabricante, assumir um papel oficial, explicar o progresso na realizacéo
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de metas. Aprendemos a entender melhor as situagcdes em que nos encontramos e as
situacBes potenciais para o fracasso e 0 sucesso ao agir juntamente. Como uma acao
significante e recorrente, um género incorpora um aspecto de racionalidade cultural.
Para o critico, os géneros podem servir tanto como um indice aos padrdes culturais
quanto como ferramentas para a exploracdo das realizaces de falantes e escritores
particulares; para o estudante, géneros servem de chave para entender como
participar das acGes de uma comunidade. (MILLER, 2012, p. 41).

Nessa perspectiva, observa-se que a autora apresenta o quao € importante o individuo
ter contato com o0s géneros textuais, pois através destes, podemos ndo somente concretizar
nossos objetivos, mas também compreender determinadas situacdes. Além do mais,
aprendemos a agir diante de certas culturas, tendo em vista que 0S géneros “ajudam a
constituir a substancia de nossa vida cultural.” (MILLER, 2012, p. 39).

Os géneros textuais, segundo Bakhtin (2011), podem ser classificados a partir de dois
niveis de complexidade que estdo relacionados a ideia de comunicacdo: 0s géneros textuais
primarios e 0s géneros textuais secundarios. Os géneros textuais considerados primarios sao
aqueles que se caracterizam por meio de enunciados espontaneos e informais no momento da
fala, a exemplo de um diéalogo oral informal, que consiste em algo natural no cotidiano das
pessoas. Por outro lado, 0os géneros secundarios constituem-se a partir dos enunciados orais
que foram sendo aperfeicoados atraves da escrita, proporcionando uma linguagem mais
elaborada e menos espontanea, como por exemplo, 0 romance, o teatro, o discurso cientifico,

o discurso ideoldgico, entre outros. Nota-se, contudo, que essa divisdo ndo é algo estanque.

Além disso, temos a intertextualidade intergéneros, que consiste, segundo Marcuschi
(2010), em uma mescla de funcdes e formas de géneros variados em um determinado género,
ou seja, quando existe um género com a funcdo de outro, podemos afirmar, segundo esse

autor, que houve uma hibridizacao de géneros.

Conforme Bakhtin (2011), os géneros se modificam a todo instante e podem surgir a
partir da juncdo de outros, como € o caso dos géneros secundarios, que podem absorver 0s
géneros primarios, modificando-os. Essas modificacBes e o surgimento de novos géneros
acontecem em decorréncia das praticas sociais. Dessa forma, 0s géneros textuais
desencadeiam atividades comunicativas no meio social, operando em certos contextos como
forma de legitimar um discurso, pois todo discurso tem um propdsito a ser atingido e, na
verdade, os géneros funcionam como forma de materializacdo do texto. Assim sendo, todo
género textual é formado por uma sequéncia linguistica que determina qual € o tipo textual

utilizado.
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Para isso, cabe realizar na secdo seguinte uma abordagem sobre o conceito de tipo
textual, uma vez que segundo Marcuschi (2010) existe frequentemente um equivoco entre 0s

termos “géneros textuais” e “tipos textuais”.

3.2 NOCOES DE TIPOS TEXTUAIS

Realizar uma abordagem sobre tipo textual é, antes de qualquer coisa, considerar que o
tipo textual €, de certa forma, intrinseco ao género textual, pois o tipo textual se constitui
como uma das caracteristicas do género textual. I1sso ndo equivale dizer que género e tipo
textual sdo dicotbmicos, tendo em vista que 0s tipos estdo contidos nos géneros. Assim, nao
hd como afirmar que existe uma relacdo de oposicdo entre eles, mas de complementacao.

Nesse sentido, o tipo textual é definido por Marcuschi (2008) como:

uma espécie de construcdo tedrica {em geral uma sequéncia subjacente de textos}
definida pela natureza linguistica de sua composicdo {aspectos lexicais, sintéticos,
tempos verbais, relagbes logicas, estilo}. O tipo caracteriza-se muito mais como
sequéncias linguisticas (sequéncias retéricas) do que como textos materializados; a
rigor sdo modos textuais. Em geral, os tipos textuais abrangem cerca de meia ddzia
de categorias conhecidas como: narragdo, argumentacdo, exposicdo, descricdo e
injuncdo. (MARCUSCHI, 2008, p. 154-155).

Assim sendo, nota-se que 0s tipos textuais, se consistem em uma categoria bem menor
e limitada, se comparada aos géneros textuais. Marcuschi (2008) observa que nos tipos
textuais predominam a identificacdo de sequéncias linguisticas, essas, por sua vez,
constituem-se como as caracteristicas funcionais e como a organizagdo retérica de um texto.

Diante disso, Souza afirma que

podemos considerar os géneros como indmeros, incontaveis, enquanto 0s tipos
textuais se realizam em algumas poucas categorias. Essas categorias se realizam
dentro dos géneros, podendo um ou mais tipos textuais ocorrerem ao mesmo tempo
num mesmo género, 0s quais aparecerdo separados ou, até mesmo, misturados. Esse
fenémeno é denominado por Marcuschi (2002) de heterogeneidade tipoldgica e, por
Bronckart (1999), de heterogeneidade composicional. (SOUZA, 2011, p. 25).

Apesar de usarem nomenclaturas diferenciadas — heterogeneidade tipologica e

heterogeneidade composicional —, ambos os autores informam que um género textual pode
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apresentar mais de uma tipologia. Para tanto, € necessario, como afirma Marcuschi (2010),
que se tenha habilidade para realizar essa tessitura nas sequéncias tipoldgicas, amarrando-as
entre si, sem que haja interferéncias no sentido do texto. Como exemplo de heterogeneidade
tipoldgica, tem-se o género “redac¢ao”, que pode apresentar ideias tanto argumentativas quanto

narrativas, expositivas, descritivas ou injuntivas.

Portanto, a partir do que foi elucidado anteriormente, é possivel afirmar que, apesar de
géneros e tipos textuais se constituirem como fenémenos distintos, ndo had uma relagédo
dicotdmica entre ambos, pois 0s mesmos se complementam, uma vez que todos 0s géneros
realizam sequéncias tipologicas, com a funcdo de dar sentido e significado a uma dada
producdo textual. Assim, além de serem importantes para o processo ensino-aprendizagem e
para 0 processo sociocomunicativo, 0s géneros textuais atuam como agentes que controlam e
organizam o meio social no qual estamos inseridos. Na secdo seguinte, faremos uma breve

abordagem sobre o0 assunto.

3.3 GENEROS TEXTUAIS: AGENTES DE CONTROLE SOCIAL

Apesar de 0s géneros textuais serem definidos por alguns em fungdo de seus aspectos
formais, é importante ter em vista que sdo seus aspectos sociocomunicativos e funcionais que
determinam as escolhas dos géneros a serem utilizados em determinadas situacdes
comunicativa. Outras vezes, é o ambiente ou o0 suporte que caracteriza o género textual como
tal. Contudo, ¢ valido ressaltar que isso ndo impede que um género possa assumir uma forma

diferenciada da convencional.

Para que um género seja utilizado ou elaborado € necessario levar em consideracéo
diversos fatores, dentre eles: a intencdo, a funcionalidade, o ambiente, o suporte, 0 dominio
discursivo, entre outros. Vale destacar que o dominio discursivo € um dos fatores que
corroboram para que possamos selecionar o género textual a ser utilizado em um determinado
espaco ou situacdo interacional. De acordo com Marcuschi (2010), a expressdo dominio

discursivo designa

[...] uma esfera ou instancia de producéo discursiva ou de atividade humana. Esses
dominios ndo sdo textos nem discursos, mas propiciam o surgimento de discursos
bastante especificos. Do ponto de vista dos dominios, falamos em discurso juridico,
discurso jornalistico, discurso religioso etc., ja que as atividades juridica,
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jornalistica ou religiosa ndo abrangem um género em particular, mas déo origens a
vérios deles. Constituem praticas discursivas dentro das quais podemos identificar
um conjunto de géneros textuais que, as vezes, lhes sdo préprios (em certos casos
exclusivos) como praticas ou rotinas comunicativas institucionalizadas.
(MARCUSCHI, 2010, p. 24-25).

O que se observa é que o ser humano carrega consigo (pré)conceitos, modelos,
comportamentos, que sdo construidos, segundo Marcuschi (2008), através de processo
historico que, de geracdo em geracdo, atua como forma de modelar a agdo comunicativa, bem
como de produzir efeitos especificos. A jaculatoria, por exemplo, que é um género textual
exclusivo do dominio religioso, ndo é comum aparecer em outros dominios a nao ser o
religioso. Nessa perspectiva, 0s dominios discursivos “acarretam formas de agdo, reflexdo e
avaliacdo social que determinam formatos textuais que em ultima instancia desembocam na
estabilizacdo dos géneros textuais. E eles também organizam as relagdes de poder.”
(MARCUSCHI, 2008, p. 194).

Compreende-se, entdo, que a escolha de um género, em sua maioria, ndo se da de
forma aleatdria, mas acontece por meio de um propoésito estabelecido, o qual direciona e
determina a esfera de circulacdo. Entretanto, ha géneros que circulam em mais de uma esfera.
Por exemplo, h4 géneros da esfera administrativa e da juridica que circulam na esfera
pedagogica, como a ata, 0 contrato, o contracheque, 0 regimento, entre outros. E isso é

pertinente que aconteca.

Quando sdo desenvolvidas nas instituicdes de ensino atividades que envolvam a
diversidade de géneros, o docente proporciona aos alunos o contato com outros géneros além
dos géneros escolares e para alguns alunos essa seja, talvez, a Unica oportunidade que eles
tenham para conhecer tais géneros.

Para Santos (2010), os géneros sdo definidos a partir do conhecimento que as pessoas
tém sobre 0os mesmos e através do modo como os utilizam. Percebe-se entdo, que nem todos
os individuos tém contato ou dominio do mesmo género, tendo em vista que essa relacdo
acontece por meio dos processos sociais nos quais estamos inseridos, que podem ser retéricos,

culturais e institucionalizados etc.

Nesse sentido, 0os géneros sdo agentes que controlam o meio social, proporcionando
realizacOes, transformacfes, além de dar limites as praticas discursivas, como forma de
organizar e controlar as atividades humanas. Por isso, para Marcuschi (2008, p. 161) €

possivel afirmar que os géneros textuais “sdo nossa forma de inser¢do, acdo e controle social”.
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Assim sendo, observa-se que 0s géneros textuais se constituem como uma entidade
poderosa no momento de producdo, pois segundo esse autor, eles “nos condicionam a
escolhas que ndo podem ser totalmente livres nem aleatorias, seja sob o ponto de vista do
Iéxico, grau de formalidade ou natureza dos temas, como bem lembra Bronckart (2001). Os
géneros limitam nossa acdo na escrita.” (MARCUSCHI, 2008, p. 156).

Dessa forma, a utilizacdo de um género textual é determinada através de normas que
sdo estabelecidas pelas préaticas sociais, as quais controlam e determinam a selecdo e a
estrutura do género a ser utilizado, por exemplo quando se fala no género carta, logo se
assimila qual a estrutura e tipologias a serem utilizadas. No entanto, ndo é comum que se
construa esse género com base na estrutura de um poema; também é incomum termos acesso
a uma noticia de radio escrita, mesmo que tal género seja oralizado, isto &, a noticia tenha que
ser primeiramente formulada na modalidade escrita e depois lida pelo jornalista e/ou

radialista.

Elizabeth Gulich (1986 apud MARCUSCHI, 2010) afirma que os contextos e
situacOes, em sua maioria, influenciam os escritores ou falantes na producdo e na exposicao
de um determinado género, isso faz com que um género torne-se conveniente ou ndo para
uma determinada situagdo ou ambiente. Nessa perspectiva, Marcuschi (2010) elenca alguns
aspectos de adequacdo tipoldgica que devem ser levados em consideracdo no momento de

construcdo de um género textual:

natureza da informacéo ou do contetido veiculado;

nivel de linguagem (formal, informal, dialetal, culta etc.);

v tipo de situagdo em que o género se situa (pUblica, privada, corriqueira,
solene etc.);

v relagdo entre os participantes (conhecidos, desconhecidos, nivel social,
formacéo, etc.);

v natureza dos objetivos das atividades desenvolvidas. (MARCUSCHI, 2010,
p. 36).

v
v

Na verdade, o que se percebe é que o0 ser-humano estd a todo o momento sendo
direcionado a seguir uma determinada norma estabelecida pela sociedade, tanto no que se
refere a perspectiva do contexto cultural quanto social. E, a partir do instante em que ndo se
adéqua o género ao padrdo estabelecido e a situacdo de comunicacdo pertinente, 0 sujeito

certamente ndo terd sucesso em sua agdo, isto é, ndo alcancara os objetivos de sua interacéo.
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Constata-se, segundo Marcuschi (2008), que 0s géneros textuais ndo propiciam
relacbes deterministas nem perpetuam relacbes, mas sdo manifestados em determinadas
condicdes de realizacdo. Eles sdo, portanto, instrumento da maquina sociodiscursiva, cuja
manipulacdo e dominio dependem da posi¢do social e da sociedade na qual o individuo esta
inserido. Uma certiddo de casamento, por exemplo, ndo pode ser expedida por qualquer um;

tampouco nédo € qualquer pessoa que pode adquirir um porte de arma.

Nesse sentido, o dominio discursivo corresponde a praticas discursivas nas quais
podemos identificar um conjunto de géneros textuais que, muitas vezes, tornam proprios ou
especificos de determinadas rotinas comunicativas institucionalizadas. Assim, no momento de
elaborarmos um determinado género faz-se necessario levarmos em consideracdo (i) a esfera
de circulacdo e a adequacdo do género a essa esfera; (ii) o publico a que se destina; (iii) a
finalidade comunicativa etc. Portanto, o sujeito pode realizar qualquer género textual no
momento do discurso, no entanto, deve-se considerar que em todo discurso existe um

principio ideoldgico que se cumpre no momento do ato.

Diante das discussdes aludidas anteriormente, percebe-se, entdo, que 0S géneros
textuais sdo de grande relevancia na vida dos seres humanos e, por isso, é necessario que 0s
docentes, principalmente os atuantes na area de Lingua Portuguesa, desenvolvam em suas
aulas, atividades que os tenham como foco. Dessa maneira, além de ampliar a capacidade
comunicativa do individuo, o trabalho com géneros ira contribuir, sobretudo, para que 0s

alunos conhecam as caracteristicas peculiares de cada texto.

Na secdo que segue, damos lugar a uma discussdo sobre essa relagdo entre os géneros
textuais, o ensino de Lingua Portuguesa e LDLP.

3.4 LIVRO DIDATICO E O ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA: UMA DISCUSSAO
SOBRE GENEROS TEXTUAIS

A abordagem sobre géneros textuais comeca a ser apresentada nos LDLP a partir de
1980. Com a publicagdo dos PCN (BRASIL, 1998) e o funcionamento do PNLD, os LDLP

passaram a tematizar a questdo dos géneros textuais.

Como ja foi discutido em outros momentos, nos comunicamos por meio dos géneros

textuais, que podem ser orais ou escritos, 0 que colabora para nos tornarmos sujeitos
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“letrados” perante a sociedade, ou seja, os géneros textuais contribuem para o
desenvolvimento do ensino-aprendizagem, assim como promove a ampliacdo da competéncia
discursiva dos sujeitos. Desse modo, os PCN apresentam um discurso inovador para o cenario
educacional da época, ao destacar a importancia de o sujeito ter o contato com essa

diversidade textual. Conforme se vé no documento,

um dos aspectos da competéncia discursiva é o sujeito ser capaz de utilizar a lingua
de modo variado, para produzir diferentes efeitos de sentido e adequar o texto a
diferentes situagBes de interlocugio oral e escrita. E 0 que aqui se chama de
competéncia linguistica e estilistica. Isso, por um lado, coloca em evidéncia as
virtualidades das linguas humanas: o fato de que sdo instrumentos flexiveis que
permitem referir o mundo de diferentes formas e perspectivas; por outro lado,
adverte contra uma concep¢ao de lingua como sistema homogéneo, dominado ativa
e passivamente por toda a comunidade que o utiliza. (BRASIL, 1998, p. 23).

Nos dias atuais, observa-se que os métodos de ensino, e também o LDLP, buscam
atender cada vez mais as exigéncias da sociedade. Isso contribui para que tanto as praticas
pedagogicas quanto as ferramentas de ensino se renovem constantemente, visando ampliar as
possibilidades de atua¢do no campo discursivo. Observa-se, também, que sdo por meio de
trabalhos com os géneros textuais que, conforme Souza (2011), os alunos irdo perceber as
caracteristicas especificas de cada género, agucando cada vez mais suas habilidades

comunicativas no ambito da oralidade, leitura e escrita.

Nesse sentido, percebe-se que os géneros textuais nos LDs, se trabalhados de forma
contextualizada®, proporciona aos alunos um olhar mais agucado e critico sobre a lingua e
para situacOes reais de uso da mesma, contribuindo, assim, para o sucesso de sua interacao
com o meio social. Como afirma Travaglia (1997 apud SOUZA 2011), uma das raz0es de se
ensinar uma lingua aos seus falantes consiste em desenvolver neles a competéncia
comunicativa. Para isso, é papel do professor, principalmente o que leciona a disciplina de
Lingua Portuguesa, criar oportunidades — através de atividades pedagodgicas — nas quais 0s
alunos possam utilizar a lingua, tanto na modalidade oral quanto escrita, a fim de adquirir o
dominio da leitura e da producdo textual, bem como de ter acesso a informagfes e ao dominio

de teméticas de diversas areas de conhecimentos.

SQuando nos referimos a palavra “contextualizada” ndo diz respeito apenas a exposi¢io das caracteristicas do
género trabalhado, mas, sobretudo, a inser¢do do aluno em uma situa¢do de comunicagdo em que a escrita desse
género seja necessaria € ndo seja destinada simplesmente para os fins avaliativos. Essa atitude certamente
contribuird pra que a produgdo do texto adquira um novo sentido para o aluno.
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Sobre essa perspectiva, os PCN de Lingua Portuguesa apresentam uma proposta de
ensino para o nivel fundamental cujos principais objetivos é a realizacdo de atividades
pedagdgicas voltadas para a diversidade de textos e géneros textuais, por considerar que 0s
diferentes textos sdo organizados de formas distintas nos diferentes géneros textuais, fato que
requer do individuo um conhecimento sobre os diferentes géneros, independentemente da

modalidade. Isso fica explicito a seguir:

a compreensdo oral e escrita, bem como a producdo oral ou escrita de textos
pertencentes a diversos géneros, supdem o desenvolvimento de diversas capacidades
que devem ser enfocadas nas situagdes de ensino. E preciso abandonar a crenga na
existéncia de um género prototipico que permitiria ensinar todos 0os géneros em
circulago social. (BRASIL, 1998, p. 24).

Assim, percebe-se gque ha uma preocupacao dos PCN em enfatizar a importancia de os
professores trabalharem com diversos géneros textuais e ndo priorizar apenas um. Este
documento, como se observa, sugere que o ensino de Lingua portuguesa deve privilegiar
atividades que ampliem a competéncia comunicativa dos alunos, a fim de que os mesmos
desenvolvam habilidades de utilizar a lingua de forma coerente nos diversos contextos. Sobre
isso, Nery (2012, p. 34) afirma que “trabalhar com géneros textuais ¢ trabalhar a lingua em
seus usos reais, potencializando os alunos em seus futuros contextos de producdo linguistica,
quer formais, ou informais, privados ou publicos; € torna-los usuérios competentes da sua

lingua materna.”

Pensando nessa importancia de o aluno ter o contanto com a diversidade textual e que
esse trabalho pode ser iniciado no espaco da sala de aula, podemos apontar uma pesquisa
realizada por Souza (2011) com LDLP do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental de uma
determinada colecdo. Dentre os diversos objetivos, ele buscou observar quais 0s géneros
textuais mais frequentes nestes livros e se tais géneros proporcionam ao aluno uma

aproximacdo com a diversidade textual.

Através da analise, o autor pesquisador constatou que os LDs poderiam enfatizar
também outros géneros textuais além das tirinhas, dos anuncios publicitarios e de poemas.
Comprovou-se também que houve poucos textos advindos da internet, bem como a presenca
exagerada de géneros com aspectos tipologicos narrativos originados da cultura literaria e

ficcional, deixando explicito que os LDLP ainda consagram os textos literarios.

Ficou constatado ainda, segundo Souza (2011), que ha uma preocupacgéo diferenciada

na forma como é realizado o trabalho com os géneros nos diferentes livros: nos LDLP do 6° e
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7° anos, os alunos sé&o mais questionados acerca das especificidades dos géneros do que nos
LDLP do 8° e 9° anos. J& nos LDLP de 8° e 9° anos, ha uma atencdo mais especifica as
atividades voltadas para questdes de outra ordem, como gramatica, vocabulario, ortografia

etc.

O resultado dessa pesquisa reforca, portanto, a funcdo do professor de Lingua
Portuguesa: suprir as lacunas existentes nos LDLP, pois como foi observado nesse trabalho,
muitos livros priorizam alguns géneros ou um determinado tipo de género, deixando muitos
dos que existem, e que sdo de suma importdncia para vida social, no “campo” do
esquecimento, como acontece, por exemplo, com a pouca frequéncia dos géneros textuais que
sdo advindos da internet, o que consiste numa falta significativa, tendo em vista que 0s meios

tecnoldgicos, como a internet, estdo fortemente presentes na vida dos alunos.

Um fator muito comum no ensino de Lingua Portuguesa é o trabalho inadequado com
0 texto. Mesmo sabendo que esse instrumento € o principal veiculo para estabelecer o
processo de comunicacao entre os individuos, muitas instituicdes de ensino, nos dias atuais,
ainda persistem em realizar abordagens inadequadas e insuficientes do texto, esse é 0 caso,
por exemplo, das producdes textuais realizadas pelos alunos que tém um unico leitor, o

professor, o qual ird atribuir uma mera nota.

Esta metodologia faz com que os alunos ndo se sintam motivados para desenvolver tal
producdo e ignore qualquer atividade que envolva a elaboracdo de um texto, independente do
género. Dessa forma, esta pratica de ensino colabora para que a producéo de textos na escola,
segundo Geraldi (2006), se distancie totalmente do sentido de uso da lingua, empregando-a de
forma artificial, pois a produgdo de um texto deve ganhar outros sentidos, outras dimensdes

para além de fins avaliativos ou do espaco escolar.

O docente tampouco deve considerar como ponto de partida para o processo de
ensino-aprendizagem um estudo baseado principalmente no uso da gramatica, mas deve
realizar trabalhos voltados para o texto, utilizando-o como unidade de ensino que contribua e
promova a pratica de leitura e de producgéo textual. 1sso ndo significa, no entanto, que o texto
deve ser trabalhado simplesmente como pretexto para ensinar os diversos contetdos, inclusive

0S gramaticais.

Apesar de 0 texto esta, na maioria das vezes, presente no ensino de Lingua Portuguesa

e, sobretudo, nos LDLP, o que se percebe é que nem sempre o mesmo é considerado como
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lugar de interagdo entre os sujeitos, o texto as vezes, aparece simplesmente com o sentido de

modelo, como se observa a seguir:

1. objeto de leitura vozeada (ou oraliza¢do do texto escrito): recomendava-se que 0
professor lesse o texto em voz alta, para toda a classe; depois, chamava-se aluno por
aluno para ler partes do texto. Lia melhor quem melhor se aproximava do modelo,
isto é, da leitura do professor;

2. objeto de imitacéo: o texto era lido como modelo para a producdo de textos dos
alunos [...];

3. objeto de uma fixacéo de sentidos: o significado de um texto serd aquele que a
leitura privilegiada do professor ou do critico de seu gosto disse que o texto tem.
Né&o se lia o texto, no sentido que hoje damos a leitura como producdo de sentidos
com base em pistas fornecidas pelo texto e no estudo destas pistas; em geral, lia-se
uma leitura do texto. (GERALDI, 2013, p. 106-107).

Desse modo, o trabalho com o texto desenvolvido nessas condi¢bes faz com que o
aluno ndo obtenha interesse diante de tal objeto, pois o texto é visto simplesmente como um
modelo a ser seguido e ndo como algo que tem uma funcdo social, uma ferramenta a qual
viabiliza a insercdo do estudante na vida social. E preciso que o aluno perceba que todo texto
se constitui por meio de algum género e, a partir do momento em que o individuo tem contato
com esse género, ele adquirir informacgdes que possibilitam refletir sobre o assunto discorrido

no mesmo, podendo concordar ou ndo com as ideias do autor.

Portanto, mesmo os PCN tornando-se obrigatoria a inclusdo e o trabalho com géneros
textuais nos LDLP, o que se observa é que nos dias atuais as atividades com géneros, na
maioria das vezes, ndo se diferenciam da proposta apresentada antes da implantacdo desse
documento. Assim, em muitos materiais didaticos, os géneros sdo considerados como algo
gue possui uma estrutura fixa, o que se opde a proposta de Bakhtin (2011); sua presenca
exerce a funcdo de apéndice de um determinado conteddo ou de modelo, distracdo e

entretenimento para os alunos.

Nessa medida, tendo em vista que o docente € o profissional que melhor conhece o
perfil de sua turma, pois ¢ ele quem esta em “contato direto com os alunos, € quem estad mais
apto a entender quais dificuldades eles tém, o que ja sabem, o que ainda precisam aprender,
como aprendem melhor” (SOARES, 2015, p.19), cabe ao professor de Lingua Portuguesa
fazer constantemente uma analise sobre o material didatico que utiliza em sala de aula e uma
reflexdo sobre suas praticas pedagdgicas, a fim de perceber se as atividades envolvendo

géneros textuais contidas no LD séo coniventes ou ndo com a real necessidade de seus alunos.
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Apesar de os docentes terem o LD como uma ferramenta que auxilia no
desenvolvimento de suas atividades pedagdgicas, ¢ de grande relevancia que esses
profissionais consigam detectar as vantagens e limites apresentados nesse material, para que,
assim, possam utiliza-lo com equilibrio. Sobre essa questdo, Soares (2015) compara-0 com 0

guia, ou seja, um instrumento que pode assumir formas distintas:

uma bussola, que indica o norte ao viajante, mas deixa por sua conta a trajetdria e o
destino; um mapa em papel, no qual se vé a autopista sugerida, mas também atalhos
e estradinhas vicinais que é possivel tomar; ou um GPS, que seleciona a rota por
voceé e ordena, detalhadamente, o caminho até o destino. (SOARES, 2015, p.16).

Nessa perspectiva, o professor de Lingua Portuguesa ndo deve considerar e utilizar o
LD como um GPS, ou seja, que determina exatamente qual o melhor caminho a seguir, mas o
profissional deve ter autonomia para modificar e selecionar 0s conteudos e instrugdes
conforme julgue mais adequado ao perfil da sua turma ou, se preferir, pode até mesmo néo

utilizar o LD para explicar determinado contetdo.

E necessario que esses educadores, que tém como funcdo mediar conhecimentos,
possam refletir sobre a forma como € proposto o trabalho com géneros textuais no material
didatico de Lingua Portuguesa utilizado em sala de aula e, assim, possam elaborar uma
metodologia de ensino mais inovadora e dinamica, em que 0 texto ndo seja direcionado
simplesmente para fins avaliativos, mas que seja utilizado como uma unidade de ensino. O
texto deve ser apresentado e trabalhado com os alunos como algo que possui uma funcgédo
social. Para isso, o professor deve promover situacbes em que a elaboracdo de um

determinado texto seja, de fato, necessaria.

Portanto, ndo basta os PCN ressaltarem a importancia de se realizar trabalhos com os
géneros textuais nas aulas Lingua Portuguesa, é preciso que o professor dessa area tenha
consciéncia sobre os beneficios que os alunos adquirem ao ter contato com géneros textuais,
pois além de colaborar para o processo de ensino-aprendizagem, através dos géneros 0s
alunos adquirem o dominio da linguagem, o que contribui para sua formacdo enquanto
leitores e autores mais criticos e conscientes perante a diversidade textual existente na

sociedade.
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4 METODOLOGIA

Esta pesquisa objetivou analisar a abordagem concernente aos géneros textuais
desenvolvida no LDLP “Vontade de saber portugués”, das autoras Tavares e Conselvan. Este
material didatico é destinado para alunos do 6° ano do ensino fundamental da rede publica de
ensino. Trata-se da 12 edi¢do da obra, publicada pela editora FTD, em S&o Paulo no ano de

2012. Vejamos a reproducdo da capa:

LDLP

(2

_Imagem 01 — Capa do

5 P e

Rosemeire Alves Lincua |
PORTUGUESA |
Tatiane Brugnerotto 6P |

Vontade
de Saber ¥
PORTUGUES

Fonte: Tavares e Conselvan (2012a)

Este livro é constituido por 6 (seis) unidades em cada uma das quais 0s assuntos sao

organizados em dois capitulos que se desenvolvem em se¢des e subsecdes:

A secdo “Conversando sobre o assunto” é apresentada como proposta de abertura de
cada unidade, a qual se configura por meio de diversos géneros textuais que variam a
depender do capitulo, bem como alguns questionamentos com o objetivo de introduzir o tema
que serd trabalhado. A secdo “Leitura” aparece em dois espagos no decorrer do capitulo: o
primeiro espaco (Leitura 1) é iniciado logo apds a pégina de abertura, enquanto o segundo
espaco (Leitura 2) ndo tem um lugar especifico no desenvolver do capitulo. Apos essas
leituras, sdo propostas para os alunos discussdes através de atividades orais e, em seguida, séo

propostas atividades escritas acerca das leituras realizadas.
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Conforme apontam Tavares e Conselvan (2012b), a secdo “Estudo do texto” tem
como objetivo, através das abordagens de forma sistematica dos diversos géneros, promover a
ampliacdo de competéncias no que se refere a producdo e compreensdo textual (oral ou
escrita). Nesta secdo, o trabalho é dividido em quatro subsecfes: na subsecdo “Conversando
sobre o texto”, € proposto um trabalho com a “oralidade” cujo intuito é promover o
desenvolvimento da mesma e a interacdo entre os alunos para que eles possam compartilhar
suas ideias e conhecimentos. A subsecdo “Escrevendo sobre o texto” destina-se a
apresentacdo de questionamentos sobre interpretacdo e reflex&o acerca do texto trabalhado na
secdo “Leitura”. Ja a subse¢do “Discutindo ideias, construindo valores” propde, por meio de
atividades, uma socializacdo de conhecimentos, experiéncias, bem como a formacdo de
opiniGes, comparando-as, sempre que possivel, com fatos da sociedade contemporanea. A

’

ultima subsegdo, “Explorando a linguagem”, € um espaco destinado, por meio de
guestionamentos, ao trabalho com aspectos gramaticais num contexto semantico e
pragmatico, a fim de que os alunos percebam que um enunciado estd a servico da

comunicacdo e que ele ndo esta dissociado de um contexto sociocomunicativo.

Na secdo “Interacido entre os textos” sdo exibidas atividades com a finalidade de
mostrar para os alunos que os textos, apesar de serem diferentes, apresentam relagdes
tematicas, estruturais, estilisticas e pragmaticas entre si. A secdo “Ampliando a linguagem”
tem como objetivo ampliar as competéncias linguisticas, seja ela oral ou escrita, por meio de

atividades que explorem os aspectos estruturais, linguisticos, estilisticos e funcionais do texto.

Ja a secdo “Produgido escrita” propde a construcdo de um texto. Para isso, sdo
apresentadas subsecdes que pretendem subsidiar o desenvolvimento dessa atividade. S&o elas:
“Pensando na produgdo do texto”, na qual os alunos devem ser levados a pensar sobre 0s
elementos que caracterizam o género textual que ira produzir, assim como a organizar suas
ideias; “Produzindo um texto”, cujo objetivo € a construcdo de um texto a partir das
orientagdes do professor; “Avaliando a produ¢do”, em que sdo apresentadas questdes com o
propésito de avaliar as atividades produzidas a partir dos objetivos estabelecidos; e,
finalmente, “Trabalhando em grupo”, em que se prop0Oe a socializagdo das producdes escritas

realizada em grupo.

De acordo com as autoras, a secdo “Producido oral” objetiva a elaboracdo de
atividade didatica a partir de um género oral, com a finalidade de que os alunos vivenciem
experiéncias da comunicagdo oral. J& na Gltima se¢do, “A lingua em estudo”, € realizada um

trabalho a partir do entendimento da lingua como um processo dindmico de interacdo. (cf.
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TAVARES; CONSELVAN, 2012b). Essa se¢éo se subdivide em duas subsecdes: “Refletindo e
conceituando”, em que o0 contetdo é introduzido por atividades que propdem resgatar tanto 0s
conhecimentos prévios adquiridos pelos alunos como a construcdo de novos saberes. Ja

subsecdo “Praticando” propde diversas atividades a respeito dos contetdos gramaticais.

Para ilustrar e observar como estdo organizadas as sec¢Oes e subsecOes que foram
discutidas anteriormente, apresentamos 0 sumario da primeira e da ultima unidade, tendo em

vista que sdo estas que servirdo de analise para nossa pesquisa:

Imagem 2 — Sumario da unidade 1

Capitulo 1 - Leitura 1 - Almogo em La Grenouilléere — Pierre Auguste Renoir .... 9
1 COMO €U MEe COMUNICO  [Lasiiil[o8s [0 {31 (s IMRUEEH e 10
Ampliando a linguagem &t 12
= Linguagem verbal e nao verbal
= Producao escrita ....... e O S 14
=] = Historia em guadrinhos néo verbal
§ ~Leitura 2 - Fngano — Alexandre Azevedo
g Estudo do texto............. LRI
< Interacéo entre os textos ....
@ ; X ;
(7] Ampliando a liNgUAGEM ...c.ieiiercmraennnsansaenssasinnesesammanaasssin
% = O dialogo entre os textos
(0] Producédo oral ............... R e 22
'g = Conversa telefonica s
<< Ampliando a linguagem.... e S 24
= Consultando o dicionario A
A lingua em estudo......... e 27
= A lingua e suas variacoes m
= Giria ’\-5?7
= Variedade regional =i
Leitura 1 - Ana e Pedro: cartas — Vivina de Assis Viana;
RONAIA ClaVer....cc.ovessssrenns st s a5 o s w0 s 31
ESTUA0 0 teXT0.......ennenoonaan e e eeecescsssess 32
ProduGaD ©SCIIEA ..ccoueeiinnne s e 35
= Carta pessoal
Leltura 2 - E-mail ... eceeeeeeees 36
Estudo do texto...........c--- - SEEINENNNENNSSES __ ......... 37
Interagao entre 05 1eXI0S i e 39
Ampliando a linguagem e e ecaiiis 41
= A linguagem da internet
A lingua em eStudo ... eeeecieisenns 44
= Pontuacgdo
= Tipos de frases




50

Imagem 03 — Sumario da unidade 6

R
= i fgl Leitura 1 - Robin Hood — Adap. Telma Guimardes Castro

ANArafe s ti e e S e 213

Bstuderdo textos e e e s 215

' Leitura 2 - A incrivel bataiha conira os moinhos de vento —
Miguel de Cervantes Saavedra - Adap. José Angeli...... 217

= Tempos do modo indicativo
= Acentuaga@o de monossilabes tonicos e de oxitonas

E ESHidorgostextos santitiete. o i nl iha it Se gl 220
] B Interacaoentre 03 texXtos i s Lt 222
= i i :

= FeAmphiando a inguagemM . v sttt 223
g : = Caracterizacdo de personagens

ol !

= FLOANGADIESCIIA (o il e G R. 225
@ W = Descricdo poética de lugares

(1] 2

‘B S G TR RS (T [ R e e o et S 227
s ' =Verbo ll

=

=

Leitura 1 - Herdis desconhecidos — Coriolano Gatto ......... 235

ESHIAOA0ABNI0 .. e e L i s o s s s i e 236

Leitura 2 - A histéria da minha vida — Helen Keller ........... 237

Eshideigostento.rs et o s e e e 240

Amphando:a lINgUatem s i s e 242
* Elementos coesivos Il

Producaoseseiitay wiin il am i e 244
= Autobiografia

Ahhguaemiestudn i e o s 246
= Advérbio

= Acentuacdo das paroxitonas e proparoxitonas

Fonte: Tavares e Conselvan (2012a)

=

Fazendo uma comparacgdo do que foi descrito com as imagens apresentadas acima, é
possivel notar que a se¢do “Conversando sobre o assunto”, que tem como objetivo introduzir
a unidade, ndo consta no sumario. No entanto, em cada inicio de unidade, antes de anteceder a

se¢do “Leitural”, esta se¢édo é introduzida.

O livro “Vontade de saber portugués” é utilizado na Escola Municipal Professora
Dinorah Lemos da Silva, localizada na cidade de Amargosa, Bahia, no bairro da Catiara, que
é considerado por muitos habitantes dessa cidade como periférico. A escola funciona em dois
turnos, matutino e vespertino, e os alunos que lotam esse ambiente sdo pessoas com perfis
diferentes. No turno matutino os alunos séo, em sua maioria, oriundos das localidades rurais
circunvizinhas a cidade na qual esta localizada a escola. A clientela que compdem esse espaco
no turno vespertino, por sua vez, é formada por alunos que residem nas proximidades da

propria escola, ou seja, no bairro Catiara e em bairros vizinhos.

A escolha do LD utilizado nesta escola se deu pelo fato ter estado em contato

frequente com a realidade da unidade escolar, uma vez que atuei nessa escola como bolsista
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do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo & Docéncia (PIBID®) durante o periodo de 01
de julho de 2011 a 24 de fevereiro de 2015. Assim, considerando que o LDLP é uma
ferramenta significativa que contribui e norteia o trabalho do professor dentro do espaco da
sala de aula, por acreditar que nessa série, 0s alunos tém um contato mais intensificado com a
pratica de leitura e escrita, se comparada com as séries iniciais, e por acreditar também, que o
LD exerce o papel de suporte fundamental para desenvolver e ampliar essas praticas no
aprendizado dos alunos é que surgiu o interesse em analisar se as autoras do livro “Vontade
de saber portugués” propdem um trabalho em que o texto exerca a funcdo de objeto de ensino,
conforme propdem os documentos oficiais e a literatura sobre o ensino de Lingua Portuguesa

no Ensino Fundamental.

O trabalho consiste huma pesquisa qualitativa, cujo objetivo é descrever e explicar o
modo como 0s géneros textuais sdo trabalhados no LD objeto deste estudo. Desse modo, a
andlise foi realizada com base em duas unidades do livro: na primeira unidade, intitulada “A
arte de se comunicar” e na ultima unidade, denominada de “Herdis: fantasia ou realidade”. A
escolha dessas unidades foi metodoldgica e objetivou a observacdo das competéncias iniciais

e finais trabalhadas pelo material didatico.

Assim, para alcangarmos o objetivo proposto nesta pesquisa, qual seja, o de analisar se
0 modo pelo qual o trabalho em torno dos géneros textuais é realizado permite ao aluno o
desenvolvimento de competéncias e habilidades necessarias para o dominio desses géneros,
observamos a relacdo estabelecida entre (i) os textos apresentados no capitulo, (ii) as
propostas de “produgdo escrita e produgdo oral” e (iii) as subsegdes que antecedem as
propostas de producéo textual (oral ou escrita), pressupondo que tais subse¢des ddo ao aluno,
através das atividades desenvolvidas, subsidios necessarios para produzir as atividades
propostas nas se¢oes de “Producao”. Desse modo, pudemos observar se a proposta de trabalho
com o texto contempla as expectativas tanto dos PCN de Lingua Portuguesa do 3° e 4° ciclos
do ensino fundamental quanto de alguns tedricos como Marcuschi, Antunes, Magda Soares,
entre outros, que defendem a ideia de que um texto deve ser utilizado como objeto de ensino,
possibilitando ao aluno, através de atividades, o desenvolvimento de habilidades que ampliem

a competéncia sociocomunicativa do mesmo.

®Esse Programa ¢ constituido pelo Ministério da Educacéo e Cultura- MEC em parceria com a Coordenacéo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES, e tem como objetivo promover as atividades de
iniciacdo a docéncia em busca de melhorar a qualidade dos cursos de licenciaturas nas Instituicbes de Ensino
Superior.
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Para realizagdo desta pesquisa, portanto, foi necessario fazermos uma descricdo e
analise detalhada das unidades, cotejando os resultados dai obtidos com embasamento teorico,
com o que fora proposto pelas autoras no manual do professor intitulado de “Orientagdes para
o professor”’e com o que propdem os documentos oficiais. Ressaltamos ainda que na
realizacdo deste estudo foram tomadas como parametros para analise as competéncias e
habilidades referentes a leitura e a escrita. Assim, o resultado de tudo isso, é apresentado mais
adiante, no capitulo intitulado “O texto no livro didatico de portugués: tecendo

(des)encontros”.

"E valido ressaltar que este manual encontra-se na parte final do livro destinado ao professor. Portanto, os
alunos ndo terdo acesso as informacdes contidas nele. Tavares e Conselvan (2012b) ressaltam que as informacges
contidas nesse manual tém como objetivo contribuir para a formagdo profissional do docente, através de
orientacOes didaticas e metodologicas e propostas de atividades para serem aplicadas em sala.
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5 O TEXTO NO LIVRO DIDATICO DE PORTUGUES: TECENDO
(DES)ENCONTROS

As discussfes levantadas neste capitulo tém como objetivo tracar uma anélise sobre a
forma como ¢ realizado o trabalho com texto nas unidades um e seis do livro “Vontade de
saber portugués”, observando quais sao os textos, segundo as autoras, que os alunos devem
ter o dominio na primeira e na Ultima unidade. Para tanto, partimos do pressuposto de que,
conforme é proposto nos PCN de Lingua Portuguesa do 3° e 4° ciclos do ensino fundamental,
a escola deve tomar o texto como unidade de ensino e, através da proposi¢do sistemética de
atividades, deve possibilitar ao aluno, o desenvolvimento de habilidades que concorram para
ampliacdo da competéncia sociocomunicativa dos estudantes. Desse modo, observamos se as
autoras, nessas unidades, propuseram um trabalho que atendesse as expectativas tanto dos
PCN quanto de alguns tedricos como Marcuschi, Antunes, Magda Soares, entre outros, que
defendem um trabalho nessa perspectiva.

Os géneros textuais, segundo Marcuschi (2010), sdo textos que estdo presentes em
nossa vida, tanto no que se refere as praticas sociais quanto culturais. E por meio deles que
nos comunicamos. Por isso, é valido ressaltar a importancia de as escolas realizarem um
trabalho bem intensificado e de qualidade com 0s géneros textuais no ensino de Lingua
Portuguesa, uma vez que € por meio deles que o individuo adquire e amplia a competéncia
comunicativa. Nesse sentido, a escola deve cada vez mais aprimorar suas praticas
pedagogicas, realizando um trabalho com propostas de ensino voltadas para o texto, que deve
ser considerado como uma unidade de ensino, e ndo utiliza-lo simplesmente como apéndice

de determinados contelidos.

Assim, para que o trabalho com o texto seja realizado atendendo a essa perspectiva,
dentre outros fatores, o docente deverd ter certo cuidado no momento de escolher ou adotar o
LDLP, tendo em vista que, segundo Batista (2011), esse material € um dos principais aliados
do professor® e direciona o trabalho pedagdgico desse profissional no ambito da sala de aula.
Nesse sentido, a escolha do LD influencia fortemente na metodologia utilizada pelo professor,

por isso é preciso que a selecdo desse material seja feita a partir do que ele pretende ensinar

8 E valido ressaltar que o LD ndo deveria ser a Gnica ferramenta didatica, mas a realidade escolar tem
evidenciado, na maioria das vezes, que ele o0 é. Desse modo, é importante que essa ferramenta seja de qualidade.
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aos seus estudantes e ndo o contrario, isto é, fazer a selecdo do que vai ensinar a partir do que

apresenta o LD, como comumente vem acontecendo em muitas escolas.

Contudo, percebe-se ainda que o ensino de gramatica (leia-se a nomenclatura
gramatical, a gramatica normativa e ndo a reflexdo sobre os usos linguisticos), em alguns
casos, € visto como contetdo crucial e que tem prioridade diante dos inimeros conteidos que
devem ser ensinados durante o ano letivo. Parece-nos, ainda, que quando o professor escolhe
o livro a partir do que ele pretende ensinar, ele tem como pardmetro, a gramatica, isto é, o
objeto de ensino é a gramatica e ndo o texto. Portanto, o livro escolhido é aquele que destaca

mais o trabalho com a gramatica (normativa).

Diante dessa realidade, apresentamos neste capitulo nossa analise com relacdo aos
dados referentes aos objetivos desse estudo, por considerar fundamental o contato com o0s
géneros textuais da modalidade oral e escrita para o desenvolvimento da competéncia
comunicativa dos alunos. Assim, observamos como as autoras Tavares e Conselvan (2012a)
propuseram o trabalho com géneros textuais no livro didatico de Lingua Portuguesa intitulado

“Vontade de saber portugués”, utilizado em Amargosa- Bahia.

Para iniciar a analise, primeiramente foi observado o manual contido no livro
supracitado, intitulado “Orienta¢des para o professor”. Vale ressaltar que, esse ¢ destinado
exclusivamente para os docentes, por isso Tavares e Conselvan (2012b) relatam que as
abordagens apresentadas nele tém como objetivo contribuir para a formacao profissional do
docente, através de orientacOes didaticas e metodoldgicas atualizadas e estimulantes sugestdes

de atividades a serem realizadas em sala de aula.

Assim, segundo Tavares e Conselvan (2012b), o docente deve proporcionar um
trabalho pedagogico que contribua para inser¢cdo dos estudantes em situacfes reais de
comunicacdo, as quais estimulam a necessidade de produzir textos reais, mas para que iSso
ocorra € necessaria a utilizacdo de metodologias que promovam o conhecimento e o dominio
dos géneros textuais em suas diversas modalidades. No que se refere ao ensino com géneros

textuais na modalidade escrita, as autoras relatam:

é preciso esclarecer para o aluno a situagdo comunicativa, isto é, para quem se
escreve (destinatério), o assunto, em que esfera social o género ira circular e em que
suporte ele sera divulgado. Com base nesses pressupostos, o aluno passa a produzir
textos com maior confianca e comprometimento com o que vai tornar publico,
buscando enfocar a producdo e alicercar um bom texto. (TAVARES; CONSELVAN,
2012h, p. 23).
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Nesse sentido, € valido ressaltar que ndo basta somente informar ao aluno quem seja o
destinatario do texto, mas é preciso que de fato haja um leitor real, e que ndo seja o proprio
professor apenas. Além disso, € de grande relevancia que o docente apresente e explique para
seus alunos que um texto ndo significa apenas um aglomerado de palavras com valor
morfolégico, sintatico e seméantico, mas que é por meio dele que interagimos no meio social.
O texto tdo pouco deve ser visto, segundo Marcuschi (1996), como um produto, como algo
pronto, no qual se deposita informagdes, visto que 0 texto € um processo que esta sempre em
fase de elaboracéo e reelaboragdo. Assim, diante dessas informagdes, o aluno provavelmente
tera maior atencdo no momento de elaborar suas producgdes, ou seja, tera uma preocupagdo em

organizar suas ideias, assim como adequar a linguagem ao publico etc.

Por meio da contextualizacdo da situacdo de comunicacdo, de atividades de analise
linguistica, da revisdo e da reescrita da producdo textual, o aluno tende, cada vez mais, a
produzir um texto claro e coerente, de acordo com 0s objetivos e o publico que pretende
alcangar, pois ele (aluno) adquire certo amadurecimento e uma visdo mais ampla sobre a sua
prépria producdo, descobrindo e distinguindo as especificidades de cada género, bem como a

esfera de circulacdo a que melhor se adéqua o género.

Além da importéncia de se trabalhar com a producdo de géneros escritos no ensino de
Lingua Portuguesa no ambito escolar, ¢ imprescindivel que o professor dessa area inclua
também no planejamento de suas atividades, a producdo de géneros orais, pois, segundo 0s
PCN, também por meio de tais géneros o individuo é capaz de exercer sua cidadania. Por isso,
ainda de acordo com este documento, é papel da escola promover atividades que permitam ao

aluno ser capaz de utilizar a linguagem oral nas diversas situagdes sociais.

Assim, considerar que o texto deve ser o objeto de ensino nas aulas de Portugués tem
como consequéncia para o ensino de oralidade o fato de que o professor deve levar para sala
de aula o préprio género oral, a saber: entrevistas, debates, noticias, reportagens, radionovela
entre outros, todos em video ou &udio e ndo (apenas) no suporte escrito®. Desse modo, quando
o professor utilizar essa estratégia, os alunos, possivelmente, terdo uma maior facilidade para
compreender gque, assim como o texto escrito, o texto oral possui construgdo composicional,
contetido temaético e estilo. Além disso, 0 uso de textos orais permite que o aluno compreenda

e se aproprie das especificidades dos mesmaos.

°Em geral, esses géneros, quando aparecem no LD, aparecem escritos, o que descaracteriza sua natureza oral.
Mas, para isso, & preciso que o livro seja acompanhado de um anexo em dispositivo de midia ou virtual,
contendo os textos orais.
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Para Marcuschi (2010), é preciso que o professor tenha um certo cuidado para que o
trabalho com o género (oral ou escrito) seja feito de forma eficaz e clara. Com relacdo a esse
aspecto, percebe-se que a proposta tedrica de Tavares e Conselvan (2012b) estd em
consonancia com esse tedrico, uma vez que as autoras enfatizam a importancia de o professor
saber que o trabalho com a expressdo oral ndo significa simplesmente a leitura de um
determinado texto em voz alta, diferenciando, assim, “producdo e escuta do texto oral” e

“oralizacdo do texto escrito”.

Quando se adquire o conhecimento e o dominio de diversos géneros textuais da
modalidade oral, segundo Antunes (2003), o individuo, além de saber recepcioné-los de
acordo com o evento comunicativo, tende a possuir uma maior facilidade de escolher o género

gue melhor se adéqua a situacdo sociocomunicativa.

Antunes (2003) ressalta ainda que, a partir do momento em que o individuo adquire
essas habilidades, torna-se capaz de tomar alguns posicionamentos no momento de interagéo,
ou seja, “de ajustar-se a imensa variedade de situacdes da interacdo verbal e de saber usar as
distintas estratégias argumentativas tipicas dos discursos orais.” (ANTUNES, 2003, p. 103).

Dessa forma, percebe-se que as autoras reconhecem essa importancia, ao mencionar que:

aléem de compreender as diferencas entre a fala e a escrita, e a0 mesmo tempo essa
relacdo mutua entre elas, a producdo de géneros orais em sala de aula proporciona o
exercicio das mais diversas formas de falar, evitando-se privilegiar apenas uma,
distinguindo as varias maneiras de um falante dirigir-se a um interlocutor,
considerando aspectos como faixa etaria, posi¢do social, sexo, profissdo, fatores
relacionados a polidez na comunicagdo. (TAVARES; CONSELVAN, 2012b, p. 25).

Nesse sentido, é preciso que o aluno tenha o contato com diversos géneros orais a fim
de que ele possa entender em que situacdo comunicativa pode/deve usar um género ou outro
e, dessa forma, utiliza-lo em consonancia com os propdsitos sociocomunicativos, uma vez que
¢ por meio dos géneros (oral, escrito, multimodal, visual, audiovisual) que se realiza o
discurso e que o interactante atribui ou julga ndo somente valores sobre a informacao

divulgada, mas também sobre quem emite a informacao.

Contudo, no que concerne ao trabalho com o0s géneros orais, se a proposta das autoras
parece coadunar com as ideias de Marcuschi (2010) e Antunes (2003), a pratica, por outro
lado, assim como a pratica com 0s géneros escritos, ndo atende a esses propdsitos, como se

vera mais adiante.
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Assim, com base nas discussdes sobre 0s géneros textuais e especificamente sobre a
importancia de o professor realizar atividades que envolvam esses géneros em sala de aula,
tanto na perspectiva da producdo escrita e oral, como da leitura e da escuta, foi observado
como esse trabalho € proposto no livro “Vontade de saber portugués”, tomando como
pardmetro as unidades 1 e 6, ou seja, a primeira e a Ultima unidade do livro em questdo. A
escolha dessas unidades ndo ocorreu aleatoriamente, mas com o objetivo de observar se o
trabalho e a presenca dos géneros no decorrer dos capitulos nelas contidos proporcionam aos
alunos o desenvolvimento de competéncias e habilidades suficientes para a constru¢do dos
géneros que sdo propostos nas segdes “producdo escrita e produgdo oral”, conforme

apresentamos na metodologia desta pesquisa.

5.1. “DA ARTE DE SE COMUNICAR” OU SOBRE A NECESSIDADE DE INTERAGIR
SOCIALMENTE ATRAVES DE TEXTOS?

A primeira unidade do livro “Vontade de saber portugués”, intitulada “A arte de se
comunicar”, ¢ dividida em dois capitulos: “Como eu me comunico” ¢ “Mens@gem p/ vc”.
Como se Vé a partir dos titulos (tanto da unidade como dos capitulos que a compde), o foco
do trabalho ndo é o género materializado em textos. Assim, nesta secdo, objetivamos,
justamente, discutir a relacdo entre interacdo através de textos e comunicacdo através de

mensagens.

Tavares e Conselvan (2012b), nas “Orientacdes para o professor”, apresentam um
mapa de contetdos e recursos organizados por unidades. Vejamos o que € proposto para a

primeira unidade:



Imagem 04 — Mapa de contetdos e recursos da unidade 1

Capitulo 1
1 Como eu me

= Importancia da
comunicagao
= Formas de

= Género textual: pintura
= Linguagem verbal e

nao verbal

= Interagir com os colegas e
com 0 professor
= Observar, ler e descrever

= Respeitar e valorizar as opinides

dos colegas e do professor

= Valorizar as obras de arte
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Mapa de conteudos e recursos

= Fotografia
= Pintura
= Placas de orientagao

comunicagéo = Género textual: cronica = Interpretar textos = Reconhecer 0s museus = Bilhete
i = Didlogo entre os textos = Exercitar a escrita como instituicdes que = Tirinha de HQ ,
A arte de se = Uso do dicionario = Exercitar a oralidade conservam e valorizam obras = Receita
comunicar * Variagéo linguistica = Comparar textos de importéncia cultural * Placa de trénsito
= Perceber as diferentes formas * Reconhecer a importancia da = Pégina de dicionario
de se comunicar comunicagdo para o dia a dia = Cronica
= Trabalhar em grupo = Respeitar e valorizar as = Poema
= Conhecer e compreender os variagdes linguisticas = Pégina de didrio
conhecimentos linguisticos = | etra de musica
= Cartum
= [lustracdo
= |mportancia da = Género textual: carta = Interagir com os colegas | = Respeitar as diferentes opinides = Carta
comunicacao = Género textual: e-mail © com o professor *de colegas e professores = Fotografia
Capitulo 2 = Formas de ® Internetés = Observar, ler e descrever = Reconhecer que a comunicagdo = E-mail
Mens@gem comunicagdo * Pontuagéo = [nterpretar textos se da de modo oral ou escrito = Pintura

plve

= Tipos de frases

= Exercitar a escrita

= Exercitar a oralidade

= Comparar textos

= Perceber as diferentes formas de

= Valorizar a importancia da carta

& do e-mail para a comunicagao

= Valorizar a importancia dos

géneros digitais

= Fotograma

= HQ

= Andincio publicitario
= Anedota

€ comunicar ® Blog

= Trabalhar em grupo = Crénica

= Conhecer e compreender 0s = Tirinha
elementos linguisticos = llustragao

Fonte: Tavares e Conselvan (2012b, p. 9)

Pela leitura do mapa, € possivel perceber imediatamente que as autoras propdem um
trabalho com a comunicacédo a partir do qual os professores devem enfatizar para os alunos a
sua importancia e as diversas possibilidades que temos para estabelecer o processo
comunicativo. Observa-se que as autoras organizam o mapa de conteddos e recursos em torno
dos conteddos conceituais, procedimentais e atitudinais, o que possibilita ao professor, de
forma rapida, detectar quais sdo os principais conceitos que deverdo ser trabalhados nesta
unidade, bem como alguns procedimentos e atitudes a serem alcancados. Vejamos, adiante,

como o trabalho foi concretizado.
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5.1.1 “Como eu me comunico”?

Antes de iniciar as atividades do primeiro capitulo da Unidade 1 do livro, na secdo
“Conversando sobre o assunto”, as autoras expdem algumas imagens de pessoas se
comunicando em diversas linguagens. Em seguida, langam trés questionamentos: “O que as
imagens revelam? De que modo as pessoas estdo se comunicando em cada uma das imagens?
No dia a dia, que outras formas as pessoas utilizam para comunicar algo?”, cujos objetivos,

retirados do manual destinado para o professor, sdo descritos no quadro abaixo:

Quadro 01 — Objetivos da segdo “Conversando sobre o assunto”

Preparar a discusséo sobre os assuntos tratados na unidade.

Motivar a discussédo sobre a relacdo entre forma e contetdo.

Mostrar que a comunicagéo pode ocorrer por meio de diferentes linguagens.
Desenvolver habilidades de expresséao oral.

AN

Fonte: Tavares e Conselvan (2012b, p. 29)

Imediatamente depois de apresentar os objetivos, as autoras tecem, ainda nas
orientacdes para o professor, alguns comentarios e sugestdes que direcionam o modo como
essa atividade deve ser desenvolvida, sugerindo ao docente que oriente os alunos na
observacao das imagens, a fim de perceberem alguns elementos contidos nas mesmas, como o

tipo de linguagem utilizada.

Dando sequéncia as orientacdes destinadas ao professor, as autoras apresentam o
seguinte quadro com os objetivos do Capitulo 1, “Como eu me comunico”, da primeira

unidade.
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Quadro 02 — Objetivos do capitulo 01 da unidade 01

Compreender a existéncia de diferentes formas de comunicacdo entre as pessoas.

Entender a linguagem como um instrumento de comunicacdo, diferenciando a

linguagem verbal da linguagem nao verbal.

v Produzir uma HQ nao verbal, possibilitando a aplicacdo das formas de linguagem
estudadas no capitulo.

v’ Permitir que os alunos se reconhecam como autores de textos que circulam em sua
vida cotidiana.

v Verificar que a interacdo telefénica é um género textual que apresenta tracos da

oralidade.

Apresentar as fungdes basicas de um dicionario e habilitar o seu uso.

Compreender a estrutura de verbete.

Perceber que alguns verbetes de dicionario apresentam diferentes significados de

uma mesma palavra.

Perceber o didlogo entre alguns textos.

Compreender que ndo ha uma maneira correta ou incorreta de falar e que os

diferentes usos da lingua sdo chamados de variacdo linguistica.

Fonte: Tavares e Conselvan (2012b, p. 30)

AN

AN

AN

Observando as imagens e 0s questionamentos destinados aos alunos e comparando-0s
com os objetivos tanto da se¢do “Conversando sobre o assunto” como do capitulo “Como eu
me comunico”, nota-Se que as autoras evidenciam seu entendimento da linguagem como
instrumento de comunicacdo. O cerne dessa concepcao esta em que homem e linguagem estéo
dissociados. Segundo Benveniste (2005), o proprio vocabulo “instrumento” nos remete a um
objeto criado e utilizado pelo homem com a finalidade de exercer e/ou auxiliar em uma
determinada atividade. Dessa forma, considerar a linguagem como instrumento de

comunicacdo é colocar em lados opostos 0 homem e a natureza. Vejamos:

A linguagem esté na natureza do homem, que ndo a fabricou. Inclinamo-nos sempre
para a imaginacgdo ingénua de um periodo original, em que um homem completo
descobriria um semelhante igualmente completo e, entre eles, pouco a pouco, se
elaboraria a linguagem. Isso é pura ficcdo. Nao atingimos nunca 0 homem separado
da linguagem e ndo 0 vemos nunca inventando-a. (BENVENISTE, 2005, p. 285).

Percebe-se, portanto, que a linguagem ndo € algo exterior ao sujeito, mas é através
dela que nos constituimos enquanto seres humanos, ou seja, “¢ na linguagem e pela
linguagem que o homem se constitui como sujeito; porque so a linguagem fundamenta na
realidade, na sua realidade que ¢ a do ser, o conceito de ‘ego’.” (BENVENISTE, 2005, p. 286,

grifos do autor).
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Além disso, para Bakhtin, tedrico que norteia a construcdo dos PCN de Lingua

Portuguesa, a concepcao de linguagem ¢ dialdgica. Segundo Barros,

deve-se observar em primeiro lugar que, se a concepcédo de linguagem de Bakhtin é
dialdgica, se a ciéncia humana tem método e objeto dialdgicos, também suas ideias
sobre 0 homem e a vida sdo marcadas pelo principio dialégico. A alteridade define o
ser humano, pois o outro é imprescindivel para sua concepcdo: é impossivel pensar
no homem fora das relacfes que o ligam ao outro (1992, p. 35-36). Em sintese, diz o
autor, “a vida ¢ dialogica por natureza.” (BARROS, 2005, p. 28).

Dessa forma, percebe-se que Bakhtin, aléem de considerar que a linguagem € algo
inerente ao sujeito e essencial para interacdo em sociedade, o autor afirma ainda que € atraves
da interacdo entre os individuos, ou seja, entre os interlocutores, que se fundamenta a
linguagem. Assim, é por meio da linguagem estabelecida com o outro que o individuo amplia
sua concepcdo sobre si mesmo e sobre 0 mundo. Dito de outra forma, o sujeito se constitui
com e pela linguagem, entendida como fenémeno dialdgico. Essa concepcao justifica o fato
de o discurso/enunciado ndo ser algo monoldgico, o que quer dizer que utilizamos a
linguagem para interagir conosco (momento em que somos locutores e interlocutores,
alternadamente) e com um ou mais interlocutores diferentes. Assim, a defini¢do de linguagem
como um instrumento de comunica¢do ndo estd adequada, portanto, com a concepgdo de

linguagem necessaria para o trabalho com os géneros do discurso conforme propde Bakhtin.

Outrossim, com relacdo a proposta de introducdo do tema a ser trabalhado,
evidenciada na se¢ao “Conversando sobre o assunto”, & preciso ter em vista que langar uma
discussdo oral sobre um determinado assunto ndo significa dizer que o professor esta
realizando um trabalho com a oralidade, conforme ja observamos nos trabalhos de Marcuschi
(2010) e Antunes (2003).

No primeiro capitulo existem duas propostas de producdo com género: uma na
modalidade escrita, que se constitui na constru¢do do género HQ, e outra na modalidade oral,
a qual se propGe a producdo de uma conversa telefénica. Antes da secdo producdo escrita, sdo
apresentadas, de forma separada, duas reproducdes das telas do pintor francés Pierre Auguste
Renoir, “La Grenouillére” (1869) e “Almogo em La Grenouillére” (1881), nas quais sao
representadas, a partir de angulos diferentes, varias pessoas do convivio social do pintor
reunidas em uma conversa informal a margem do rio Sena, em Paris. Depois das telas, sdo

introduzidas questdes de “estudo do texto” para os alunos. Também ¢ apresentada uma



62

fotografia retratando pessoas observando pinturas expostas no Museu do Louvre, em Paris,
em 1993, a qual segue outros questionamentos.

E vélido ressaltar que as telas ndo sdo vistas como textos, mas simplesmente como
uma representacdo de pessoas estabelecendo comunicagdo, ou seja, como uma forma de

exemplificar o contetido. Isso pode ser percebido através da abordagem que as autoras fazem
ao desenvolver das atividades, conforme a imagem a seguir:

Imagem 05 — Recorte de atividades da se¢do “Estudo do texto” 01

Estudo do texto e

Responda(’

I Conversando sobre o texto oralients

EE Qual é o titulo da pintura? Ele se relaciona com o que esta sendo representado?
Explique. co em La :

nouiliére. Sim, porque ha pessoas em volta de uma me M muita comida ¢
e ia, durante O dia
Bl Que cores o artista utilizou em sua tela? Quais cores predominam?

il, amarelo e praeto. As cores que predominam s&o: azul, ve

As cores usadas na tela provocam alguma sensagao em vocé? Qual(is)?

Kl A cena representada por Renoir sugere ou ndo movimento? Explique. A cena suges
€ 1€ passada princi expre { 3

imente pela postura corporal e pel: |

d 3. F ivels respostas: mulher com o cac lnulul 3 Arstaaoa
ax a0 facial, sons; os dois homens e a mulhe g E=
l ESCFSVendO SObre 0 teXtO pa ra n:“‘:wrpnr:nf expre -l caderno s—
f.".‘_.‘. r"yll her aoc Tundo d ela [

lado OF yssao facial y
A tela, produzida em 1881, representa uma situagcao envolvendo pessoas que vn.ve_ram
em uma época diferente da nossa. Que elementos da pintura sao caracteristicos
dessa época? esf t perada: as roupas € 0s acessdrios das pessoa « 3 pé

direito: fala, ge

Bl Nessa tela, a maioria das pessoas esta em uma situacdo de conversa formal ou in-
formal? Que elementos da imagem sugerem isso? :
3 ystura & os gestos das pessoas, a forma de se olhare
EM A comunicacgao entre as pessoas lpode: océ)rrer de diversas formas: por meio da fala,
da escrita, de gestos, de sinais, de sons, da postura corporal. Observe a tela de
Renoir, da pagina anterior, e identifique as formas de comunicacao empregadas por
algumas das pessoas representadas.

Fonte: Tavares e Conselvan (2012a, p. 10)

Através da imagem acima, nota-se que nas subsec¢des “Conversando sobre o texto” e
“Escrevendo sobre o texto”, as autoras mencionam os termos tela e pintura, os quais fazem
parte do mundo artistico, mas ndo os tomam como texto, embora nas orientagdes que Sao
destinadas ao professor elas se refiram as telas como texto. A observacdo das questdes da
subsecdo “Escrevendo sobre o texto”, evidencia-nos que as telas, na verdade, foram
selecionadas para abordar o topico “comunicacdo” apenas e ndo para serem estudadas
enquanto género, texto. Assim, o modo como sdo elaboradas as questdes leva o aluno a
entender que a tela ndo pode ser considerada como texto.

Em seguida, na se¢do “Ampliando a linguagem”, as autoras fazem uma breve

discussdo sobre os conceitos de linguagem, linguagem verbal e linguagem ndo verbal. Para
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subsidiar essa abordagem, utilizam-se dos géneros cartum, placa de trénsito, tirinha e receita

culinaria, como podemos observar nas seguintes imagens:

Imagem 06 — Género cartum

Anote no

Ampliando a linguagem

Linguagem verbal e nao verbal

A linguagem é algo que faz parte do ser humano desde que ele nasce e, no dia a dia,
ela é empregada de diversas formas para estabelecer a comunicagéo. Por exemplo, a

tela da pagina 9 representa pessoas se comunicando por meio da fala, de gestos e de
expressodes faciais.

Quando fala ou escreve, o ser humano faz uso da chamada linguagem verbal, que
ocorre por meio do emprego de palavras.

Outra linguagem empregada é a chamada linguagem nao verbal, que pode acontecer por
meio de imagens, dangas, sons, gestos, expressdes fisiondmicas, cores etc.

Veja o cartum a seguir.

&
Biratan. Fonte do site: <hitp: blogspot.com/201 para-livros-didaticos. htmi>.
Acesso em: 1 mar, 2012.

Que critica Biratan quis expressar em seu cartum?

Resposta esperada: a de que o mundo esta sendo destruido.

“" @2 Explique que recursos ele usou para fazer essa critica. Ele usou a imagem de um vaso

quebrado, cujos buracos apresentam o formato dos continentes, para fazer aluséo a fragilidade do mundo.

|BEM Escreva no caderno um paragrafo que represente verbalmente as ideias veiculadas

no cartum. Pessoal

Fonte: Tavares e Conselvan (20123, p. 12)
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Imagem 07 — Géneros placa de transito, tirinha e receita culinaria

I Praticando it

BB Observe a placa de transito a seguir.

a) A quem essa placa é destmada? O que ela comumca?

Que & proibido
b) Por que nas placa% de transito é @mpr@gadd a lmquaqem ﬂdO verbal?

pedesires g

(2] Observe a tlrlnha do personagem Gato.

Gato e Gata: Gato e Gata + um micoledo, de Laerte Coutinho. So Paulo: Ensaio, 1995. p. 77. (Gato e Gata)

a) A tirinha apresenta tanto a linguagem verbal quanto a nao verbal. De que forma essas
duas linguagens se relacionam? o texto verbal comy

b) O que produz o humor na tirinha? O fato de

EHl Leia a receita a seguir.

\(I m(ﬂ"ﬂuixﬂ ﬂ'\t&,/ﬁ

1 cope de auce di una

1 cemeuna nru;{_-c,.:J.u 2 cetodo am pudocss

1 tomals modune

1 ﬂmum'%\ denconcodo 2 cotodo am PAOOLos, AUM sormamba

mﬁd& A,(‘, VOL&) n

on *) o qus fs
Ziraldo Alves Pinto. O iivro de receitas do Menino Maluquinho: receltas da Tia Emma. Porto Alegre: L&PM, 1996. p. 18,

Por que em textos como rece|tas predomma a Imguagem verbal?
ex stri

Fonte: Tavares e Conselvan (20123, p. 13)

Apesar de as autoras utilizarem uma diversidade de géneros nesse primeiro momento,
nota-se, a partir do desenvolvimento das atividades, que o foco n&o foi o trabalho com o texto,

mas a discussdo do que seria linguagem verbal e ndo verbal. Assim, através das atividades
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propostas, observa-se que ndo houve um trabalho minucioso com os géneros, tendo em vista
que, ndo foi realizado um trabalho dando énfase aos géneros mencionados, contrariando,

assim, a proposta de ensino de Lingua Portuguesa apresentada nos PCN:

[...] ndo é possivel tomar como unidades bésicas do processo de ensino as que
decorrem de uma analise de estratos letras/fonemas, silabas, palavras, sintagmas,
frases que, descontextualizados, sdo normalmente tomados como exemplos de
estudo gramatical e pouco tém a ver com a competéncia discursiva. Dentro desse
marco, a unidade basica do ensino s6 pode ser o texto.

Os textos organizam-se sempre dentro de certas restricdes de natureza tematica,
composicional e estilistica, que os caracterizam como pertencentes a este ou aquele
género. Desse modo, a nocdo de género, constitutiva do texto, precisa ser tomada
como objeto de ensino. (BRASIL, 1997, p. 23).

Bezerra (2013), em consonancia com a proposta dos PCN, afirma que o mediador
deve partir sempre do género textual para chegar as unidades linguistica. No entanto, nessas
atividades, o enfoque foi dado simplesmente para tentativa de atender um dos objetivos
mencionados para esse primeiro capitulo, qual seja, fazer com que os alunos compreendam a
linguagem como um instrumento de comunicacdo (0 que € um equivoco como ja fora

discutido anteriormente), diferenciando a linguagem verbal da nao verbal.

Além disso, é preciso estar atento ao fato de que essas linguagens ndo tém existéncias
em si mesmas, isto &, elas s6 existem na medida em que materializam um género ou até
mesmo na medida em que sdo materializadas por um género. Portanto, o foco da unidade
deveria ser o género, mas eles serviram simplesmente como apéndice do contetdo, ou seja, 0

texto foi utilizado como pretexto para introduzir, explicar o contetdo.

J4

Em seguida, na secdo “Produgdo escrita”, ¢ inserido um exemplo de historia em

quadrinho (HQ) constituida apenas por um conjunto de imagens, ou seja, uma HQ n&o verbal.
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Imagem 08 — Histdria em quadrinhos

Eva Furnari. A bruxinha encantadora e seu secreto admirador Gregdrio. Sao Paulo: Edigoes Paulinas, 199
Fonte: Tavares e Conselvan (2012a, p. 14)

A partir desse género, as autoras propdem alguns questionamentos a fim de que os
alunos percebam as transformac6es das acbes ocorridas pelas personagens e observem que é
possivel compreender um determinado género mesmo havendo a auséncia de palavras.
\Vejamos:

Imagem 09 — Recorte de atividades da se¢ao “Produgao escrita” 01

H

Observe cada um dos quadros da HQ. Que elementos indicam que houve transfor-
macao das aglOes praticadas pelos personagens? ‘ < . 8 dispo o

Nessa HQ, a auséncia de palavras impossibilitou a compreensao da histéria narrada?
Por qué? je cada qu

A expressao facial da Bruxinha foi importante para a compreenséo dos acontecimen-
tos? Explique o que as expressoes faciais ao longo da HQ demonstram.

Nessa histéria ha uma situagao engracada. Que situagao é essa?

Essa HQ é destinada a que tipo de puinCo? bl & dastingie ]

Xas

Fonte: Tavares e Conselvan (2012a, p. 14)

A partir da imagem acima, nota-se que a forma com que foram elaboradas essas
questBes contribui para que os alunos analisem detalhadamente essa historia, adquirindo uma

compreensdo sobre a narrativa. Além do mais, olhar a imagem juntamente com essas
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questBes faz com que os alunos compreendam que um conjunto de imagens sequenciadas é

capaz de produzir sentido assim como um conjunto de palavras.

Nas orientacGes destinadas exclusivamente ao professor, Tavares e Conselvan (2012b)
sugerem que esse profissional apresente para seus alunos mais algumas informacdes sobre
esse género como: relatar que esses textos ndo agradam somente o publico infantil, que
diversos temas (sejam eles atuais, historicos, culturais etc) sdo abordados nas HQ e que
geralmente esse género de texto circula em revistas (gibis), livros, sites da internet e mesmo

em dispositivos virtuais como tablets e smartphones.

Contudo, percebe-se que estas informacdes deveriam ter um destaque maior, pelo fato
de serem informacdes essenciais para o trabalho com o género. Portanto, ndo deveriam ser
consideradas como informacGes acessorias destinadas a uma atividade extra, haja vista que,
por exemplo, conhecer a esfera de circulacdo de um texto é imprescindivel para entendé-lo.
Sendo assim, essas informacgdes deveriam ter sido desenvolvidas no capitulo/secdo. Desse
modo, a forma como foi desenvolvido o trabalho com esse género ainda é insuficiente para

que os alunos adquiram a maturidade e o dominio sobre tal texto.

Portanto, sem a minuciosa exploracdo do género, os estudantes ndo terdo subsidios
suficientes para produzirem uma HQ, pois as autoras, ndo desenvolveram um trabalho em que
os alunos pudessem construir um saber sobre o género, produzindo reflexdes sobre a
estrutura, os propdsitos sociocomunicativos do texto, a relacdo entre fala e escrita, a
importancia das imagens para uma boa compreensdo (esse ponto € ensaiado no pequeno
questionario exibido anteriormente), o0 jogo com as cores etc. Tdo pouco foi desenvolvida uma

discussdo sobre a importancia desse género no meio social.

Observemos as subse¢des “Pensando na producdo do texto” e “Produzindo o texto”,

que trazem algumas orienta¢cdes de como construir o género HQ.
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I Pensando na producao do texto

@) que voceé acha de produzir uma histéria em quadrinhos s6 com imagens? As HQs
broduzidas deverao ser reunidas em uma revista de HQ elaborada pela turma. O destina
ario sera a comunidade escolar, e o objetivo desta produgéo é que vocé e seus colegas
fonhegam como produzir HQs nado verbais e se divirtam com as producdes.

Veja, a seguir, algumas instrugdes para auxilidr em sua produgao.

a) Inicialmente, pense na histdria a ser narrada, de modo que o leitor possa compreen-

dé-la por meio das imagens apenas.

b) Defina os elementos da narrativa da HQ: quantos e quais serdo os personagens,

0 cenario, 0 enredo, o tempo e o desfecho
¢) Determine as caracteristicas fisicas dos personagens, as expressoes faciais e os gestos

d) Faca um esquema da narrativa seguindo uma sequéncia l6gica dos fatos, que seja
atraente ao destinatario.

e) Defina a quantidade de quadrinhos que fardo parte da historia,
f ) Se possivel, crie no desfecho da HQ um efeito de humor.

Produzindo o texto

Agora produza a sua HQ nao verbal. Veja as orientagcdes a seguir.

a) Divida folhas de sulfite em quadros (de acordo com a quantidade necessaria para pro
duzir sua histoéria).

b) Faca um esbogo das ilustragdes que farao parte da HQ na sequéncia em que ocorrerao
os fatos organizados no esquema, atentando as expressdes faciais e gestuais e as ca-
racteristicas fisicas dos personagens.

c) Ordene as cenas (da esquerda para a direita e de cima para baixo) e crie situagcdes que
produzam humor.

d) Atribua um titulo a HQ.

e) Revise seu texto e verifique se vocé seguiu todas as orientagdes. Faga as alteragcdes
necessarias. Depois, ilustre sua HQ e entregue-a ao professor.
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Fonte: Tavares e Conselvan (2012a, p. 14-15)

Na subsegdo “Pensando na producdo do texto”, percebe-se que Tavares e Conselvan

(2012a) relatam que o0 objetivo dessa atividade é que os alunos construam uma HQ, bem

como proporcionar aos mesmos um momento de diversdo. Nessa proposta, percebe-se a

auséncia de um trabalho minucioso e sistematico que dé possibilidade aos estudantes

desenvolverem as habilidades necesséarias para producédo de tal género. Diante dessa auséncia,

cabe ao professor de Lingua Portuguesa ter autonomia para ir em busca de outros materiais

gue possibilitem desenvolver atividades que ampliem o conhecimento dos alunos acerca dos

aspectos sobre 0 género que ndo foram mencionados pelas autoras no LD. Assim, o professor

pode, por exemplo, explorar os elementos do contexto de circulacdo do género e os elementos

motivadores para producdo do mesmo. Além disso, faz-se necessario que as atividades sejam

desenvolvidas a partir de uma situagdo concreta, ou seja, que o texto seja entendido como
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enunciado concreto, conforme nos indica Bakhtin, para quem ndo se pode distinguir

enunciado e enunciacao, produto e processo.

Assim, a situacdo extraverbal estd longe de ser meramente a causa externa de um
enunciado — ela ndo age sobre o enunciado de fora, como se fosse uma forga
mecénica. Melhor dizendo, a situagdo se integra ao enunciado como uma parte
constitutiva, essencial da estrutura de sua significacdo. Consequentemente, um
enunciado concreto como um todo significativo compreende duas partes: (1) a parte
percebida e realizada em palavras e (2) a parte presumida. [...] A caracteristica
distintiva dos enunciados concretos consiste precisamente no fato de que eles
estabelecem uma miriade de conex8es com o contexto extra verbal da vida, e, uma
vez separados deste contexto, perdem quase toda a sua significacdo — uma pessoa
ignorante do contexto pragmatico imediato ndo compreendera estes enunciados.
(BAKHTIN/VOLOSHINOV apud BRAIT, 2013, p.67).

A luz de Bakhtin, é possivel afirmar que um enunciado concreto se constitui a partir da
estrutura de sua significacdo, ou seja, € preciso estabelecer ligacdo com a realidade dos
individuos, nesse caso, os alunos. Desse modo, as atividades devem ser realizadas de forma
que os alunos percebam o significado de sua producdo, isto é, as propostas de producao
textual devem ser significativas para os alunos, devem estar vinculadas a intervencao desses
estudantes na vida em sociedade, tal qual acontece com o0s textos que produzimos na vida

concreta.

Nessa perspectiva, nota se, portanto, que esta atividade serviu simplesmente como
uma forma de avaliar se o aluno conseguiu assimilar e transmitir o contetdo abordado. Nesse
ponto, concordamos com Antunes (2003) para quem nado faz sentido propor uma avaliacéo
daquilo que ndo foi o objeto de ensino, isto €, ndo faz sentido propor a avaliacdo da HQ,
justamente porque esse género ndo foi objeto de ensino. Além do mais, o aluno deve ser
avaliado de forma processual, porque é no decorrer das atividades que se vé os reflexos

daquilo que ele conseguiu apreender.

Por isso, a estratégia de producdo utilizada pelas autoras ratifica o posicionamento
segundo o qual a avaliacdo nas aulas de Lingua Portuguesa “passou a ser uma espécie de
finalidade: [...] Estuda-se para... ‘uma prestacdo de contas’, que pode ser mensal, trimestral,
anual, no final do ciclo etc.” (ANTUNES, 2003, p.156). A avalia¢do corresponde a uma forma
de observar simplesmente se o aluno conseguiu ou ndo compreender o que foi explicado
anteriormente, e ndo como uma forma de incentivar e ampliar o aprendizado do mesmo e/ou

como uma forma de diagndstico para as acdes pedagdgicas futuras.
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Para dar continuidade a discussdo do tema, na seg¢do “Leitura 27, as autoras
apresentam um texto do cronista, teatrologo, romancista, contista e autor de livros infantis,
Alexandre Azevedo, cujo titulo ¢ “Engano”. Esse texto apresenta uma conversa telefonica
entre duas pessoas, que, apos certo tempo, percebem que ndo estavam conversando com a
pessoa que imaginavam estar, ou seja, a ligacao telefénica tinha sido um engano.

Apds a leitura do texto, ja na se¢do “Estudo do texto”, ¢ proposta uma atividade
relativamente extensa, a fim de que os alunos identifiquem (e copiem) alguns elementos do
texto, como por exemplo: os trechos que indicam que o didlogo se trata de um engano e as
marcas da oralidade presente no texto, como podemos observar adiante:

Imagem 11 — Recorte de atividades da secdo “Estudo do texto” 02

Estudo do texto

3 Respondao

cidentemente > oralmente

l Conversando Sobre 0 texto iambim acs amios o

EB RE e FE conversaram por um bom tempo. O que permitiu que isso acontecesse?
Al Os personagens citam os nomes de seus possiveis conhecidos de forma abreviada:
TE, PE, GE, RO, LU, GU, DE, JU, ZE, SO, VI.

Para vocé, geralmente com que intengao as pessoas costumam abrewar os nomes de
conhecidos em suas conversas?

telefone acreditando que ppote no ==

I Escrevendo sobre o textoeram conr pois se tratavam pelas niciai us _ Cademo §—

Il O titulo “Engano” refere-se a um fato ocorrido no texto. Que fato é esse?

Il O texto é construido por meio de uma conversa entre duas pessoas, RE e FE, via tele-
fone fixo. Que trecho do texto sugere que a conversa ocorreu por meio de uma ligagao

para um telefone fixo? Explique. 1

EEM Releia o seguinte dialogo entre FE e RE. "

— Mas, vamos falar sobre a TE,
ta? Se cé encontrar com ela de no-
vo, diz pra ela ligar pra mim, ok?

— Ué, cé ndo tem telefone ai na
republica.

Esse texto foi publicado em 1989, época em que o acesso a telefones celulares e a in-
ternet ainda ndo era comum no Brasil como nos dias atuais.

Considerando a época em que o texto foi publicado, explique o que o comentario de
RE sugere em relagdo ao pedido de FE.

N No decorrer da histéria, ha alguns didlogos que indicam que a conversa se trata de
um engano. Transcreva do texto um desses dialogos e explique que elementos
presentes nele o caracterizam como um engano.

EEl A primeira frase do texto indica como ocorreu o inicio da conversa entre os perso-
nagens. ldentifique-a e diga quem vocé acha que a pronunciou: alguém que parti-
cipa ou nao da histéria?

Fonte: Tavares e Conselvan (20123, p. 18)

Ao observarmos as subsecdes supracitadas, percebe-se que pela forma com que foram
elaboradas, essas questfes exercem a funcdo de cOpia, as quais ndo tém propdsito algum
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sendo a propria copia. Sobre esse assunto, Marcuschi (1996) afirma que é comum 0s manuais
de ensino de Lingua Portuguesa apresentarem secGes com o objetivo de propor aos alunos,
através de diversas questdes, a compreensdo de texto. Contudo, o autor afirma que muitas
vezes, essas questdes sdo trabalhadas de forma equivocada, pois ndo permitem aos alunos
exercitar a compreensao, aprofundar o entendimento sobre o texto e, além de tudo, conduzir a
uma reflexdo critica sobre 0 mesmo. As questdes geralmente requerem respostas que estdo
simplesmente na superficie do texto, ou seja, questdes Obvias que sdo facies de identificar e

por isso, ndo deveriam ser chamadas de questdes de compreensao textual.

Nesse caso, 0 texto ndo ocupa uma dimensdo dialdgica, pois ndo estabelece uma
relacdo com o outro, tendo em vista que o aluno ndo é direcionado através das informacoes
contidas no texto a fazer inferéncias, tdo pouco a se inserir nas questdes da vida social de que
trata o texto. Assim, o texto ocupa o lugar apenas de um produto, isto €, de um depdsito de
informagdes. Além disso, as autoras fazem uma confusdo entre “cronica” e “conversa
telefénica”. O que temos, nesse texto — que € uma crbnica —, € a representacdo de uma
conversa telefénica. Em verdade, o género conversa telefonica € eminentemente oral e nao
poderia ser trabalhado do modo como se pretendeu. Nesse ponto, percebemos a falta que faz a

elaboracao conceitual do “enunciado concreto” estabelecida por Bakhtin.

Posteriormente, na se¢do “Interacdo entre os textos” ¢ inserida uma tirinha, cuja
temaéticas e assemelha com a do texto “Engano”, e sao feitos alguns questionamentos sobre a
situacdo apresentada na mesma (atender uma ligacdo e apds um bom tempo de conversa a

personagem percebe que simplesmente foi um engano), como podemos visualizar a seguir:
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Imagem 12 — Género tirinha

Interagdo entre os textos

No texto “Engano” & narrada uma conversa telefdnica entre duas pessoas. Agora, ob-
serve a tirinha a seguir.

LARGA DESSE TELEFONE! M ESTA
FALANDO HA' UMA HoRA!

\ L
ZEAA© 1999 CRRAED

3915

Menino Maluquinho, de Ziraldo. Folha de Lonarina, Londrina, 28 abr. 1999.

Bl O que ha em comum entre a situagéo apresentada na tirinha e a do texto “Engano”?
Em ambos os textos os personagens vivenciaram uma situagdo de engano pelo telefone.

Pl No decorrer da conversa, Julieta demonstra diferentes sentimentos, que podem ser
percebidos por suas expressdes faciais. Escreva em quais quadrinhos aparecem
expressos os seguintes sentimentos de Julieta:

a) irritagéo b) indiferenga ¢) alegria
2° quadrinho. 3¢ quadrinho 19 quadrinho.
IEE Em sua opinido, expressdes como essas podem ter sido demonstradas pelos perso-

nagens do texto “Engano no decorrer da conversa? Expllque
Néao pf s 0 texto € e
dialogo entre os |

e ndo apresenta imagens. H4, entretanto, indicios, na parte final do
nstram irnt cac DOr exemplo

Fonte: Tavares e Conselvan (2012a, p. 19)

Como podemos observar, a tirinha é utilizada simplesmente como uma forma de
mostrar a similaridade tematica presente nos dois géneros (tirinha e crbnica), o que comprova
que esses textos foram utilizados mais uma vez como pretexto, ndo havendo uma discusséo,
uma reflexdo, tdo pouco um desenvolvimento de habilidades concernentes ao dominio dos
géneros, a esfera de circulagdo dos mesmos etc. Na verdade, as autoras se interessam mais
pela situacdo narrada (o engano na ligacdo telefénica) que pelo texto e pelos géneros
selecionados.

Na tentativa de mostrar para os alunos que os textos podem dialogar entre si,
independentemente do género ou da area de conhecimento, as autoras apresentam dois textos
diferentes na secdo “Ampliando a linguagem — O dialogo entre os textos”. O primeiro deles
corresponde a um quadrinho de uma HQ de Mauricio de Sousa, publicada em 2004; o outro
corresponde a um enquadramento da cena do filme “Edward, maos de tesoura”, dirigido por

Tim Burton e langado em 1990. Observemos os textos:
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Imagem 13 — HQ e enquadramento de filme.

Ampliando a linguagem

0 dialogo entre os textos
Como vocé pdde observar, alguns textos estabelecem um diélogo entre si. Isso permite
que um texto faga referéncia a outro por meio de uma releitura.

Observe a seguir um quadrinho de uma HQ de Mauricio de Sousa e a imagem de um
personagem muito conhecido de um filme norte-americano.

Cebolinha. Eduardo, 0 escultor de animais!

¢ N
‘ME de Mauricio de Sousa. Cebolinha, . 221.
= - === 3o Paulo: Globo, 2004. (Turma da Monica).

tasoura. 1990, EUA.

« Johnny Depp em
cena do filme
Edward, méos de)|
tesoura, langado
em 1990, dirigidd
por Tim Burton.

Fonte: Tavares e Conselvan 2012a, p. 20)

Tavares e Conselvan (2012a) afirmam que esses textos conversam entre si e, logo em
seguida, sugerem aos alunos que respondam os seguintes questionamentos: “Quais elementos
permitem chegar a essa conclusédo e o que diferencia os dois textos? Em sua opinido, que
efeito de sentido foi alcangado com esse “didlogo”? Vocé se recorda de outros textos

(publicitarios, desenhos, filmes) que “conversam” entre si? Comente”.

Como se V&, embora as questdes sejam relevantes, elas funcionam apenas como uma
checagem do contetdo explicado anteriormente: a suposta relacdo dialdgica entre os dois
textos, uma vez que esse foi o Unico aspecto abordado a partir dos textos. Dizemos suposta,
porque o estabelecimento da relacdo dialégica so se da de fato se os textos forem tomados
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como enunciados concretos, 0 que ndo aconteceu. Assim, mais uma vez, observa-se 0
estudo/avaliacdo para prestacdo de contas. Ao inves de dar a informacédo e depois checar se 0s
alunos a absorveram, as autoras deveriam leva-los a refletir sobre esse aspecto tdo relevante a
linguagem: a dialogicidade. Tavares e Conselvan (2012a) deveriam propor a construgdo do

conhecimento e ndo a repeticdo e checagem de informacdes.

ApOs esses questionamentos, as autoras apresentam, na subsecao “Praticando”, trechos
de poemas de Carlos Drummond de Andrade, de Adélia Prado, de Lédo Ivo e de Chico
Buarque. A partir da leitura dos fragmentos, os alunos devem descobrir quais desses trechos
estabelecem um dialogo com o poema de Drummond. Em seguida, elas solicitam que o0s
alunos construam um pequeno poema que possa dialogar também com o trecho do poema de

Carlos Drummond de Andrade. Vejamos:

Imagem 14 — Recorte de atividades da se¢do “Ampliando a linguagem” 01

pr— — . -
I Praticando el i Anote no £

caderno E=——

Bl Leia a seguir um trecho do “Poema de sete faces”, de Carlos Drummond de Andrade |

Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra GEliGHE W
disse: Vai, Carlos! ser gauc/he na vida. desajeitado.

[...]

Carlos Drummond Andrade. Reunifio: 10 livros de poesia. Rio de
Janeiro: Livraria José Olymplo Editora, 1973. p. 3

Agora, leia trechos de outros poemas.

(A , =
Quando nasci um anjo esbelto,

desses que tocam trombeta, anunciou:

vai carregar bandeira.
[...]
Adélia Prado. Poesia reunida. S&o Paulo: Siciliano, 1991.p. 11 m "
Quando nasci veio um anjo safado
= : O chato dum querubim
Que anjo escreveu no papel r
2 i N E decretou que eu tava predestinado
diante de mim, esta manha?
) A ser errado assim
nenhum anjo entrou pela porta ; /
i J4 de saida a minha estrada entortou
ou desceu pela telha va. )
L. Mas vou até o fim
R |
Lédo Ivo. Antologia Poética de Lédo Ivo. Walmir Ayala (Sel.). Rio de
Janelro: Tecnoprint S.A., 1990. p. 63 Chico Buarque. Até o fim. In; Chico Buarque. Phonogram, 1978

a) Quais desses trechos apresentam um didalogo com o poema de Drummond? a s c

b) (\Jrie um pequeno poema gque também dialogue com o poema de Drummond. |

Criarem sons poEmas ‘ fhe pam
Shrek: dialogos e dialogos

O dialogo entre os textos também esta presente em diversas mani-
festacdes artisticas, entre elas, o cinema. Em 2001, foi langado nos
cinemas o filme Shrek, produzido por meio de computacao grafica.
Esse filme apresenta didlogos com diversos textos classicos universais,
como Os trés porquinhos, Pinéquio, Robin Hood, Branca de Neve e os
sete andes, Um conto de Natal (Charles Dickens), entre outros. Shrek
6, portanto, um grande didlogo entre textos de diferentes épocas.

Fotograma do filme Shrek 3, dirigido por Chris Miller, langado em 2007. »
lare

Fonte: Tavares e Conselvan (2012a, p. 21)
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Percebe-se que esse ¢ um modo fragmentado de trabalhar com o género literario, tendo
em vista que as autoras em nenhum momento desse capitulo propuseram um trabalho
minucioso com esse tipo de género, tampouco apresentaram 0s poemas como 0 todo, nem
sugeriram uma pesquisa a fim de que os alunos pudessem conhecer um pouco mais as obras
desses poetas tdo consagrados pelo cénone literdrio. Dessa forma, os alunos poderiam
observar que a linguagem literaria tem suas proprias especificidades que se diferenciam dos
demais textos. Assim, estariam dando a oportunidade para que os alunos, atraves do texto
escrito, pudessem conhecer a linguagem literaria, apropriar-se dela e utilizando-a com maior

facilidade e seguranca na realizagao de tal atividade.

Além do mais, se “interagir pela linguagem significa realizar uma atividade discursiva:
dizer alguma coisa a alguém, de uma determinada forma, num determinado contexto historico
e em determinadas circunstancias de interlocucao” (BRASIL, 1998, p. 20-21), o que houve
com a abordagem dessas questdes no LD? Isto é, por que as autoras, ao se apropriarem dos
textos, ndo discutem, nem propdem uma reflexdo que dé relevo a esses pontos? Parece-nos
gue se trata ndo de uma questdo de falta de informacdo, mas de conviccdo (apropriacdo
tedrica) da préatica de ensino baseada em géneros discursivos. Portanto, 0s textos ndo sdo
trabalhados e nem visto como enunciados concretos, visto que “o enunciado concreto (e ndo a
abstracdo da linguistica) nasce, vive e morre no processo da interagdo social entre 0s
participantes da enunciacdo. Sua forma e significado sdo determinados basicamente pela
forma e caréter desta interacdo.” (BAKHTIN/VOLOSHINOV apud BRAIT, 2013, p. 68).

Em seguida, ja na secdo “Produgdo oral”, as autoras sugerem como segunda atividade
a producédo do género conversa telefénica. Para isso, apresentam o conceito de formalidade e
informalidade. Posteriormente, retomam o texto “Engano” englobando alguns
guestionamentos sobre esses dois conceitos. Tavares e Conselvan (2012a) propdem gue 0s
alunos elaborem uma apresentacdo em sala de aula representando uma conversa telefénica
com o colega. O objetivo dessa atividade, segundo as autoras, “é praticar e reconhecer a
variacdo das situacdes comunicativas (formais ou informais).” (TAVARES; CONSELVAN,
2012a, p. 22). Vejamos a seguir as dicas apresentadas pelas autoras para a elaboracgdo de tal

atividade:
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Imagem 15 — Orientacgdes para construcao do texto 02

] Dicas para que a atividade seja bem-sucedida

= Definido o assunto da conversa e a situagéo a ser representada, vocé e seu colega
fardo a apresentacgédo, de acordo com as seguintes etapas:
1 - abertura (saudagdo sem revelar a identidade para os colegas);
2 - exposicdo do assunto;
3 - despedida e finalizagdo da conversa.

= Ao se expressarem oralmente, mostrem entusiasmo com a conversa e procurem falar
de forma pausada e bem-articulada, usando um tom de voz adequado para que todas
as pessoas possam ouvir e compreender o que vocés estdo falando.

= Em conversas telefonicas, é caracteristico o emprego de interrupgdes, hesitagoes, repe-
ticoes etc. Portanto, se necessério, empreguem esses recursos na conversa para que ela
seja a mais espontanea possivel.

= Quando estiverem ouvindo a apresentagdo dos colegas, procurem prestar bastante
atencéao.

O professor escolheré a ordem de apresentagéo das duplas. No final de cada apresen-
tacéo, levante a mao se descobrir a situagéo comunicativa encenada.

Apos finalizarem as apresentagdes, a turma ird conversar a fim de que possam avaliar
a performance das duplas e se a linguagem empregada estava de acordo com a situagéo
comunicativa.

Conversem também sobre o que acharam da realizacdo da atividade e o que aprende-
ram quanto as diferentes situagdes de comunicagéo via telefone.™

Fonte: Tavares e Conselvan (2012a, p. 23)

A partir das orientagdes sugeridas, € notdrio que a proposta dessa atividade, talvez ndo
provoque nos alunos a motivacdo necessaria para realiza-la, uma vez que ndo ha uma situacao
concreta nem uma finalidade adequada e significativa para tal producdo. Portanto, conforme
aponta Bakhtin (2011) é possivel afirmar que, se ndo hd uma situagdo concreta em que seja
realmente necessario realizar uma ligacdo telefénica, seja de modo formal ou informal,
dificilmente os alunos terdo uma motivacdo, uma razao para a construcdo dessa atividade.

Esta abordagem também ndo contempla a proposta dos PCN, para 0s quais:

[...] cabe & escola ensinar o aluno a utilizar a linguagem oral no planejamento e
realizacdo de apresentacOes publicas: realizacdo de entrevistas, debates, seminérios,
apresentacdes teatrais etc. Trata-se de propor situacBes didaticas nas quais essas
atividades fagam sentido de fato, pois é descabido treinar um nivel mais formal da
fala, tomado como mais apropriado para todas as situacBes. A aprendizagem de
procedimentos apropriados de fala e de escuta, em contextos publicos, dificilmente
ocorrera se a escola ndo tomar para si a tarefa de promové-la. (BRASIL, 1998, p. 25,
grifo nosso).

Neste documento esta explicito que a escola deve propiciar ao aluno o contato e 0

trabalho com o0s géneros textuais orais, por admitir a sua relevancia para o individuo enquanto
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ser que convive em uma esfera social. Observando as discussdes presentes nas “Orientagdes
para o professor”, percebe-se que Tavares e Conselvan (2012b) admitem que 0s géneros
textuais orais devem ser considerados como objeto de estudo e que o seu desenvolvimento
deve ocorrer de forma sistematica nas disciplinas pelo fato de, atraves desses géneros, o
individuo torna-se capaz de exercer a cidadania. No entanto, mesmo as autoras estando ciente
de todos esses conhecimentos, sua proposta de trabalho com textos orais ndo foi baseada na
interacdo real, concreta e, portanto, significativa. Ou seja, ndo houve uma situacdo concreta de
comunicacgdo que demandasse a producdo do género e, assim, colaborasse para a formagéo do

aluno enquanto um ser atuante de sua propria lingua.

E bem provéavel que, pela forma como se propagam o0s avancgos tecnoldgicos,
tornando-os acessiveis a todos, os alunos nao vejam essa atividade como uma forma de
adquirir conhecimentos pelo fato de que falar ao telefone tornou-se algo muito corriqueiro na
vida da maioria dos alunos. Ademais, 0 género conversa telefonica deveria ser o centro da
discussdo, a partir da qual se proporia a analise do texto, conduzindo, assim, um trabalho
relacionado ao contetido “formalidade e informalidade™, caso essa demanda fosse realmente
necessaria. No entanto, foi a escolha do contetdo “formalidade e informalidade” que levou as

autoras a tematizarem o género conversa telefonica.

5.1.2 Mens@gem p/ vc

No segundo capitulo, “Mens@gem p/ vc”, Tavares e Conselvan (2012a) apresentam
alguns géneros que possibilitam a realizagdo de uma comunicacdo entre duas ou varias
pessoas, como e-mail e carta, e propdem um trabalho sobre os mesmos. Para isso, nas
“Orientagdes para o professor”, as autoras destacam os objetivos que os docentes deverdo

cumprir em sala de aula, como podemos visualizar no quadro a seguir:
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Quadro 03 — Objetivos do capitulo 2 da unidade 01

v/ Compreender que a carta é um género textual com determinada

estrutura (cabecalho, saudacdo, corpo, despedida e assinatura) e

funcéo social.

Apresentar os elementos que estruturam o género e-mail:

Perceber que 0 género e-mail apresenta elementos basicos (remetente,

destinatario, assunto, data e hora).

v Produzir o género textual carta, aplicando os aspectos estruturais e de
linguagem, trabalhados nas experiéncias de leitura.

v’ Permitir que os alunos se coloquem no papel de emissor e de receptor

de uma carta.

Perceber gque o internetés é uma forma de variacao linguistica.

Perceber como os sinais de pontuacdo sd&o importantes para a

compreensdo do texto, representando a entonacao da voz que o falante

emprega e indicando suas fungdes e os tipos de frases que existem.

v ldentificar que frase é toda expressdo que possui sentido completo
(possuindo ou néo verbo).

v" Conhecer os principais tipos de frases: exclamativa, interrogativa,
imperativa e declarativa.

AN

AN

Fonte: Tavares e Conselvan (2012b, p. 36)

Observando o0s objetivos elencados acima, percebemos que as informacgdes
relacionadas a internet ndo sdo informacBes novas para 0s alunos, uma vez que em sua
maioria — sejam eles residentes da zona rural ou urbana — utilizam meios tecnol6gicos no seu
dia a dia como forma de interacdo, de entretenimento e de aquisicdo de informacdes.
Ademais, diante do processo acelerado de globalizacdo, € bem provavel que a elaboracdo de
cartas ndo seja uma pratica comum entre eles (alids, nem entre os mais velhos). J& o e-mail,
mesmo ndo sendo usado com certa frequéncia ou ainda que nunca tenha sido utilizado,
certamente é um género conhecido entre os alunos, pelo fato de fazer parte do contexto da

internet, ou seja, do mundo virtual, tdo proximo dessa geracdo de estudantes.

Para iniciar a discuss@o do capitulo, na se¢do “Leitura 17, as autoras antes de
introduzir o género carta pessoal, reafirmam que mesmo com o surgimento do computador, a
pratica de enviar e receber carta ainda é algo muito comum entre as pessoas, fato no minimo
curioso dada a observacgdo de nossas praticas sociais, nas quais cada vez menos o género carta
pessoal tem lugar. Em seguida, as autoras fazem a exposi¢cdo de uma carta, retirada do

romance “Ana e Pedro”, de Vivina de Assis Viana e Ronald Claver, publicado em 1990.
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Logo em seguida, na se¢do “Estudo do texto”, alguns questionamentos sdo destinados
aos alunos, a fim de que eles possam assimilar informacfes referentes ao texto, como
podemos observar no pequeno recorte desta secao:

Imagem 16 — Recorte de atividades da se¢do “Estudo do texto” 03

Estudo do texto

Responda O

| Conversando sobre 0 tax orinerta

2. Pessoal. Aguarde os alunos ex sarem suas opinides e, depois, comente que o personagem Pedro
enviou uma resposta a carta de Ana e que eles trocaram vdrias correspondéncias.
EB Anaenviou uma carta a Pedro sem conhecé-lo pessoalmente. Alguma vez vocé fez

algo parecido com a atitude de Ana? Comente. Pessoal.
B Vocé acha que Pedro interessou-se em responder a carta de Ana? Por qué?

Bl De que outras maneiras é possivel se comunicar por escrito com um amigo?
Possiveis respostas: por meio da internet, fax, bilhete, cartao-pos stal etc.

Anote no £

I Escrevendo sobre o texto caderno $=

A carta lida foi escrita pela personagem Ana, que é a remetente. Quem é o desti-
natario? O amigo de uma colega, a qual ela conheceu na praia.

Anaindica a data e o local onde a carta foi e

Essas informa
magdes em textos como esse? [ 11, ol esc
vodﬂm aparec nto no inicio quan .
Ana inicia seu texto com uma frase (“Oi, Pedro,”) e se despede com outra( ‘A ‘amiga’
desconhecida”). Com que objetivo essas frases foram incluidas na carta?
A frase inicial constitui-se em uma saudacéo. Na frase final, ela contextualiza o tipo de relagé@o entre ela e seu
Em que posigéo do texto aparece a assinatura de Ana? Not destinatario.

\/eja nas Orientagdes para o pr rofessor mais informagdes sobre os diferentes tipos de cartas.

ita. Qual é a |mportan0|a dessas infor-
revelam para o destinat uando
lique aos alum

E

i .

| A carta é uma mensagem manuscrita ou impressa, dirigida a um destinatario para comunicar-lhe
| algo. Hé varios tipos de carta, que apresentam uma estrutura basica, isto €, presen(;a de Iooa! data,
| | saudagfo, mensagem, despedida € assinatura. ~ Comente com os alunos que o

|
|

co H”SpOﬂuGﬂC\P comercial ou pessoal.
Quando uma pessoa escreve uma carta, ela tem algumas intengdes. Qual foi o obje-

tivo de Ana ao escrever a carta a Pedro?
Apresentar-se a uma pessoa desconhecida, a fim de iniciar uma ami izade.

As informacoes que motivam a escrlta de uma carta séo apresentadas no corpo da
carta. 6.a) Ana viu um menino na praia e percebeu que p\e observava ela e a Malu. A colega lhe disse que
0 menino era muito parecido com um amigo dela, Pedro. Por esse motivo, Ana quis cor 1hecé-lo.

a) O que despertou o interesse de Ana em enviar uma carta a Pedro?
|

b) Identifique, no corpo da carta de Ana
Possiveis respostas: ela explica como cc

sobre como imagina que ele é fis
2 onde mora, coisas de que gosia

: algum

apresenta
comenta
sobre o lugar

; pergunta

que ele

Fonte: Tavares e Conselvan (2012a p. 32)

Segundo Tavares e Conselvan (2012b) esta se¢do tem como propdsito desenvolver nos
alunos tanto a competéncia de compreender o texto como proporcionar habilidades para
produzi-lo. No entanto, observando essas questdes percebemos que elas atendem parcialmente
a esse propdsito, uma vez que apesar de contribuirem na ampliacdo de competéncias
referentes a leitura, as questdes ndo propiciam ao aluno habilidades de escrita sobre o género.
Alias, embora haja algumas questées que podem permitir ao aluno uma compreenséao global

do género e da narrativa (observemos, por exemplo, a omissdo de que a carta compde um
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romance publicado em 1990), ndo h& uma retomada dessas questes com foco na
sistematizacdo das informacdes construidas e consequente apropriacdo da compreensao. Além
disso, observando as questdes finais, percebemos que elas ndo tém propdsito algum que nédo
um fim em si mesmas, sdo questdes-copias e ndo questdes de compreensdo textual, que é

definida por Marcuschi (1996) da seguinte forma:

[...] podemos admitir que a compreenséo textual se dd em boa medida como um
processo inferencial, isto ¢, como uma atividade de construgdo de sentido em que
compreender é mais do que extrair informagdes do texto: é uma atividade de
producdo de sentidos. [...] Compreender textos ndo é simplesmente reagir aos textos,

mas agir sobre os textos. (MARCUSCHI, 1996, p. 74).

Assim, o aluno é direcionado a simplesmente extrair do texto informagfes que estdo
em sua superficie. Aléem do mais, estas questdes ndo fazem com que o aluno possa realizar

uma reflexao sobre o texto, tampouco permitem o estabelecimento da relacdo dialdgica.

Ja no que concerne a definicdo do género carta apresentada nessa secdo, apesar de
serem informagGes muito Gbvias, é valido enfatizar que as informagdes mais complexas que,
de certa forma dardo embasamentos aos estudantes para compreender um pouco mais sobre
esse texto como, origem e 0s tipos de cartas, estdo contidas nas orientacGes destinadas
exclusivamente ao professor, na subsegdo “comentarios e sugestdes”. Esse fato permite que o
professor seja também um ator nesse processo de ensino-aprendizagem e ndo apenas um
repetidor das informacdes que os alunos podem ler no LD. E preciso, no entanto, que o
professor, recorra a essas informacdes no momento em que estiver discutindo o género carta

com seus alunos.

Outro aspecto que deve ser destacado € a falta de exploracdo do contexto de producdo
da carta exemplificada. As autoras ndo mencionam em nenhum momento que essa carta se
trata de um texto ficticio, que estd dentro do romance. Provavelmente o remetente e
destinatario deste texto sdo personagens deste livro. Desse modo, conforme Bakhtin (2011) é
possivel afirmar que a carta, utilizada nessas condi¢des, ndo se constitui como género

concreto, pois, como bem afirma o filésofo russo:

Esses géneros primarios, que integram os complexos, ai se transformam e adquirem
um carater especial: perdem o vinculo imediato com a realidade concreta e os
enunciados reais alheios: por exemplo, a réplica do dialogo cotidiano ou da carta no
romance, a0 manterem a sua forma e o significado cotidiano apenas no plano do
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conteddo romanesco, integram a realidade concreta apenas através do conjunto do
romance, ou seja, como acontecimento artistico-literario e ndo da vida cotidiana.
(BAKHTIN, 2011, p. 263).

Assim, percebe-se que as autoras propdem um trabalho utilizando um texto que, por se
constituir parte de um romance fez com que deixasse de ser um género concreto. Dessa
maneira, entendemos que a utilizacdo de uma carta que integra um romance (sobre o qual
nada de substancial foi dito) acrescido do fato de que ndo ha uma necessidade real/concreta
para producdo do género provavelmente interferird no desempenho e no interesse dos alunos

nessas atividades.

Na subsec¢do “Explorando a linguagem”, Tavares ¢ Conselvan (2012a) inserem o texto
carta comercial como uma forma de mostrar para os alunos que esse género de texto possuli
um registro mais formal, diferentemente da carta do tipo pessoal. Contudo, parece-nos
provavel que, ao menos sem a vivéncia de um contexto concreto de uso, para os alunos do 6°
ano esse género de texto ndo seja tdo relevante. Ainda, é preciso ter em mente que uma carta
pessoal pode admitir uma linguagem formal, a depender da relacdo de proximidade

estabelecida entre os interlocutores.

Na se¢do “Producdo escrita”, que corresponde a terceira e¢ ultima produgdo da
unidade, é solicitada pelas autoras a producgdo do género carta pessoal. Vejamos a seguir como

foi elaborada a proposta para tal atividade:
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Imagem 17 — Recorte de atividades da se¢do “Producao escrita” 02

Producao escrita
Carta pessoal

Na Leitura 1, vocé estudou as caracteristicas e os elementos basicos de uma carta
pessoal. Agora é a sua vez de produzir uma carta, a fim de relembrar, de forma pratica,
O processo de elaboragao e envio desse tipo de correspondéncia.

O professor devera montar uma lista com os nomes e enderegos de alunos de outras
salas para serem sorteados na turma, e assim definir quem serdo os remetentes e os
destinatarios Converse com um professor de outra turma para organizarem esta atividade. Faga uma listagem

* de enderegos dos alunos, com as seguintes informagdes: nome do aluno, enderego completo com
o codigo postal (CEP). Se desejar, oriente os alunos a procurarem o CEP no site dos Correios, nas
proprias agéncias de Correios ou em contas de luz e telefone.

I Pensando na producéo do texto

Veja, a seguir, algumas instrugdes para a producgao da carta
pessoal.

ApoGs conhecer o seu destinatario, defina o assunto a ser de-
senvolvido em sua carta. Procure abordar assuntos que motivem
uma resposta dele(a). Por exemplo:

= se pratica ou ndo um esporte;

= se possui animal de estimagao ou qual gostaria de ter;
= 0 que geralmente faz nas férias escolares;

= de que tipos de filmes, musicas, livros mais gosta.

I Produzindo o texto

Agora vocé vai produzir sua carta pessoal. Para isso, siga algumas orientagdes.
a) Inicie a carta com o cabegalho e a saudagéo.

b) Desenvolva o assunto de maneira que o destinatario possa compreendé-lo e se inte-
ressar em responder a sua carta.

¢) Empregue uma linguagem adequada ao seu destinatario, utilizando um registro informal.
d) Finalize a carta com uma expresséo cordial de despedida e assine-a.
e) Revise seu texto e verifique se a sua carta apresenta todas as orientacoes.

Se desejar, peca a um colega para revisar a sua carta. Em seguida, passe-a a limpo,
se for necessario.

Apoés passar a carta a limpo, coloque-a em um envelope e preencha-o com os dados
do remetente e do destinatario. O professor vai programar um dia para a turma ir a uma
agéncia dos Correios proxima ou a uma caixa de coleta para postarem as cartas.

Fonte: Tavares e Conselvan (20123, p. 35)

A partir de um olhar mais detalhado sobre as subse¢es acima, é possivel notar que
apesar de o leitor estar definido antecipadamente, isto é, existir um leitor concreto, o qual ird
receber o texto, nota-se que essa atividade ndo tem de fato uma situacdo especifica e
significativa que requeira a necessidade de produzir esse género de texto. Trata-se de uma
situacdo artificial, na qual a producéo é proposta como forma de avaliar se o0 aluno seguiu a
estrutura antes sugerida, como se observa a partir dos questionamentos e consideragdes a
seguir: Por que os alunos tém, de fato de produzir uma carta? Qual o objetivo e motivagéo
dessa escrita para 0 aluno? Se os destinatarios se encontram na sala ao lado, ha realmente
necessidade de enviar uma carta? Além disso, sendo os destinatarios colegas de escola é
provavel que os alunos-remetentes ja disponham das informacdes sugeridas pelas autoras para
serem questionadas aos destinatarios. Como se V&, essa proposta corresponde a avaliacdo

como prestacdo de contas de que fala Antunes (2003).
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Essa proposta poderia ser elaborada pensando em outro destinatario, que ndo os
alunos da prépria escola, pois pelo fato de muitos deles terem um contato mais préximo uns
com 0s outros, talvez eles ndo se sintam tdo motivados para trocar, com certa frequéncia, as
correspondéncias, o que faz com que a proposta ndo seja eficaz, haja vista a artificialidade da
situacdo de comunicacdo. Poder-se-ia pensar em uma proposta em que os alunos tivessem a
necessidade, de fato, de elaborar uma carta, mas ndo necessariamente da modalidade pessoal.
Seria o caso de se trabalhar com a carta aberta, objetivando denunciar ou reivindicar algo que

se julgasse pertinente tanto para a escola quanto para a comunidade.

As autoras afirmam, nas “Orientacdes para o professor”, que para a producio de
determinado género é necessario que sejam determinadas as condic¢des de producdo do texto
para que o aluno tenha maior interesse em produzir e passe a olha-lo ndo somente como um

fim, mas como um processo. Sobre isso, Antunes (2003) afirma:

elaborar um texto escrito é uma tarefa cujo sucesso ndo se completa, simplesmente,
pela codificagdo das ideias ou das informacdes, através de sinais gréaficos. Ou seja,
produzir um texto escrito ndo € uma tarefa que implica apenas o ato de escrever. Ndo
comega, portanto, quando tomamos nas mdos papel e lapis. Supde, ao contrario,
varias etapas, interdependentes e intercomplementares, que vdo desde o
planejamento, passando pela escrita propriamente, até o momento posterior da
revisdo e da reescrita. Cada etapa cumpre, assim, uma funcdo especifica, e a
condicéo final do texto vai depender de como se respeitou cada uma dessas funcdes.
(ANTUNES, 2003, p. 54).

Desse modo, é possivel afirmar que para a construcdo de bons textos faz-se
necessario que o professor proponha atividade em que os alunos tenham tempo suficiente para
construi-lo, uma vez que expor para o papel uma ideia nem sempre ¢ algo facil e rapido de se
fazer, o que requer tempo e dedicagé@o por parte do aluno. Diante disso, na produgdo de um
determinado texto é relevante que ele seja construido por etapas, tais como, planejamento,
operacdo e revisdo, 0 que parece ter sido, a0 menos parcialmente, previsto pelas autoras.
Contudo, o fato da situacdo ser artificial dificulta o desenvolvimento de competéncias e
habilidades relativas a escrita, 0 que poderia ser evitado se a producdo fosse concreta e

significativa.

N&do podemos deixar de reconhecer também que essa é uma oportunidade de fazer
com que esse género ndo caia no esquecimento, tendo em vista que essa forma de

comunicacdo € considerada pela sociedade contemporanea, principalmente pelos jovens,
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como arcaica, sobretudo se comparada com 0s meios de comunicagdo utilizados por meio da

tecnologia.

Portanto, correlacionando os objetivos propostos e as atividades desenvolvidas nesta
unidade ficam evidentes a falta de relacdo entre eles, visto que, muitas vezes, as atividades
foram elaboradas de forma inadequada, o que faz com que os alunos ndo adquiram
habilidades para produzir os géneros que estio contidos na segdo ‘“Producdo escrita” ¢
“Producgdo oral”. Apesar de haver uma quantidade significativa de géneros nesta unidade,
percebe-se que os textos ndo séo utilizados como unidade de ensino, mas séo utilizados para

exemplificar determinados conteddos.

Além do mais, a forma como foram elaboradas as questfes evidencia que as autoras
conceituam a linguagem como um instrumento de comunicacdo e ndo como algo que é
constitutivo e constituinte do ser humano. Desse modo, para que o trabalho com o texto, tal
como propde os PCN (BRASIL, 1998), em grande parte tendo por base as discussdes de
Bakhtin e do Circulo, tenha éxito, é preciso fugir da concep¢do de linguagem como
instrumento de comunicacdo em direcdo a abordagem dialdgica e entender o texto como

unidade real do ensino.

5.2 PARAALEM DO IMAGINARIO, A NECESSIDADE DE TRABALHAR O TEXTO EM
SUA CONCRETUDE

A unidade 6, “Herois: fantasia ou realidade?”, que corresponde a Ultima unidade do
LD, assim como a primeira, se divide em dois capitulos. O primeiro deles ¢ intitulado “Herdis
ou ndo herdis: eis a questdo!”; ja o segundo ¢ intitulado “Os herdis estdo entre nds”. Visando
sistematizar e informar de forma rapida aos professores o que sera trabalhado nessa unidade,
Tavares e Conselvan (2012b) apresentam um mapa de conteldos e recursos na unidade.

Observemos:
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Imagem 18 — Mapa de conteddos e recursos da unidade 6

ito S
i ; | D I S e v
% = Herdis da fantasia | = Género textual: romance | = Interagir com os colegas = Respeitar e valorizar as opinioes grafia
= = Caracterizagdo de € com 0 professor dos colegas e do professor = Trecho de romance
B Capitulo 1 personagens = Observar, ler e descrever = Aprender a ouvir as pessoas = Verhete_
6 Heri = Verbo Il = Interpretar textos = llustragao
e T = Acentuagéio de = Exercitar a escrita * Gapa de livio
Herbis: bRl monossflabos tonicos e | = Exercitar a oralidade = Texto dramético
Erois: eis a questaol - « Miflcont
fantasia ou | oxitonas = Conhecer e compreender 0s iniconto
: ) elementos linguisticos = Poema
realidade? S

= Reportagem

= Herdis da = Género textual: biografia | = Interagir com os colegas ¥ = Respeitar e valorizar as opinioes = Biografia :
realidade = Autobiografia € com o professor 1. | dos colegas e do professor = Autobloqraﬁa
Capituto 2 = Elementos coesivos Il = Observar, ler e descrever = Entender que ¢ importante ajudar | = Fotografia

s i tols Bata = Advérbio = |nterpretar textos as pessoas = llustragéo
gkl = Acentuagdo de paroxitona | = Exercitar a escrita = Perceber que a persisténcia deve | = Tirinha
gl & proparoxitona » Exercitar a oralidade fazer parte das agdes cotidianas | = Noticia
= Comparar textos = Cartum
= Conhecer e compreender 0s = Capa de livro

elementos linguisticos = Poema

Fonte: Tavares e Conselvan (2012b, p. 14)

No mapa supracitado, percebe-se que para essa unidade as autoras pretendem realizar
um trabalho de reflexdo sobre o que ¢ ser “herdi” e, para tanto, muitos géneros sdo abordados
e muitos questionamentos e atividades sdo lancados para os alunos a fim de contemplar o

tema.

Como forma de iniciar a discussao do capitulo contido nessa unidade e de saber dos
alunos quais sdo os herois do universo da fantasia e do mundo real que eles tém como
referéncia, as autoras, na secdo “Conversando sobre o assunto”, apresentam quatro imagens
de pessoas que, segundo elas, dizem respeito a herdis do universo ficcional e do real. Em
seguida, apresentam os seguintes questionamentos: “Voc€ ja conhecia algum deles? Qual?
Cite outros her0is que vocé conhece e diga qual é o seu preferido, explicando o porqué. Em
sua opinido, que caracteristicas alguém deve ter para ser considerado um her6i? Vocé acha
importante a presenca de herdis na vida das pessoas? Por qué?”. Essa abordagem tem como
foco, atender aos seguintes objetivos que estdo contidos no manual destinado para o professor.

Observem:
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Quadro 04 — Objetivos da se¢ao “Conversando sobre o assunto”

Preparar a discussdo sobre os assuntos tratados na unidade.

Desenvolver habilidades de expresséo oral.

Verificar os conhecimentos dos alunos sobre herois do universo ficcional e do real.
Conhecer a opinido dos alunos acerca da importancia dos herois.

ANANENEN

Fonte: Tavares e Conselvan (2012b, p. 86)

Dentre os objetivos, as autoras pretendem desenvolver habilidades de expressao oral,
contudo percebe-se que elas tém a concepcao de que o trabalho com a oralidade diz respeito
apenas a oratdria, ou seja, de observar se o0 aluno sabe se expressar em publico, se tem uma
boa dicgdo ou ndo. E pertinente ressaltar que isso também tem a ver com a oralidade, porém,
ndo basta somente isso. Segundo Antunes (2003), os alunos devem saber que assim como ha
textos da modalidade escrita, hé textos orais, os quais “ocorrem sob a forma de variados tipos
e géneros, dependendo dos contextos mais ou menos formais em que acontecem”
(ANTUNES, 2003, p. 102), por isso é preciso realizar um trabalho que permita ao aluno
dominar uma diversidade de géneros da oralidade.

Logo apds 0s objetivos supracitados, na subse¢do “Comentarios e Sugestdes”, ainda
no manual direcionado para o professor, Tavares e Conselvan (2012b) apresentam alguns
comentarios e sugestdes sobre como o professor deve direcionar essa abordagem. Dessa
forma, sugerem que o mesmo explique para seus alunos quais sdo as caracteristicas de um

herdi e que enfatize também que um herdi é visto como modelo a ser seguido.

Nas “Orientagdes para o professor”, as autoras definem os objetivos do capitulo 1 da

unidade, “Herois ou ndo herdis: eis a questdo!”, como podemos observar no quadro a seguir:
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Quadro 05 — Objetivos do capitulo 01 da unidade 06

v Compreender que os personagens principais de uma histdria podem ser classificados
como heroi, anti-heroi ou vilao.

v' Identificar romance como um género textual caracterizado por narrar varios
episodios que apresentam relacdes entre si, escrito em prosa, mais extenso que um
conto, crénica ou fabula, e que narra fatos ficticios, as vezes inspirados em historias
reais.

v Reconhecer que a descrigdo dos personagens pode ser fisica ou psicolégica.

v' Diferenciar as subdivisdes dos tempos verbais, analisando o contexto em que sdo
empregados.

v’ Entender que o tempo pretérito do indicativo se subdivide em: pretérito perfeito,
pretérito imperfeito, pretérito mais que perfeito.

v Reconhecer que o tempo presente do indicativo expressa um fato atual e que o
tempo futuro indica acdo que ocorrerd em tempo posterior a0 momento atual,
subdividindo-se em futuro do presente e futuro do pretérito.

v Compreender e aplicar as regras de acentuacdo dos monossilabos ténicos e das
oxitonas.

Fonte: Tavares e Conselvan (2012b, p. 87)

A partir dos objetivos elencados acima, percebe-se que, apesar de as autoras proporem
um trabalho com o género romance, fica nitido que o foco principal desse capitulo é a
realizacdo de um trabalho voltado para a gramética, com foco para o trabalho com tempos
verbais e ndo com o texto. Por outro lado, observando a forma como s&o desenvolvidas as
atividades nessa unidade, confirmamos a ideia de que o foco ndo é exatamente o género, mas

sim o tema herdis e a gramatica, como veremos mais adiante.

Para iniciar a abordagem do primeiro capitulo desta unidade, as autoras evidenciam,
nas secdes destinadas a leitura, trechos de romances bem conhecidos, os quais fazem parte da
literatura inglesa e espanhola: o romance “Robin Hood”, na versdo adaptada por Telma
Guimarées Castro Andrade, que aparece na se¢do Leitura 1; e o romance “Dom Quixote”, de
Miguel de Cervantes, na versdo adaptada por José Angeli, que aparece na secdo Leitura 2.
Logo apoés os textos, sdo propostas questdes as quais evidenciam que o texto ndo é o foco da

discussdo, como podemos perceber no seguinte exemplo:
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Imagem 19 — Recorte de atividades da se¢@o “Estudo do texto” 04

Estudo do texto
Respondao

Conversando sobre o texto ovalmente

Em uma passagem do texto, Robin diz para seus companheiros: “N&o se esquegam
de cobrir a cabeca com o capuz”. Em sua opinido, por que ele quns manter a iden-

tidade do grupo em Segredo’? Possivel resposta: porgue ndo queria s
com a gratiddo das pessoas ou reco

e preocupave

No sexto paragrafo da pagina 214, Robin esclarece ao ricago como se sentla ao
observar o sofrimento da populagédo de Nottingham. Com base nessa mformagao

que tipo de carater Robin aparenta ter? Robin aparenta ter um caraier a seja, procura
o bem do Prox Kimo

Apos ler o trecho do texto “Robin Hood”, vocé se interessou em ler o livro todo? Por
qué? Pessoal.

Anote no ==
I Escrevendo sobre o texto caderno $—
tici )is se
BB O texto narra os feitos de um personagem real ou flct|C|o’7 Expllque
personagem que pertence a uma lenda inglesa e que, portanto, ndo pode ter

Vocé ja estudou que os personagens de uma hlstorla podem ser cIaSS|f|cados em
protagonistas, antagomstas e secundarios. Cada um deles desempenha um

papel dentro da histdria. Se necessario, relembre os alunos sobre essas ¢ 0es estudadas no
capxtulo 1, unidade 2.
a) Que personagem da historia lida pode ser classificado como protagonista? Robin Hood.

b) Qual é o personagem que age em 0posigao ao protagonista? o principe

Will (amigo de

¢) Quais sao os outros personagens da histéria? Como eles sao olassaﬁcados’? abin Mool
soldados do principe, moradores da cidade, xerife, amigo rico do principe. Eles omo secundarios.

EB Em um texto, cada personagem apresenta caracterlstlcas propnas Dentre as carac-
teristicas a seguir, quais podem ser relacionadas aos personagens em destaque’?

Robin Hood: idealista, compassivo, justo e altruista. Principe Joao: explorador, ass s0
cruel.

Robin Hood principe Jo&o
explorador assassino idealista compassivo
altruista inescrupuloso justo cruel

K38 Leia a seguir algumas informagdes sobre as classificagdes que os personagens prin-
cipais podem apresentar.

Fonte: Tavares e Conselvan (2012a, p. 215)

Ao observar essas questdes, contidas na secdo “Estudo do texto”, nota-se que o
objetivo principal de introduzir o texto nessa unidade é estabelecer simplesmente uma
discussdo sobre heréi e ndo realizar uma discussao que direcione e dé subsidios ao aluno para
conhecer esse género de texto. Nesse sentido, parece-nos que a escolha do texto foi feita
simplesmente para trazer exemplos de herois. Vale ressaltar que Tavares e Conselvan (2012a)
apresentam, ainda na se¢ao “Estudo do texto”, defini¢des e exemplos de herdi, vildo e anti-

herdi, bem como uma breve definicdo do género romance e romance de cavalaria.
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Na se¢do “Interagdo entre os textos”, ha um trecho do didlogo entre Chicod e Jodo
Grilo, personagens da pega teatral “O auto da compadecida”, do escritor brasileiro Ariano
Suassuna. Com esse recorte, as autoras fazem referéncia a Dom Quixote e seu fiel escudeiro,
Sancho Panca, personagens da obra de Miguel de Cervantes, destacando que ambas as
historias apresentam uma dupla de amigos insepardveis. Percebe-se que as autoras tentam
estabelecer uma interacao entre esses dois textos. Contudo, é possivel ressaltar que esse modo
de introduzir o texto simplesmente para mencionar o grau de afetividade entre os personagens
de ambas as historias € pouco produtivo, quicd insuficiente para se falar de relagdo de
intertextualidade, a qual é definida por Marcuschi (2008) da seguinte forma:

A intertextualidade, mais do que um simples critério de textualidade, é também um
principio constitutivo que trata o texto como uma comunhdo de discursos e ndo
como algo isolado. E esse fato é relevante porque da margem a que se facam
interconexfes dos mais variados tipos para a prdpria interpretacdol...].
(MARCUSCHI, 2008, p.132).

Dessa forma, a partir do que Marcuschi (2008) aponta, percebemos que 0 processo de
intertextualidade é algo inerente ao texto, 0 que ndo poderia ser diferente, haja vista que o
conceito de intertextualidade é uma espécie de adaptacdo do conceito de dialogismo
bakhtiniano feito por Julia Kristeva. Além do mais, quando se consegue perceber a relacdo
entre um texto e outro, a intertextualidade auxilia o individuo no momento de interpretacéo do

texto.

InformagOes essenciais sobre o trecho da obra literaria brasileira, como o contexto em
que foi produzida, a linguagem utilizada tanto pelo narrador quanto pelos personagens e a
estrutura do texto, por exemplo, ndo sdo trabalhadas nesta secdo. Ndo ha sequer informacdes
sobre o autor da obra, as quais estdo contidas apenas nas “Orientagdes para o professor”, o

que confere o carater secundario, visto que sdo tomadas como acessorias.

Com o0 objetivo de trabalhar a descricdo dos personagens, na se¢do “Ampliando a
linguagem”, as autoras utilizam a reproducdo de uma ilustragdo classica de Dom Quixote e
Sancho Panca, produzida pelo pintor e desenhista francés Gustave Doré, como podemos

visualizar a seguir:
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Imagem 20 — Recorte de atividades da se¢do “Ampliando a linguagem” 02

Ampliando a linguagem | ” ey

Caracterizacao de personagens

Vocé ja estudou sobre a caracterizagdo dos personagens, que podem ser descritos
fisicamente (altura, cor dos olhos, do cabelo, da pele, peso) ou psicologicamente (perso-
nalidade, carater). 1.5) Sancho Panga é o ho s gordo, d . itura inda. Dom

te ¢ aito, magro e apresenta uma pc
Descrever: ponte para a imaginagéao
Além de personagens humanos, podemos descrever animais, plantas, objetos, sentimentos,
paisagens, fenémenos fisicos. A descrigao é um recurso muito utilizado em diversos géneros
textuais. Por meio dela, o escritor instiga o leitor a imaginar as cenas, as pessoas, as situagdes
mencionadas em um livro.

E KN Na Leitura 2, lemos uma aventura de
Dom Quixote ao lado de Sancho Panca.
Apesar de serem grandes companhei-
ros, esses personagens apresentam
algumas diferengas entre si, tanto fisi-
cas quanto psicoldgicas.

Veja, ao lado, areprodugdo de umailustra- [
¢édo cléassica do pintor e desenhista &
francés Gustave Doré, que representou
Dom Quixote e Sancho Panga.

a) E possivel identificar qual dos persona- 4
gens ilustrados é Sancho Panga e qual &
€ Dom Quixote? Como vocé chegou a
essa conclusao?sim 0

b) Descreva Dom Quixote e Sancho Panga
com base na ilustragéo.

Il Em alguns casos, o nome de um perso-
nagem faz referéncia a alguma de suas
caracteristicas. O nome do personagem
Sancho Panca sugere uma caracteris-
trica fisica ou psicolégica dele? Qual?

sica. Panga remete ao fato d e teruma r alient

Gustave Doré (1832-1883) 7= . |

Esse pintor e ilustrador francés destacou-se por ter ilustrado vérias obras da literatura classica
universal. Seus tragos priorizavam, normalmente, a fantasia desses livros. Dentre suas obras,
destacam-se as ilustracdes de: Chapeuzinho Vermelho e Pequeno Polegar, de Charles Perrault;
A Divina Comédia, de Dante Alighieri; Dom Quixote, de Miguel de Cervantes, entre outros.

EHl Releia as duas falas a seguir extraidas do texto.
A . ' . , » ;
Mesmo que minhas tripas estivessem saindo pelos ferimentos, ja-
mais soltaria um ai sequer. (Dom Quixote)

6]

Eu, se for ferido, mesmo um cortezinho a-toa, fago a maior chora-
deira do mundo. (Sancho Panca)

Que caracteristicas dos personagens esses trechos revelam?

ym Quix

Fonte: Tavares e Conselvan (2012a, p. 223)

Além de inserir a imagem, nota-se que as autoras utilizam-se também de
questionamentos para instigar os alunos a perceberem algumas das caracteristicas fisicas e
psicoldgicas dos personagens. Nessa subsecdo, observamos que as autoras desenvolvem o
trabalho que objetiva explorar o tipo textual descritivo e para isso retomam questdes
trabalhadas anteriormente em outras unidades, o que, para nos, é louvavel, haja vista que

evidencia a integralizagdo dos conhecimentos adquiridos.

Em seguida, na subsegdo ‘Praticando”, ha uso de um fragmento do romance “O
menino do dedo verde” do escritor francés Maurice Druon. Apds o texto, ha questionamentos

direcionados aos alunos, como podemos observar a seguir:
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Imagem 21 — Recorte de atividades da se¢ao “Ampliando a linguagem” 03

I Praticando Anocteno ¢

caderno

BB Vocé conhece algum dos personagens a seguir? Os nomes dados a eles referem-se
g .

as caracteristicas que eles possuem. Copie cada um desses nomes e anote se eles

fazem referéncia a caractenst:c sica ou é psicologica dos respectivos persona-

gens. I1AH7!1JI 10: psicolégic la e Fe fisi Pe nga: fisi ) iaf t i Irutus

~ Brutus ~ Olivia Palito

-~ Menino Maluquinho

-~ Pernalonga

-~ ABelaeaFera
Bl Observe um trecho do romance O menino do dedo verde, do escritor francés Mauri-
ce Druon (1918-2009). Nessa histdria, o jardineiro Bigode, encarregado de ensinar
jardinagem ao personagem Tistu, descobre que tudo o que o menlno tocava cres-
Cla flOreSCla Se ne; ario, context ze 2
ur ora

[..] aue

. Os cabelos de Tistu eram louros e crespos na ponta. Co- -
mo raios de sol que terminassem num pequeno cacho ao
tocar na terra. Tistu tinha grandes olhos azuis e faces rosa- = &
u\ das e macias. Todo mundo o beijava. -
— Porque as pessoas grandes, sobretudo de nariz gran-

. de, rugas na testa e cabelo no ouvido, estio sempre
beijando as criancinhas de face macia e rosada. Eles S

&y dizem que as criangas gostam, e isto é outra das ideias . -

b que inventaram. Porque sao eles, os grandes, que gos-
tam, e as criangas de face macia e rosada sao muito

% b()‘dlirlh‘ds em prc%tar se a isso.

descricao do personagem Tlstu Transcreva como sao carac
o‘. onhos e a face do poreonqgom

b) Nm texto, ha urn trecho quc doscreve como sao os adultos Idemmque oe, em ‘quda

Pxplsquo SO e uma do crl(;ao h(;|r’x ou DQI(‘OK)(_}I(‘E] jue a € 1S ¢ ol .
ugas na ’

Fonte: Tavares e Conselvan (2012a p. 224)

Percebe-se que esses questionamentos ndo evidenciam, mais uma vez, um trabalho
com o texto enquanto objeto (central) de estudo, tendo em vista que ndo ha uma discussao
sobre a obra por completa, nem sobre o autor e, principalmente, ndo ha uma contextualizacéo
da mesma. O texto ndo é tomado enquanto enunciado concreto. Por outro lado, percebemos a
tentativa de explorar o tipo textual descritivo, 0 que a nosso ver poderia ser feito através de

um dos fragmentos de romance estudados anteriormente, a saber: “Dom Quixote” e “Robin

Hood”.

Dando continuidade ao capitulo, na se¢do “Producdo escrita”, as autoras utilizam um
trecho do romance “Sao Jorge dos Ilhéus”, de Jorge Amado, e propdem trés questionamentos,

como podemos observar a seguir:
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Imagem 22 — Trecho de romance

Producao escrita

Descricao poética de lugares

Na secéo Ampliando a linguagem, vocé estudou sobre a caracterizagao dos perso-
nagens. Agora, observe como a descrigao pode ser um recurso empregado em narrativas
para "alimentar” a imaginagao do leitor, gerando as mais diversas imagens.

Leia o trecho do escritor brasileiro Jorge Amado (1912-2001).

[-.]

A sombra das rogas é macia e doce, é como uma caricia. Os cacaueiros se fecham em folhas gran-
des que o sol amarelece. Os galhos se procuram e se abragam no ar, parecem uma tinica 4rvore
subindo e descendo o morro, a sombra de topazio se sucedendo por centenas e centenas de metros.
Tudo nas rogas de cacau é em tonalidades amarelas, onde, por vezes, o verde rebenta violento. De um
amarelo aloirado sao as mintsculas formigas pixixicas que cobrem as folhas dos cacaueitos e destro-
em a praga que ameaca o fruto. De um amarelo desmaiado se vestem as flores e as folhas novas que
0 sol pontilha de amarelo queimado. Amarelos sdo os frutos precoces que pecaram ao calor dema-
siado. Os frutos maduros lembram lampadas de oiro de catedrais antigas, fulgem com um brilho
resplandecente aos raios do sol, que penetram a sombra das rogas. Uma cobra amarela — uma “pa-
pa-pinto” — acalenta o sol na picada aberta pelos pés dos lavradores. E até a terra, barro que o verio
transformou em poeira, tem um vago tom amarelo, que se prende e colore as pernas nuas dos negros
e dos mulatos que trabalham na poda dos cacaueiros.

Iy

Dos cocos maduros se derrama uma luz doirada e incerta que ilumina suavemente pequenos
angulos das rogas. [...].

Jorge Amado. Sdo Jorge dos lihdus. Sio Paulo: Martins Editora, 1964. p. 132
2. A descrigdo é feita para que o leitor “visualize” o espago e, por ser poética, se

@mocione com a Juum, j0. Por das comparagdes, o leitor pode imaginar
Intimamente o ambiente ¢ S 0 narrador.

®Comente com .

@lunos que as
idescrigdes
Poéticas sdo
gecursos
Emportantes
Pois despertam

nsoriais

!‘ Com base no titulo do livro e no trecho acima, qual é o cendario da descrigéo do nar-
| rador? uma plantagdo de cacau situada em Jorge dos Ilhéus (Ilhéus, no sul da Bahia)

I Em sua opinido, por que o narrador optou pelo uso da descrigao poetlca neste
trecho?Justifique sua resposta relacionando o tipo de descrigdo a reflexdo que é \
produzida no leitor.

| Nas descrigoes feitas, o narrador relaciona os elementos a cor amarela. O que essa
Cor sugere nesse contexto? Sugere como é a paisagem de uma p antagdo de cacau, cujos frutos

ficam amarelados quando estdo maduros, e também faz referéncia ao Sol e ao calor da eglao.

Fonte: Tavares e Conselvan (2012a, p. 225)

Ao observar esse fragmento, nota-se que Jorge Amado utilizou uma linguagem poética
para realizar a descricdo de um determinado ambiente, uma plantacdo de Cacau. Assim, as
autoras através dos questionamentos tentam, de certa forma, fazer com que os alunos
percebam esse tipo de linguagem, embora em nenhum momento tenham sequer produzido um

trabalho em torno desse conceito de linguagem.
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Ao invés de introduzir um fragmento de outro texto, as autoras poderiam utilizar um
dos textos anteriores, ou até mesmo trechos diferentes de uma das obras ja apresentadas, para
que os alunos pudessem ter o contato maior com essas obras, e, assim, possivelmente
despertar o interesse em realizar uma leitura por completa das mesmas. Escolher uma obra
apenas para falar da caracterizagdo/descri¢do do cenario revela uma concepgdo, no minimo
incorreta/precaria/insipiente do trabalho com o texto, isso para ndo dizer que revela um
completo descaso com 0 mesmo, visto que, de fato, usar um texto apenas para falar de
descricdo, constitui um uso do texto como pretexto. Antunes (2003) deixa bem clara a forma
com que deve ser realizado o trabalho com o texto nas aulas de Lingua Portuguesa, ao afirmar

que:

Se o texto é 0 objeto de estudo, 0 movimento vai ser ao contrario: primeiro se
estuda, se analisa, se tenta compreender o texto (no todo e em cada uma de suas
partes — sempre em funcgdo do todo) e, para que se chegue a essa compreensdo, vao
se ativando as nogdes, os saberes gramaticais, e lexicais que sdo necessarios. Ou
seja, 0 texto é que vai conduzindo nossa analise em fungdo dele € que vamos
recorrendo as determinagcBes gramaticais, aos sentidos das palavras, ao
conhecimento que temos da experiéncia, enfim. (ANTUNES, 2003, p. 110).

Dessa forma, percebe-se que o trabalho realizado com o texto pelas autoras foi, mais
uma vez inconsistente, tendo em vista que o texto em si ndo foi trabalhado/explorado
suficientemente para que o aluno pudesse compreendé-lo, interpreta-lo como um todo. Nesse
percurso, discutir-se-ia a forma através da qual o autor utilizou os recursos de linguagem para
caracterizar ndo apenas 0 ambiente em que se passa a narrativa, mas também para caracterizar
0S personagens e suas acdes. Seguramente, hd modos diferentes de estabelecer caracterizacdes

0s quais suscitam efeitos de sentidos igualmente diferentes.

No entanto, Tavares e Conselvan (2012a) fazem a seguinte proposta:



94

Imagem 23 — Recorte de atividades da se¢do “Producao escrita” 03

I Pensando na producéo do texto s

Agora é a sua vez de produzir uma descrig&o poética. Vocé devera pesquisar, em livros.
revistas, jornais, internet, uma fotografia de um local que tenha chamado sua atencgao.
descric@o dessa fotografia devera ser lida para os colegas de sala, a fim de que eles ima-
ginem o local que vocé descreveu, tentando adivinhar qual é.

Para obter uma descri¢do satisfatéria, observe as orientagées a seguir.

a) Anote as principais caracteristicas dos elementos que aparecem na fotografia.

b) Indique as condigdes de temperatura sugeridas pela imagem (calor, frio).

c¢) Destaque os sons que aquele ambiente sugere, as cores predominantes na image:
e os cheiros que podem ser sentidos.

d) Pense em varios adjetivos que podem caracterizar aquele espago.

I Produzindo o texto

Para que a sua descrigéo faga o leitor “visualizar”, imaginar o que est4 sendo descrite

atente para algumas dicas.

a) Procure caracterizar os elementos mais importantes que compdem o lugar, se pos
sivel destacando o que esta mais em evidéncia na paisagem, ou 0 que esta e
primeiro plano.

b) Crie um titulo para sua descrigéo, a fim de chamar
a atengao para o que sera descrito, sem, con- |
tudo, especifica-lo.

c) Lembre-se de que a descricdo poética deve des-
pertar emogdes no leitor. Para isso, empregue
comparagbes que deem uma visdo pessoal e
poética da imagem. Veja alguns exemplos:
= de um azul limpido como o céu de outono;
= como o cheiro da terra molhada pela chuva;
= ruido semelhante ao do vento cortando a fo-

Ihagem;
= tal qual a brisa suave da manha.

d) Apés finalizar o rascunho do seu texto, revise-o e verifique se ele contempla as orie
tagbes dadas.

Troque seu texto com um colega, que devera ler sua descrigéo e, se necessério, tea
comentarios a fim de melhoré-lo.

Fonte: Tavares e Conselvan (2012a, p. 226)

Logo de imediato, é possivel constatar uma incoeréncia das autoras a0 mencionar a
seguinte frase: “Agora € sua vez de produzir uma descri¢ao poética”. Ora, se nas “Orientagdes
para o professor” elas argumentam que “é importante esclarecer que nado se deve confundir
género com tipo textual [...]” porque “[...] o tipo estd ligado a sua [do género] estrutura
composicional” (TAVARES; CONSELVAN, 2012b, p. 21), com que objetivo se propde uma
atividade em que o tipo é visto de modo autdbnomo, sem relaciona-lo com um género, fato que

ndo se coaduna com as ideias de Marcuschi (2008), para quem:

isto [0 autor se refere a carta pessoal que utiliza para operar a distin¢do entre géneros
e tipos textuais] serve para comprovar que 0s géneros ndo sdo opostos a tipos e que
ambos ndo formam uma dicotomia e sim sdo complementares e integrados. Nao
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subsistem isolados nem alheios um ao outro, sdo formas constitutivas do texto em
funcionamento.

Gostaria de frisar um pouco mais a esse respeito pela sua importancia: ndo devemos
imaginar que a distincdo entre género e tipo textual forme uma visdo dicotémica,
pois eles sdo dois aspectos constitutivos do funcionamento da lingua em situagdes
comunicativas da vida diaria. (MARCUSCHI, 2008, p. 156).

Portanto, a forma como a questdo foi proposta revela uma confusdo tedrica
relacionada aos termos géneros e tipos textuais. Além do mais, solicitar tal producéo
utilizando uma linguagem poética exige do professor que ele realize um trabalho processual
sobre textos literarios, afim de que os alunos tenham o contato com diversos textos dessa

natureza e adquiram, através de exercicios variados, habilidades para produzi-lo.

A proposta dessa atividade seria de grande relevancia, se o trabalho com o texto
literario tivesse sido projetado antes da solicitacdo de producdo escrita, ou seja, se tivesse
havido um trabalho com a literatura de modo que os alunos pudessem perceber as
especificidades dos textos literarios, os quais sdo capazes de despertar no individuo a
sensibilidade perante as coisas e a vida, visto que a literatura, segundo Candido (2002), tem o
poder de nos transformar e de nos humanizar enquanto sujeitos. Nesse contexto, valeria a
pena falar de descricdo poética e propor um trabalho com esse tipo de texto. Mas ndo um
trabalho com o “tipo pelo tipo”, tendo em vista que o tipo textual s6 tem existéncia dentro de

um género.

E valido ressaltar ainda que, em um texto literario existem aspectos que devem ser
analisados, os quais estdo para além da estrutura do texto e que ndo foram trabalhados nos
fragmentos dos textos utilizados na unidade, tais aspectos dizem respeito a linguagem

literaria. Conforme se pode observar nesse trecho dos PCN:

[...] o texto literario ndo esta limitado a critérios de observacao fatual (ao que ocorre
e ao que se testemunha), nem as categorias e relagdes que constituem os padrdes dos
modos de ver a realidade e, menos ainda, as familias de nogdes/conceitos com que
se pretende descrever e explicar diferentes planos da realidade (o discurso
cientifico). Ele os ultrapassa e transgride para constituir outra mediagdo de sentidos
entre o sujeito e 0 mundo, entre a imagem e o objeto, mediacdo que autoriza a ficcéo
e a reinterpretagdo do mundo atual e dos mundos possiveis. (BRASIL, 1998, p. 26).

Dessa forma, constata-se que, neste capitulo, os textos literarios ndo foram o objeto de
ensino, visto que foram utilizados ora para discutir questdes de valores morais, ora para se

trabalhar aspectos gramaticais, ora como pretexto, mas nao para possibilitar “a formagao de
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leitores capazes de reconhecer as sutilezas, as particularidades, os sentidos, a extensdo e a
profundidade das construcdes literarias.” (BRASIL, 1998, p. 27).

No udltimo capitulo da unidade 06, intitulado “Os herois estido entre nds”, as autoras
propdem um trabalho com o género biografia e autobiografia. Para isso, elas elencam alguns

objetivos que estdo destacados no quadro abaixo:

Quadro 06 — Objetivos do capitulo 02 da unidade 06

v Identificar as caracteristicas que diferem uma biografia de uma autobiografia.
v' Entender a coesdo textual como uma retomada de palavras empregando
substituicdes, que ocorrem por meio do uso de pronomes ou de substantivos.

v Perceber que advérbio é a palavra que se relaciona ao verbo, adjetivo ou
adveérbio, e que é chamada de locucdo adverbial duas ou mais palavras que
possuem valor de advérbio.

v' Compreender as regras de acentuacdo das paroxitonas.

v Entender que todas as proparoxitonas sdo acentuadas.

Fonte: Tavares e Conselvan (2012b, p. 90)

A partir dos objetivos elencados, € possivel perceber que as autoras visam trabalhar
com 0s géneros biografia e autobiografia, dando énfase as caracteristicas que os diferenciam
entre si. Por outro lado, ndo fica claro o porqué de se realizar abordagens referentes a
contetdos de natureza gramatical (como advérbios) e de convencao escrita (como as regras de
acentuacgdo), elementos importantes, mas que ndo estabelecem relacdo direta com 0s géneros
selecionados, pelo menos ndo aprioristicamente. Entendemos que tais contedos podem ser
trabalhados a medida que o professor percebe a necessidade de desenvolvé-los em fungédo dos

textos que recebem dos alunos, a partir dos quais se podem identificar tais necessidades.

Para iniciar o trabalho nesse capitulo, Tavares e Conselvan (2012a) apresentam na
secdo “Leitura 1” um exemplo de texto biografico intitulado “Herodis desconhecidos”, o qual
relata a histéria de Roberto Carlos Ramos, um educador mineiro, conhecido como contador de
histérias. Em seguida, na secdo “Estudo do texto” ha algumas questdes referentes ao texto
apresentado como também uma pequena definicdo do género biografia, como podemos

observar nesse pequeno recorte desta segéo:
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Imagem 24 — Recorte de atividades da se¢do “Estudo do texto” 05

Estudo do texto |

] Prq Robetrsamos teve latles »
que justificam essa denominagdo, como superacio, Res ondao
Conversando SObl’e 0 teXtO coragem, ousadia, além de passar a promover o bem i
9
para muitas pessoas apds sua recuperacao.
WM No texto que voceé leu sdo apresentados fatos relevantes da vida de Roberto Carlos.
Que fatos sao esses? Foram apresentados dados de sua infancia, seu internamento na Febem e suas

_—~ ° diversas fugas; a mudanca em sua vida quando foi adotado pela pedagoga francesa;
a sua mudanca para a Franga; O inicio como professor na Febem. |
O texto que apresenta de forma oral, escrita ou visual fatos relevantes da vida de uma pessoa rece- |

j be o nome de biografia. Esse género textual pode apresentar os fatos em ordem cronologica (de J

acordo com as datas dos acontecimentos) ou em forma de narrativa.
CRETTE S e e = = T |
No texto lido, os fatos s3do narrados pelo préprio Roberto Carlos ou por outra pessoa?
Como vocé chegou a essa conclusio?

[ 2 |
EEE A biografia de Roberto Carlos Ramos foi publicada no livro 100 brasileiros, no capi-
tulo “Herdis desconhecidos”. 2. Os fatos séo narrados por outra pessoa que teve acesso a informagdes
. spbre a vida de Robeftp Carlos Ramos. A biografia estd em 3a pessoa.
a) Por que o biografado foi considerado um herai?

oralmente

T

b) O que o titulo escolhido para o capitulo do livro sugere? O titulo escolhido sugere que Roberto
Carlos € um heréi da vida real que ainda nao tem tanta fama, mas que merece ser mais conhecido pelo seu valor.

EEEN As informacdes apresentadas nos dois primeiros paragrafos da biografia tratam da
triste realidade de uma crianca que vive na rua.

Além de apresentar esse fato, que outras razbes podem ter
motivado a publicagdo da histéria da vida de Roberto Carlos?

Roberto Carlos tinha um dom para ser contador de histérias.
Em que circunstancias esse dom se manifestou?

Depois que Roberto mudou de vida e estudou, ele quis fazer
estagio na Febem. O que justificaria essa sua atitude?

larissi

Marcela Pi;

A cada fuga, Roberto Carlos tinha a esperanca de encontrar uma familia. Em sua
opinido, por que isso era importante para ele?

4. Pessoal, Possivel resnasia- Roharta Cariac s

Fonte: Tavares e Conselvan (2012a, p. 236)

BRR
q

As autoras pretendem, com essas questdes, fazer com que os alunos compreendam o
que é um texto biogréfico e, além de tudo, mostrar detalhes da vida de Roberto Carlos Ramos
que fizeram com que ele fosse consagrado como um heroi. Ja sobre a definicdo do género
biografia, percebe-se que Tavares e Conselvan ndo fizeram uma abordagem ampla. Embora as
autoras proponham questdes pertinentes para a compreensao textual, as informacGes mais
complexas sobre esse género estdo contidas nas “Orienta¢des para o professor” e ndo estdo
disponiveis para os alunos, que, portanto, s6 terdo acesso a elas caso 0 professor as
compartilhem. Tavares e Conselvan (2012) poderiam ndo somente disponibilizar informacao
para o aluno ou solicitar que o professor fizesse isso, mas propor uma sequéncia de acfes que
permitissem ao aluno a construcdo dessas informacg6es ou a construcdo de saberes que digam

respeito a essas informagdes.

Ja na se¢do “Leitura 2” as autoras expdem um exemplo de texto autobiogréafico, cujo
titulo ¢ “A historia da minha vida”. Esse texto apresenta a historia de Helen Keller, uma
mulher que possuia deficiéncia multipla e, mesmo assim, se tornou escritora. Em seguida, na

secdo “Estudo do texto” sdo propostos alguns questionamentos referentes ao texto em estudo
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e é apresentada uma singela definicdo sobre o género autobiografia, como podemos observar
logo em seguida:

Estudo do téi(to

Imagem 25 — Recorte de atividades

o

da secao “Estudo do texto” 06

TE R

%

Responda O

oralmente

Conversando sobre o texto

Para Helen Keller, o dia mais importante da vida dela foi quando Anne chegou.

a) Qual é o dia que vocé considera o mais importante de sua vida? Por qué? rPessoal

b) Vocé se lembra de alguma professora que Ilhe tenha sido muito marcante? Comente.
Pessoal

A ajuda de Anne foi muito importante para que Helen pudesse superar algumas limi-

tagdes. Ela conseguiu realizar atividades que, até entdo, lhe eram praticamente

impossiveis. Que atividades eram essas?Ler, escrever, conhecer melhor o mundo, se comunicar

Que contribuigao vocé acha que Helen Keller deu as pessoas com deficiéncia visual

it Ela c 3re sssem que podiam realizar muitas coisas, como ler e
e auditiva? escr outra pessoa, ja que a deficiéncia nédo pode Impedir
que as habilidades sejam desenvolvidas. | v e
“Em todos os lugares aonde ia, Helen inspirava coragem e esperanga.” Para voceé,
que tipo de coragem e esperancga ela inspirava? pPessoal.

I Escrevendo sobre o texto Anote no

caderno

BEE Na biografia de Roberto Carlos Ramos, o narrador esta em terceira pessoa. E ho
texto sobre Helen Keller, quem narra os fatos?

Os fatos sdo narrados em primeira pessoa por Helen Keller.

B Quais fatos da vida de Helen Keller foram narrados? Principalmente como ela aprendeu

com Anne Sullivan a se comunicar,

Textos em que alguém conta sua propria historia de vida, empregando a 1% pessoa, recebem o nome
| de autobiografia. Nesse género, geralmente, o autor procura contar fatos reais e nao inventados.

BEEE Helen comenta que Anne a abragou carinhosamente logo que a conheceu. Por que
ela escolheu essa forma de manter o primeiro contato com Helen? Possivel resposta:
como Helen nac conseguia se comunicar soclalmehte, a demonstragao de carinho seria uma forma de ela
erceber que Anne estava ali para ajuda-la i "
| 4 | Ri6 trecho “Fico maravilhada quando penso no imenso contrapste entre as (Eluas vidas
e £ X Possiveis respostas: ¢
que esse dia ligou.”, a que contraste ela esta se referindo? coni e e BarsonaNtade;
Enqt o Anne e,
H S & = i alegre e amigavel, Helen era
BEEl O que caracteriza um herdi é a superagéo de desafios. T raurats & raivose, Gevids
a) Qual era o maior desafio de Anne? E o de Helen? ek G A A4 LIV
O maior desafio de Anne era alfabetizar Helen. O de Helen era socializar-se o e i ot :prnnom-.»
b) Elas conseguiram supera-los? Como”? de vida: Helen tinha muito que
Sim. Com amor, forca de vontade, determinacao e persisténcia aprender, e Anne tinha muito o
que lhe ensinar 1
= = s H = Responda
l Discutindo ideias, construindo valores Sralionia

EE Helen Keller foi um exemplo de persisténcia. Apesar das dificuldades e limitagoes]
que possuia, ela ndo desistiu e conseguiu supera-las, aprendendo a se comunicar
com as outras pessoas. Por que é importante a pessoa nao desistir de seus obje-|
tivos? Pessoal .

B Apesar das dificuldades com Helen, Anne nunca desistiu. E vocé, como age diantel
de uma situagéo dificil: desiste ou busca vencer os obstaculos? Pessoal.

Fonte: Tavares e Conselvan (2012a, p. 240)

Analisando esta secdo, é possivel afirmar que estas questdes fazem com que o aluno
possa refletir que o ser humano é capaz de superar certos obstaculos na vida, basta ter
perseveranca e nao desistir de lutar por seus objetivos. Assim, qualquer pessoa do mundo real
independente de classe social, raca, etnia pode ser considerado um herdi. Por outro lado,
percebe-se também que a definicdo do género autobiografia € muito reduzida, o que ndo da

embasamento tedrico ao aluno para que possa dominar esse género e, enfim, produzi-lo.

E a partir das poucas informagdes e do contexto insuficiente visualizados na se¢éo

anterior que as autoras propdem, na secdo “Producdo escrita”, a constru¢do de um texto
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autobiogréafico. Antes de iniciar a atividade escrita, primeiramente os alunos sdo direcionados
para a leitura do texto autobiografico de Pedro Bandeira, escritor brasileiro de literatura

infantil. Posteriormente, sdo apresentadas algumas indagacGes de interpretacdo sobre o texto,
como podemos observar:

Imagem 26 — Género autobiografia

Producao escrita

Autobiografia

Vocé observou duas maneiras de narrar a histéria da vida de alguém: a biografia de Rober-
to Carlos Ramos e a autobiografia de Helen Keller.

Leia, agora, um trecho de uma biografia de Pedro Bandeira, um dos escritores de lite-
ratura infantil mais conhecidos do Brasil. 1. 0 (ocal e a data de nascimento

Santos, os primeiros anos de escola, a mudanga para Sao Paulo, a faculda 1
exerceu, os filhos que teve e quando passou a dedicar-se exclusivaments a lit tur

Vocé deve achar o fim da picada alguém ter nascido na
primeira metade do século passado, nao €? Pois foi por ai,
em 1942, que eu nasci em Santos, no estado de Sao Paulo.
Era uma cidade bem mais calma do que ¢ hoje e nela eu
cresci lendo, mais do que brincando e, principalmente,
mais do que “estudando’, pois eu era capaz de ler um ro-
mance de aventuras na véspera da prova de matemdtica
(bom, é claro que minhas notas em matemdtica nunca
foram grande coisa...).

Depois do ensino médio, mudei-me para Sao Paulo
para estudar na USP. Trabalhei em teatro profissional,
mas principalmente com as duas unicas coisas que eu
sabia fazer: ler e escrever. Assim, fiz minha vida como
jornalista, editor, redator publicitario e, pressionado pe-
las leis da sobrevivéncia, acabei fazendo pequenos textos
de ficcdo para ganhar “algum” além do saldrio, que me
permitisse ajudar meus trés filhos a crescer.

Hum... de repente comecei a gostar demais de es-
crever aquelas pequenas histérias. A gostar muito, a
gostar tanto que acabei escrevendo um livro e procu-
rando uma editora. Logo, publiquei A droga da
obediéncia, Feiurinha, A marca de uma ldgrima e... pa-
rece que o pessoal gostou de ler o que eu estava
gostando de escrever. Daf larguei tudo e, desde 1983,

; ; ~ Fotografia tirada em 2003, retratando Pedro
vivo somente de Literatura. [...] Bandeira em uma biblioteca, em S&o Paulo.

Pedro Bandeira. Autobiografia. Extraido do site: <wwwd.ftd.com br/V4/
Blografia.cfm?aut_cod=1078&tipo=A>. Acesso em: 19 jan. 2011

Escreva resumidamente os fatos que Pedro Bandeira narra da sua prépria vida.

T

"B No trecho “[...] acabei fazendo pequenos textos de ficgéo para ganhar algum além
do saldrio, que me permitisse ajudar meus trés filhos a.crescer.”, qual é o sentido
da palavra em destaque? Ela refere-se a remuneragéo que Pe Bar

2

No final, o autor diz que vive somente de literatura. Expllque o que ele quis dizer com

essa afirmagao. Ele quis dizer que seus rendimentos financeiros provém de seu t
de livros literarios.

Segundo o autor, que fato o fez dedicar-se somente a Literatura?
O fato de as pessoas gostarem de ler o que ele escrevia

O autor conta algumas passagens de sua vida de forma engragada. Qual informagao
vocé considerou mais interessante? Por qué? ressoal

ge

Fonte: Tavares e Conselvan (2012a, p. 244)
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Observem que estas questdes que antecedem a proposta de producédo textual, embora
abordem pontos de compreensdo do texto, ndo instrumentalizam o aluno para producéo do
texto autobiogréafico, ou seja, ndo habilitam o mesmo a escrever uma autobiografia, uma vez
que tais questdes ndo fomentam uma reflexdo sobre esse género textual, o que é feito
parcialmente apenas nas subsecdes “Pensando na produgdo do texto” e “Produzindo o texto”.
Elas ndo estabelecem, por exemplo, uma discussdo sobre como se da a escolha dos fatos que
serdo apresentados em uma autobiografia, tendo em vista que o individuo ndo expde sua vida
por completa, pois os fatos que geralmente constam nesse género sdo fatos que fazem com

que o leitor conheca a “imagem de Si”” que 0 autor da obra permite.

Em seguida, nas subsec¢des “Pensando na producdo do texto” e “Produzindo o texto”,
Tavares e Conselvan (2012a) destacam o proposito da realizacdo dessa atividade, bem como

algumas instrucdes de como elaboréa-la, observem:

Imagem 27 — Orientacgdes para construcao do texto 03

| Pensando na producao do texto

Agora, é a sua vez de contar a histéria da sua vida, isto é, produzir uma autobiografia,
que sera depois reunida as demais em um livro a ser doado a biblioteca da escola. Assim,
outras pessoas, além dos colegas de turma, poderao conhecer a histéria de voceés.
Sua autobiografia terd como objetivo mostrar diferentes aspectos pessoais que com-
pdem sua vida, isto é, apresentar um levantamento tanto dos aspectos mais marcantes =
quanto de situagdes cotidianas que vocé considerar interessantes publicar. 5
Para produzir sua autobiografia, siga algumas instrugdes. -
a) Selecione alguns fatos de sua vida que vocé gostaria de narrar na sua autobiografia, =

como: nome, idade, lugar onde mora, gostos e preferéncias, esportes que pratica,
acontecimentos alegres e/ou tristes, jeito de ser e de agir.

b) Faga uma lista dos fatos escolhidos e pense em como conta-los.

c) Organize-os em sequéncia cronolégica, isto &, na ordem temporal em que ocorreram.

I Produzindo o texto

Ao produzir sua autobiografia, siga algumas orientagdes.

a) Pense em um titulo criativo para a sua autobiografia.

b) Escolha entre a forma de registro formal ou informal para produzir seu texto.

c) Seu texto deve ser atraente para despertar o interesse do seu interlocutor, isto é, as
pessoas que vao lé-lo.

d) Se necessario, utilize fotografias ou documentos para ilustrar melhor sua autobiografia.

©) Revise sua autobiografia e verifique se ela apresenta as orientagbes dadas.

Passe a autobiografia a limpo e, sob a orientagdo do professor, vocé e seus colegas podem
océa-las para que todos possam conhecer um pouco sobre a vida de cada um.

Fonte: Tavares e Conselvan (2012a, p. 245)

A partir da exposicdo dessas duas subsec¢des, nota-se que a proposta ndo incentiva os
alunos a produzirem tal género, tendo em vista que ¢ muito dificil alguém produzir esse
género para simplesmente ser arquivado/exposto em uma determinada biblioteca. Além disso,
as questdes que aparecem nessas subsecOes deveriam ter sido trabalhadas anteriormente, no

momento do estudo do texto autobiogréafico, e serem apenas retomadas aqui. E valido
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enfatizar ainda que, apesar de o texto ndo ser utilizado como pretexto para gramatica, ele
também ndo é trabalhado adequadamente, visto que as questdes sobre o mesmo ndo déo

subsidios para os alunos produzirem uma autobiografia.

Segundo as autoras, as subsec6es supracitadas sao uma forma de promover orientacfes
e reflexdes sobre o género textual, além de subsidiar a producdo de forma contextualizada
“procurando simular, 0 maximo possivel, situagdes de comunicacao efetivas na sociedade,
objetivando dar um sentido maior que o cumprimento de uma tarefa escolar.” (TAVARES;
CONSELVAN, 2012b, p. 7). No entanto, observa-se que esse entendimento ndo foi de fato
concretizado, uma vez que ndo houve sequer a simulacdo das razdes pelas quais se
elaboram/publicam biografias e autobiografias. Além disso, é necessario ir além da mera
simulacdo evidenciada em situacdes em que o professor sugere ao aluno que ele imagine um
publico ou que ele imagine a propria situacdo de producdo. E preciso que o aluno, de fato,
esteja imerso na situacdo de producéo. SO assim ele ird produzir textos reais, para um publico
real, com objetivos reais e prop0sitos sociocomunicativos reais, ou seja, apenas assim ele ira

produzir um texto enquanto enunciado concreto, conforme postula Bakhtin e o Circulo.

Nessa medida, a forma como é proposto o trabalho com esse género ndo é suficiente
para estimular os alunos a produzi-lo, pois a concretizacdo dessa atividade tera como
finalidade principal ser submetida a avaliacdo pelo professor. Quando os alunos produzem um
texto somente para esse fim, percebe-se que a realizacdo da atividade acaba sendo algo
exaustiva, pois eles ndo sentem prazer em construi-la, uma vez que ndo conseguem visualizar
a finalidade sociocomunicativa da producédo, nem a utilidade desse género para a sua vida
além do espaco escolar.

Portanto, para trabalhar com qualquer género textual, inclusive o género autobiografia,
¢ importante que o professor provoque um motivo especifico que direcione os alunos a
construirem tal género. A producdo de um livro de autobiografia para ser doado para a
biblioteca da escola, como foi sugerido pelo LD em questdo, revela-se insuficiente para

atender aos propositos comunicativos do género autobiografia.

Essa proposta de atividade provavelmente ndo sera bem recebida pelos alunos, pois
muitos deles, principalmente aqueles considerados “reservados”, ndo irdo sentir-se
confortaveis em expor ao publico relatos privados de sua vida, simplesmente para que a
comunidade escolar conheca o perfil de uma das suas turmas ou para que o professor atribua

uma nota. Além disso, mesmo que o professor explique que na producdo desse género o autor
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tem autonomia para decidir o que quer ou ndo tornar publico, pois ninguém expde sua vida
completamente, os alunos, provavelmente, ndo vao se sentir motivados para produzi-lo, haja
vista a falta de uma situagcdo sociocomunicativa adequada a producao desse género: ninguém
produz uma autobiografia com a finalidade de arquiva-la na biblioteca, embora este também

possa ser um destino (secundario e ndo primario) desse género.

Seria pertinente e motivador que o professor promovesse um trabalho com esse género
em que os alunos pudessem compreender gque tal producao vai para além do espaco escolar e
ndo simplesmente como uma forma de atribuir uma nota. Assim, os alunos iriam entender
que, conforme aponta Marcuschi (2010), h& situacBes que requerem do individuo o
conhecimento sobre determinado género. A partir desses conhecimentos que € possivel

escolher e utilizar o género adequado a determinadas necessidades comunicativas e sociais.

Assim, a partir da analise € possivel ressaltar que o LD apresenta algumas incoeréncias
e inadequacdes com relacgdo ao trabalho com o texto, que é abordado, na maioria das vezes, de
forma insuficiente, ndo apresentando, por exemplo, questdes de compreensdo textual que
proporcionem ao estudante uma reflexdo sobre o texto. Além disso, apesar de esse material
apresentar uma multiplicidade de géneros, verificou-se que é essa diversidade ndo €

adequadamente explorada pelas autoras.

Portanto, observa-se que o texto contido nas unidades 01 e 06 foram, na maioria das
vezes, sendo em todas, utilizado como pretexto. Ele ora serviu simplesmente para abordar o
tema, ora para explicar determinado contetdo, mas ndo se realizou um trabalho em que o
texto fosse de fato a unidade real de ensino, apesar de Tavares e Conselvan defenderem esse

ponto de vista no manual “Orientagdes para o professor”.

Diante dos resultados obtidos neste trabalho, no capitulo a seguir apresentaremos uma
proposta de atividade com dois dos géneros trabalhados pelas autoras nas unidades analisadas.
Nosso objetivo com esta proposta é evidenciar a possibilidade de um trabalho cujo foco seja,
realmente, o género textual escolhido.
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6 QUEM CONTA UM CONTO, AUMENTA UNS QUADRQOS

Essa proposta de trabalho com o género HQ e com o género autobiografia tera como
base a nossa experiéncia enquanto bolsista durante o perido de 01 de julho de 2011 a 24 de
fevereiro de 2015 do Programa Institucional de Iniciacdo a Docéncia — PIBID, atuando na
Escola Municipal Professora Dinorah Lemos da Silva, localizada no bairro da Catiara no
municipio de Amargosa, Bahia. Durante esse periodo, foram realizadas semanalmente visitas
a escola para observar as aulas de um professor que lecionava a disciplina de Lingua

Portuguesa para uma turma do 6° ano.

Nesse periodo, observamos aulas de Lingua Portuguesa ministradas por um professor
supervisor da Escola Municipal Professora Dinorah Lemos da Silva, participamos de
discuss0es tedricas (encontro de formagdo) cujos objetivos eram apresentar e discutir solucdes
para problemas evidenciados a partir da nossa experiéncia de observacdo em sala de aula e
também da oficinas que realizadvamos. Esses encontros ocorriam semanalmente no Pavilhdo
de Aulas do Centro de Formacdo de Professores da UFRB e contavam com a participacao dos
alunos bolsistas, dos supervisores das escolas parceiras desse programa e dos coordenadores
do subprojeto Letras-Portugués. A partir de toda essa reflexéo, planejavamos novas propostas

de intervencdo que contemplassem as necessidades dos alunos.

Com base nessa oportunidade que nos foi dada, qual seja, a de conhecer um pouco
sobre a realidade dessa escola e, especificamente, o perfil dessa turma de 6° ano e, tomando
como base as ideias de alguns tedricos como, por exemplo, Bakhtin (2011), Antunes (2003) e
Marcuschi (1996, 2008, 2010); o documento “Orientagdes Curriculares e Subsidios Didaticos
para a Organizac¢do do Trabalho Pedagogico no Ensino Fundamental de Nove Anos” (Bahia,
2013), elaborado pela Secretaria de Educacdo do Estado da Bahia; e os PCN de Lingua
Portuguesa — terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental (Brasil, 1998), foi possivel tragar
uma proposta sistematica de trabalho com o texto em que ele fosse, de fato, o ponto de partida
para o desenvolvimento de todas as atividades, ou seja, em que o texto fosse considerado

como unidade de ensino e ndo como pretexto.

E pertinente destacar que as competéncias e habilidades contidas nesse plano, foram
retiradas do documento “Orienta¢des Curriculares e Subsidios Didaticos para a Organizacéo
do Trabalho Pedagdgico no Ensino Fundamental de Nove Anos”, que citamos mais acima.

Além disso, essa proposta de atividade corresponde a uma sugestdo de trabalho em
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substituicdo as propostas de atividades com os géneros HQ e autobiografia sugeridas pelas
autoras do livro analisado e objetiva evidenciar a possibilidade de realizacdo de um trabalho

mais efetivo e concreto com esses géneros.

Ressaltamos, ainda, que, por conta da dindmica do subprojeto de Letras-Portugués,
tivemos que acompanhar o trabalho desenvolvido pelo professor supervisor de outra escola, o
que impossibilitou a aplicacdo da sequéncia de atividade ora proposta. Por essa razdo, essa
proposta foi pensada de modo que pudesse ser realizada tanto pelo professor supervisor, como
por outro bolsista de iniciacdo a docéncia do PIBID. Além disso, por ser um plano ainda ndo
posto em pratica, ele estard sujeito & maior flexibilizacdo, podendo sofrer alteracbes a
depender da forma com que as atividades forem sendo desenvolvidas e da necessidade da

turma. Vejamos a proposta!

Quadro 07 — Sequéncia Didatica

CONTE OUTRAVEZ: O QUE SEI, VI EVIVI DAVIDA, EM HQ

PUBLICO: Alunos do turno matutino do 6° ano do ensino fundamental.
GENEROS ESCOLHIDOS: Histéria em quadrinhos e autobiografia
Objetivo geral:

Proporcionar a construcdo de um livro de HQ que possibilite aos alunos divulgar suas
ideias e opinides de forma criativa e dindmica para toda a comunidade escolar, incentivando-

0s a se inserirem em praticas de leitura e de escrita.

1°ENCONTRO - 2 h/aulas

Conteudo ou tema: Apresentacdo do projeto.

Objetivos:

v" Propor a producdo de um festival de HQ.

v Promover o contato com o género tirinha.

v' Expor para a turma, através de uma conversa descontraida, a discussdo sobre o tema

apresentado na tirinha.
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COMPETENCIAS E HABILIDADES A SEREM ALCANCADAS:
v’ Utilizar estratégias de natureza linguistica e extralinguistica na leitura.

v" Realizar inferéncias a partir de aspectos sociointeracionais envolvidos na leitura.

DESCRICAO DETALHADA DA AULA:

No primeiro momento, antes de iniciar as atividades, por meio de uma conversa
descontraida, o professor promovera um didlogo com os alunos, a fim de saber qual a relagéo
que eles tém com o género HQ. Para isso, serdo feitas algumas indagac6es: VVocés conhecem
HQ? Costumam lé-las com frequéncia? Como se deu o primeiro contato com as HQ? Quais as
HQ que vocés ja leram? Quais 0s personagens que VOcés mais gostam e por qué?

Posteriormente, o professor devera levar para a sala de aula e distribuir para os alunos
a tirinha'® da personagem Mafalda. Em seguida, devera fazer uma leitura de forma coletiva
com os alunos. Como as tirinhas tém um funcionamento muito proximo, sendo igual, as HQs,
nosso objetivo nesse momento é observar se os alunos percebem as peculiaridades
compartilhadas por esses géneros, sobretudo no que tange as tematicas abordadas e aos

elementos visuais.

HESTE 2

| VENDERAM UMA
PILHA CARREGADA

| DE TRISTEZA ,

(PRONTO! VIO COMO £
| FAGL COLOCAR PILHA |
| Nova No RADIO?

( OBRIGADA,
m PAPAY!

Fonte: Blog Midia e Educacao™

Apds esse momento, o professor realizara alguns questionamentos referentes ao texto
para que os alunos oralmente possam expressar sua opiniao sobre o mesmo:
1. O que vocés acharam do texto?
2. Vocés j& haviam lido textos parecidos com esse?

— Nesse momento o professor devera apresentar o género tirinha aos alunos, enfatizando que

1ONesse primeiro momento, o contato sera com o género tirinha, mas nas aulas seguintes os alunos teréo contato
com o as HQs. A escolha pela tirinha e ndo por uma HQ foi motivada pelo tempo disponivel para essa aula e
pelo de propor o festival, o que demandara outras discussfes, como se vera adiante.

11 Disponivel em: <http://culturamidiaeducacao.blogspot.com.br/2010/06/duas-tirinhas-da-genial-mafalda.html>.
Acesso em: 17 jan. 2016.
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0S mesmos, por serem textos relativamente curtos, tém grande circulagdo, sendo publicadas
inicialmente em revistas e jornais e atualmente em redes sociais como o Facebook e
Instagram. Esse € o caso da tirinha acima, que foi acessada através de um blog. Para maiores
informacdes sobre o género e a teméticas abordadas no mesmo, o professor devera acessar o

blog “Crénicas de Professor’

3. Vocé conhece a personagem Mafalda?

— Professor, esse € 0 momento para apresentar a personagem aos alunos, caso eles ainda ndo
a conhecam. E preciso esclarecer aos alunos que ela é uma personagem argentina que
viveu em Buenos Aires na década de 60 do século passado. Mafalda seria uma menina
comum, se ndo fosse a agudez de suas criticas ao mundo em sua volta. Embora as tirinhas
tenham sido publicadas hd mais de 40 anos atrds € possivel perceber a atualidade das
tematicas que elas abordam, o que faz com que essas tiras sejam editadas e reeditadas no
Brasil, em outros paises da América Latina e também na Europa. Para maiores
informagdes, sugerimos a leitura da matéria “Como surgiu a personagem Mafalda e uma
analise da obra do argentino Quino”, publicada no caderno “Cultura Literaria” do jornal

“Estaddo” por Alvaro de Moya®®.

4. Observando os quadrinhos, percebe-se que a personagem Mafalda ndo ficou muito
satisfeita com o decorrer dos fatos apresentados na histdria. Qual o motivo dessa
insatisfacéo?

5. O que provavelmente Mafalda quis dizer ao pronunciar a seguinte frase: “Eles te
venderam uma pilha carregada de tristeza”?

6. Como podemos exemplificar que a pilha de radio estd carregada de tristeza, segundo
Mafalda?

7. O que vocé faria para que a pilha de radio de Mafalda fosse carregada de alegria?

8. Quais elementos vocé precisou observar para compreender a tirinha?

12Disponivel em: <http://cronicasdeprofessor.blogspot.com.br/2013/03/genero-textual-tirinha.html>. Acesso em:
25 jan. 2016.

13A matéria esta disponivel no link < http://cultura.estadao.com.br/noticias/literatura,como-surgiu-a-personagem-
mafalda-e-uma-analise-da-obra-do-argentino-quino,1608190>. Acesso em 25 de jan. 2016.
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9. Assim como a pilha de um radio, o ser humano e a vida precisam ser carregados de
alegrias. Em sua opinido, quais atitudes o ser humano precisa ter para tornar a vida mais
feliz?

10. Vocé ja presenciou alguma atitude que expressasse que o ser humano estava carregado de

tristeza?

Se o professor julgar necessério, podera levar outras tiras da Mafalda para que os
alunos possam conhecer melhor a personagem e apreciar a acidez de suas criticas.

Ap0s essa discussdo sobre o texto, o professor devera propor aos alunos a realizacao
de um Festival de HQ, enfatizando que este ser& um momento em que, de forma ludica e
prazerosa eles terdo a possibilidade de expor o que pensam sobre determinadas, situacoes e
atitudes “carregadas de alegrias” ou “carregadas de tristezas” e que, de certa forma, causam-
Ihes angustia.

Ao propor a realizacdo do Festival de HQ, o professor deve deixar claro para o
estudante que este € um momento que eles terdo voz para falar sobre o que eles pensam da
vida e dos problemas ao seu redor. Em outras palavras, o professor deve deixar claro que os
alunos serdo ouvidos por outras pessoas, além do professor é claro, e podem compartilhar
suas angustias e incertezas sobre a vida, bem como suas criticas sobre 0s acontecimentos ao

seu redor. Para isso, € preciso que 0s alunos pensem sobre 0s seguintes pontos:

a) Quais tematicas vocés gostariam que fossem apresentadas nas HQ?
b) Sobre quais assuntos vocés gostariam de expor seu ponto de vista?
c) Em sua comunidade, o que lhes incomoda? E quais atitudes vocés consideram

exemplares?

Assim, a partir do que os alunos forem expondo suas ideias, o professor devera elenca-
las no quadro e fazer uma breve discussdo sobre as mesmas, a fim de que os estudantes
possam realizar uma reflexdo critica sobre tais aspectos e, assim, fazer um primeiro

planejamento sobre o texto que irdo produzir.

2° ENCONTRO -4 h/aulas
Conteudo ou tema: Leitura de HQ
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Objetivos:

v" Promover um momento de leitura coletiva de HQ.

v" Propor através de questdes de analise linguistica, uma discussdo que permita aos alunos
fazer uma reflexdo sobre o texto e sobre a tematica contida no mesmo.

v Retomar a proposta de realizacdo do Festival de HQ.

COMPETENCIAS E HABILIDADES A SEREM ALCANCADAS:

v" Perceber, com autonomia, a funcéo social do texto.

v Realizar inferéncias a partir de aspectos sociointeracionais envolvidos na leitura.
v" Identificar as vozes que aparecem no texto.

v’ Levantar caracteristicas prdprias do género textual.

v

Expressar-se de forma autbnoma, autoral.

DESCRICAO DETALHADA DA AULA:

Para o primeiro momento, sera distribuida aos alunos a HQ da Turma da Ménica, cujo
titulo ¢ “Trabalho infantil, nem de brincadeira!” (ANEXO C)*, a fim de que os alunos leiam
o texto individualmente.

Posteriormente, o professor devera iniciar a leitura coletiva do texto e, em seguida,
deveré solicitar que os alunos deem continuidade a leitura do mesmo de modo que as falas
dos personagens deverao ser representadas por eles.

Finalizada a leitura, o professor deverd promover uma discussdo oral, partindo dos
seguintes questionamentos:

1. O que vocés entenderam sobre o texto?
2. Gostaram ou ndo da HQ? Por qué?

3. Vocés conhecem a “Turma da Moénica” e seus personagens?

— Professor, informar aos alunos que a “Turma da Modnica”, embora tenha surgido em
quadrinhos, também pode ser vista em desenhos animados, no cinema, na TV ou na

internet.

4Disponivel em: <http://turmadamonica.uol.com.br/quadrinhos/>. Acesso em: 25 jan. 2016.
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4. E o seu autor, vocés conhecem?

5. Quem narra esta histéria? Como vocé chegou a essa concluséo?

— Professor, este € o momento para explicar que o narrador das HQ geralmente esta
implicito ou é invisivel e que a narracdo costuma ser indicada através de um baldo sem
“rabicho”, “apontador”. Nesse momento, vale & pena levar os alunos a perceberem que,
em dado momento da historia da HQ “Trabalho infantil, nem de brincadeira!”, o narrador
passa a ser um personagem. Isso é indicado ndo apenas pela presenca imagetica do

mesmo, mas também pela presenga do “rabicho”, “apontador” dos baldes. Em seguida,

comentar com o0s alunos que o narrador desta histéria coincide-se com o autor.

Em seguida, o professor devera distribuir a seguinte atividade:

ATIVIDADE 01

1. Observe a capa da HQ.

a) Na sua opinido, a partir da capa, é possivel descobrir o tema da historia? Caso vocé ache
que sim, explique que elementos fizeram vocé chegar a essa concluséo.
2. As HQ sdo textos que contam uma histéria. Como em todas as narrativas, as historias
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contadas nesses textos se desenvolvem em algum espaco/lugar. Identifique os espacos
utilizados para contar a historia narrada na HQ “Trabalho infantil, nem de brincadeira!” e

explique de que modo vocé chegou a essa constatagao.

3. Ao observar as falas dos personagens da HQ percebe-se que existem bal6es com formatos
diferentes um do outro. Observe os seguintes quadrinhos e explique porgue isso acontece

e o que eles representam?

MAS TINHA
TANTA COISA
GOST NA

QUER QUE EU

Y..SONHAR, VIVER
CARREGUE UM "
POUCO?

s |_Emogces...

@ i )

e
S s )
A,

OLHA Ai, VOCES ESTAO L_{ DEIXEM-ME
ME ATRAPALHANDO EM PAZ!L!
DE NOVO !

— Professor aproveite 0 momento de correcdo da atividade para explicar sobre os diferentes
baldes que existem nas HQ e seus respectivos significados. Ressaltando que existem
baldes que representam pensamento, dialogo, grito ou narracdo e que se diferenciam a

depender do desenho de seu contorno.

4. Percebe-se que em algumas falas do personagem “Cebolinha” estdo em negrito. Observe

os quadrinhos abaixo e justifique porque o autor da revista fez esse realce?
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UAU! QUE

ACHO QUE é\f © CAOZINHO
€ FILH:
OA HOLA'!

ESTAVAMN O DE QUAL
BLINCANDO OE DELAS 7?7
CASINHA!L

Professor, este € 0 momento para discutir com os alunos que ha alteracGes na fala que séo
comuns na infancia. Esse é o caso de cebolinha, que tem dislalia (troca do R pelo L), um
disturbio ou transtorno fonoldgico, que pode ser tratado por um fonoaudiélogo. Um
transtorno ou disturbio fonoldgico € uma dificuldade de fala caracterizada pela producao

inadequada do som e pode se manifestar de modos distintos.

Este também é o momento propicio para levantar uma discussdo em torno da variacdo

linguistica, fendmeno natural nas linguas, mas socialmente avaliado pelas pessoas.

E muito comum nas HQ a presenca de algumas palavras acompanhadas de recursos
visuais como formas, linhas e cores com a finalidade de representar os sons. Observe 0s

quadrinhos abaixo e tente descobrir quais tipos de sons representam:

PRA OND_g_7
ELA VAI?!
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Professor aproveite essas imagens para iniciar uma discussdo sobre as onomatopeias, que
é um elemento muito comum nas HQ. Apresente outros exemplos de sons representados
pelas onomatopéias para que os alunos possam ampliar seus conhecimentos e, no

momento de elaboracéo de sua HQ possam coloca-los em pratica.

Percebe-se que nessa HQ, o narrador-personagem ndo concorda com o modo de vida do
personagem Danilo, 0 menino que trabalha carregando sacolas. O que ele faz para que
essa realidade fosse modificada?

Vocé concordada com a atitude do narrador-personagem? Por qué?

Observando os elementos contidos nesse género, o que colaborou para que vocé pudesse

compreender o texto?

Professor, este € 0 momento adequado para fazer uma primeira sistematizacdo das
caracteristicas das HQ. Faca isso no quadro, utilizando as respostas dadas pelos alunos,

assim eles vao perceber que eles mesmos chegaram as caracteristicas do género.

E valido ressaltar que o objetivo dessas questdes é fazer com que os alunos

compreendam de forma detalhada a narrativa evidenciada na HQ, o tema discutido, assim

como a percepgao dos elementos que compdem esse género.

Em seguida, o professor deverd apresentar algumas imagens dos personagens

presentes no texto, por meio de slides, a fim de que os alunos possam identificar as

caracteristicas dos mesmos. Para isso, é importante que o professor inicie com o0s seguintes

questionamentos:

Esse é um momento para que o professor trabalhe de forma minuciosa sobre como o
estudante deve fazer uma descricdo, seja ela, de um personagem, de um lugar, de um
objeto etc. Tendo em vista que posteriormente os alunos terdo que construir 0s

personagens de sua HQ.

Como vocés caracterizam essas personagens?
Vocés gostam da forma como se vestem? Por qué?

Esses personagens parecem ter que tipo de atitudes?
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d) Vocés se identificam com alguns deles? Qual e por qué?
e) Se este texto ndo tivesse imagens, isto €, se ele ndo fosse uma HQ e fosse, por exemplo,

um conto, como vocé acha que o autor faria essas descricoes.

— Professor, nesse momento pode-se explorar os diferentes modos de fazer uma descrigéo.
Se julgar necessario pode comparar um trecho de um conto, um trecho da HQ e o trecho
de um filme, para o aluno perceber que embora haja tipo descritivo nos trés géneros, o

modo como cada descri¢ao acontece € peculiar a cada um dos géneros.

3° ENCONTRO- 4 h/aulas
Conteudo ou tema: Leitura e compreensdo de texto
Objetivos:

v' Estabelecer o contato com o género HQ.
v" Realizar um momento de leitura coletiva.
v Propor através de questfes de analise linguistica, uma discussao reflexiva sobre o texto e

sobre a tematica contida no mesmo.

COMPETENCIAS E HABILIDADES A SEREM ALCANCADAS:

Perceber, com autonomia, a funcgéo social do texto.

Realizar inferéncias a partir de aspectos sociointeracionais envolvidos na leitura.
Identificar as vozes que aparecem no texto.

Levantar caracteristicas proprias do género textual.

Expressar-se de forma autbnoma, autoral.

A N N NN

Dominar as convencdes da escrita.

DESCRICAO DETALHADA DA AULA:

O professor devera distribuir para os alunos a HQ “Privilégios da cidade”, do Chico

Bento (ANEXO D) e solicitar que fagam a leitura silenciosa da mesma.

15Disponl'vel em: <http://turmadamonica.uol.com.br/quadrinhos/?tg_personagem=chico-
bento&tg_quadrinho=personagem>. Acesso em 25 jan. 2016.
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Em seguida, como forma de dinamizar a leitura, o professor deverd escolher trés

alunos para que possam fazer a leitura do texto. Sendo que esses alunos representardo os trés

personagens que tém voz no texto.

Apos a leitura do texto, o professor, como forma de ampliar o conhecimento dos

alunos sobre 0 mesmo, devera fazer oralmente os seguintes questionamentos:

a) O que vocés entenderam da HQ?

b) Quais os espacos descritos pelos personagens?

c) Paravocés, a cidade € o Unico lugar que tem privilégios? Justifique sua resposta?

Professor, como esta turma é composta por alunos que residem tanto na zona rural quanto
na zona urbana, este ¢ um momento propicio para vocé enfatizar que a “cidade” nao deve
ser considerada como Unico lugar de privilégios, mas que a zona rural é também um lugar
privilegiado, por possuir muitas riquezas, farturas, muitas belezas e sem falar, que é

através da agricultura rural que sdo abastecidos os comércios, as feiras-livres das cidades.

Em seguida, o professor devera distribuir a seguinte atividade:

ATIVIDADE 02

Observando a narrativa da HQ “Privilégios da cidade”, quais fragmentos, tidos como
privilégios, vocé considera mais importante e que representa o lugar onde vocé vive?
Como vocé descreveria o lugar em que vocé mora? Conte-nos um pouco.

\/océ acha que morar no campo s tenha privilégio? E morar na cidade?

Observe, abaixo, os primeiro quadros da HQ “Privilégios da cidade™:




115

@hﬁ@@ il © e

| OCE NUM APRENDEU NA ISCOLA
QUI A TERRA E RECONDA QLI NEM
AS GOIABA BITELONA?

'\ ANSIM SENDO, NUM IXISTE
COMECO, MEIO | FIM L

€ SC VeEITO

DE DIZER ! VOCE

ENTENCE TUDO
AO PE DA

i - O QUE EU QUERS

TALTA L VOCE OIZER € QUE AQUI NA
ENTENDEU! VILA_ABOBRINH <)

EM NADA !

Nesses primeiros quadros observamos, a partir das expressoes “fim de mundo” e “ao pé da
letra” que Chico e seu primo, aparentemente, parecem nao se entender.

Vocé ja conhecia essas expressdes. O que elas significam?

Vocé acha que realmente o Chico Bento néo estava entendendo o que seu primo lhe dizia
ou vocé acha que ele apenas estava fingindo ndo entendé-lo? Explique.

Ha outros trechos no texto em que essa suposta confusdo se repete? Caso haja, explique-a?
Um elemento muito importante e que facilita na compreensdo de uma HQ sao 0s recursos
gréaficos: tracinhos paralelos, bolinhas, fumacinhas, brilhos, estrelinhas, rastros. Esses

recursos sdo utilizados para representar os movimentos e as agdes dos personagens, COmo
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podemos observar nos seguintes quadrinhos retirados da HQ “Privilégios da cidade”:

NOS PIA FRIO, DA PRA SI
ISQUENTA IM VORTA DO
FOGAD ©1I LENHA!

BANHO DI RIBERAO!

ESQUENTAR E FACIL!
QUERD SABER COMO E QU
VOCE FAZ PRA ESFRIAR !

a) Observe detalhadamente os quadrinhos supracitados e tente identificar o significado dos

recursos graficos presentes em cada quadro.

— [Essa € uma 6tima oportunidade para vocé, professor, mostrar outros exemplos de recursos
graficos que fazem parte das HQ. Para isso, aproveite também a HQ “Trabalho infantil,

nem de brincadeira!” trabalhada anteriormente.

7. Observe os quadrinhos a seguir. O autor faz um trocadilho com a expressdo “acender uma

ideia”:

como € Que vocés \ LAMPADA A AQUI NAO Acenoe
CONSEGUE VIVER IDEIAS

SEM LUZ ENETRICA"
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| PERCISA, " AQULA GENTE ARRESORVE TEM LAMPIAO,
UAI? A SITUACAD DI OTRAS NUM TENM7T
MANERA, !
. ) v.
8
\\ 2 v\ tL\
( & )
N ()

ALUMIA A CASA INTER

A
VARANDA , INTE AS IDEIA | ’

Z
1

{01 NOITE, € SCG ACENDE QuUI
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MAS NAO E 83 L/ FALTAM OUTRAS COISAS .
ILUMINAR E DEIXAR CADE ATEVE 7O COMPUTADOR?
CLARO ! © SOM MANEIROC?
[ }
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—
> 4.3” % ) ) =

o= @

E MIOR FICA ZOIANDO AS |
UALL MAIS BELEZURA DO SIiTIO, INTE

DONDE OS ZOIO ARCANGA ! /]

/
[ /

a) Voceé sabe o gque essa expressao significa?
b) Que objeto costuma representar uma “ideia”?
¢) Nos quadros acima o autor ndo usa o objeto que convencionalmente representa uma ideia
(acesa). Explique o que essa troca feita pelo cartunista sugere.
— Professor, aproveite para explorar com os alunos o fato de a vela ter aparecido num baléo
de pensamento e também o fato de o préprio Chico fazer referéncia a esse baldo para o

primo.
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8. Nos baldes de fala do personagem “Chico Bento”, 0 autor tenta representar graficamente a

caracteristica muito peculiar da fala de Chico, que se diferencia da de seu primo. Vejam:

TEM UNS TAO IMPRESSIONANTE
QUI INTE CUSTO
A DRUMI DISPOIS! Hum !

7 o

IMAGINO!

a) Como vocé considera a fala do personagem “Chico Bento”?

b) Na sua concepcao, essa forma de falar esta errada? Justifique seu posicionamento.

— Professor utilize a fala do personagem “Chico Bento” para abordar as diferentes formas de
usos da lingua, ressaltando que ndo existe uma forma errada de falar, mas o que existe é
uma variacao linguistica, o que depende de diversos fatores, como regido, idade, nivel de

escolaridade etc.

c) A partir das imagens apresentadas, como vocé descreveria 0 personagem Chico Bento? E
0 primo dele?
Ap6s o término da atividade, o professor devera solicitar que os alunos socializem

suas respostas.

4° ENCONTRO - 2 h/aulas
Conteudo ou tema: (Re)lembrando alguns elementos
Objetivos:

v' Dialogar sobre as narrativas anteriores.

v Planejar a produgéo.
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COMPETENCIAS E HABILIDADES A SEREM ALCANCADAS:

v" Planejar o texto considerando os recursos linguisticos, extralinguisticos, textuais e
intertextuais.

v Dominar as convencdes da escrita.

DESCRICAO DETALHADA DA AULA:

De inicio, o professor devera relembrar, por meio de discusséo, alguns elementos
contidos nos textos trabalhados anteriormente, como temaética, enredo, espaco e tempo,
também visto no momento em que se trabalhou com o género conto. Em seguida, retomar os
temas que os alunos escolheram para serem apresentados/ trabalhados nas HQ, fazendo uma
breve discussao sobre 0s mesmos.

A partir dessa discusséo, solicitar aos alunos que, em grupo*® (com trés pessoas cada),
planejem seu texto narrativo. Para isso, faz-se necessario pensar, além da temética, em qual o
espaco e 0 tempo ocorrera sua narrativa, quais serdo os personagens, qual sera a problematica
abordada no texto etc. Esse momento serd destinado para que os alunos possam iniciar sua

narrativa

5° ENCONTRO - 2 h/aulas
Conteudo ou tema: Criando 0s personagens
Objetivos:

v" Criar o perfil dos personagens contidos no texto narrativo.

COMPETENCIAS E HABILIDADES A SEREM ALCANCADAS:

v Planejar o texto considerando o0s recursos linguisticos, extralinguisticos, textuais e
intertextuais.

v Dominar as convencdes da escrita.

18E valido destacar que essa atividade pode sem desenvolvida também de forma individual. A escolha por essa
opcao se deu em decorréncia do nimero de alunos na turma.
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DESCRICAO DETALHADA DAAULA

Esse deve ser um momento para que cada equipe possa dar inicio a construcdo dos
personagens que irdo constituir a narrativa que foi definida no encontro anterior. Para isso,
precisa-se pensar no perfil desses personagens, como: sexo, comportamento, como se veste

etc. Partindo dessas ideias, os estudantes fardo o desenho (esbogo) de seus personagens.

— Professor se o laboratorio de informatica da escola funcionar, essa atividade, assim como

a propria producdo da HQ podera ser desenvolvida utilizando o site Toodoo'’.

6° ENCONTRO - 2 h/aulas
Contedido ou tema: Textualizando a narrativa
Objetivo:

v" Criar o texto narrativo.

COMPETENCIAS E HABILIDADES A SEREM ALCANCADAS:

v Elaborar textos em grupo com continuidade tematica, ordenacdo das partes, informacdes
contextuais.

v Utilizar, adequadamente, as marcas do género e do tipo textuais, considerando a situacédo
de producdo escrita, 0 suporte, os interlocutores e os objetivos do texto.

v" Dominar as convencoes da escrita.

DESCRICAO DETALHADA DAAULA

A partir do que os alunos produziram nos dois Gltimos encontros, pensando no enredo,
no espaco € no tempo em que perpassard a historia e, com base na criacdo de cada
personagem, 0s grupos deverdo juntar essas informacdes e elaborar um texto contando a sua
historia. Apds o término, o professor devera solicitar que 0s grupos troquem suas historias

entre si, a fim de que cada grupo possa tecer comentarios, ideias sobre a histdria do outro.

17 Disponivel em: <http://www.toondoo.com/>. Acesso em: 25 jan. 2016.
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— Professor, tente reservar um tempo da aula para esse momento. Caso iSO ndo seja
possivel avalie as possibilidades a seguir: (i) pedir que os alunos levem o texto do colega
para casa e, assim, poder ler e tecer seus comentarios; (ii) iniciar a aula seguinte com essa

atividade.

7° ENCONTRO - 2 h/aulas
Conteudo ou tema: Reescrevendo o texto — parte 01
Objetivo:

v" Proporcionar a reescrita como forma de aprimoramento da producéo textual.

COMPETENCIAS E HABILIDADES A SEREM ALCANCADAS:

v Analisar, com criticidade, a producdo textual.
v’ Exercitar a autoavaliacao.
v' Selecionar ideias, visando a reelaboracéo de textos.

v" Praticar a reescrita textual como atividade rotineira inerente a escrita.

DESCRI(;AO DETALHADA DA AULA:

Ap0s os grupos devolverem as histérias (com as observacdes feitas por eles) para o0s
autores das mesmas, o professor devera solicitar que os alunos facam a reescrita do texto.
Antes de iniciar essa atividade, faz-se necessario que o professor ressalte para os estudantes
que eles deverdo analisar com cautela as observacdes realizadas pelos colegas e o grupo estara
livre para acatar ou ndo as ideias apontadas. Ao término da atividade, todos deverdo entregar

0 texto ao professor, para que ele possa fazer algumas observacdes que julgar pertinente.

8° ENCONTRO - 2 h/aulas
Conteudo ou tema: Reescrevendo o texto — parte 02
Objetivos:

v Apontar os desvios mais comuns nas producoes dos alunos, dando-lhe informacgdes sobre

0S mesmos para que as dividas e as dificuldades encontradas sejam sanadas.

v" Proporcionar a reescrita como forma de aprimoramento da producéo textual.
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COMPETENCIAS E HABILIDADES A SEREM ALCANCADAS:

v Analisar, com criticidade, a producao textual.
v’ Exercitar a autoavaliacao.
v" Selecionar ideias, visando a reelaboragéo de textos.

v" Praticar a reescrita textual como atividade rotineira inerente a escrita.

DESCRICAO DETALHADA DA AULA:

De inicio, o professor devera devolver a produgdo dos alunos com as observacdes
realizadas a partir da correcdo. Em seguida, devera elencar no quadro os “erros” mais comuns
encontrados nos textos, levantando uma discussdo sobre essas falhas, a fim de que os alunos
possam fazer suas préprias correcbes com seguranca e dominio sobre tal género.

Posteriormente, solicitar que os alunos iniciem a reescrita de seu texto.

— Professor, se julgar necessario, vocé podera acrescentar aulas para trabalhar os pontos

mais recorrentes nos textos dos alunos.

9° ENCONTRO - 4h/aulas
Conteudo ou tema: Transformando o texto
Objetivo:

v Transformar o texto narrativo em HQ

COMPETENCIAS E HABILIDADES A SEREM ALCANCADAS:

v' Praticar a retextualizacao.

DESCRICAO DETALHADA DA AULA:

Este momento serd destinado para que 0s grupos possam elaborar uma HQ com base
no texto construido. E valido destacar que o professor devera enfatizar para os alunos que a
forma como sera elaborada a HQ fica a critério de cada grupo. Que pode ser elaborada através

de recortes de imagens, ou pode ser desenhando passo a passo, caso alguém tenha habilidades
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para isso. Devem enfatizar ainda, sobre a aten¢do que dever ter sobre a diagramacdo da HQ,
ou seja, questdo de espaco, de tamanho dos bal6es em cada quadrinho. Para isso, é de grande

relevancia que nesse instante o professor supervisione com muita cautela cada equipe.

— Professor, conforme apontado anteriormente, caso haja possibilidade, essa etapa pode ser
desenvolvida utilizando sites gratuitos com ferramentas proprias para construgdo de HQ,

como, por exemplo o <http://www.toondoo.com/>.

10° ENCONTRO - 2 h/aulas
Contetdo ou tema: Construindo a capa do Livro de HQ
Objetivo:

v' Elaborar de forma coletiva a capa do Livro de HQ

COMPETENCIAS E HABILIDADES A SEREM ALCANCADAS:

v" Planejar o texto considerando os recursos linguisticos, extralinguisticos, textuais e
intertextuais.

v' Expressar-se de forma autbnoma, autoral.

DESCRICAO DETALHADA DA AULA:

Antes de iniciar a producdo, o professor devera apresentar para 0s alunos algumas
capas de revistas em quadrinhos, enfatizando elementos contidos nas mesmas. Deve ressaltar
também que nessas capas sdo apresentadas informacdes sobre o assunto discutido na HQ,
costumam ser criativas, porque objetivam despertar o interesse do publico e, por ser uma capa
de revista ou livro de HQ, costumam ser bem ilustrativas.

Apdbs esse momento, 0s alunos irdo sentar-se em grupo para pensar como sera a capa do

livro de HQ. Chegando a um denominador comum, os alunos irdo dar inicio a producéo.

— Professor, nesse ponto das producfes, vocé ja pode avaliar se a turma produzird apenas
um livro contendo todas as HQs, se cada HQ consistira num livro, ou se vocés reunirdo

em livros HQs cujas tematicas sejam semelhantes.
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11° ENCONTRO - 2 h/aulas
Contetdo ou tema: Conhecendo os géneros: biografia e autobiografia
Objetivos:

v Promover aos alunos o contato com textos biograficos e autobiograficos.

v Elaborar uma discussdo sobre tais textos, com o objetivo de que os alunos possam
perceber e compreender as caracteristicas que compde cada género, como a estrutura, as
marcas linguisticas, o tempo verbal em que sdo empregas as palavras, entre outros

aspectos.

COMPETENCIAS E HABILIDADES A SEREM ALCANCADAS:

v' Perceber, com autonomia, a funcéo social do texto.

v' Levantar caracteristicas proprias do género textual.

DESCRICAO DETALHADA DA AULA:

Para iniciar o trabalho com esse género, o professor solicitara que os alunos realizem a
leitura silenciosa do texto autobiogréfico de Pedro Bandeira contido no livro didatico
“Vontade de saber portugués”.

Porém, antes de os alunos realizarem a leitura do texto, o professor devera fazer os
seguintes questionamentos oralmente:

1. Vocé conhece/ ja ouviu falar em Pedro Bandeira?

2. Quem é ele? O que ele faz?

3. Vocé ja leu ou ouviu alguma historia escrita por ele?

4. Se voceé tivesse a chance de conversar com Pedro Bandeira ou com algum outro artista, o
que vocé perguntaria a ele?

5. Vocé sabe o que é uma biografia? E uma autobiografia? VVocé ja leu alguma?
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Vocé deve achar o fim da picada alguém ter nascido na
primeira metade do século passado, nao €? Pois foi por ai,
em 1942, que eu nasci em Santos, no estado de Sao Paulo.
Era uma cidade bem mais calma do que é hoje e nela eu
cresci lendo, mais do que brincando e, principalmente,
mais do que “estudando’, pois eu era capaz de ler um ro-
mance de aventuras na véspera da prova de matematica
(bom, é claro que minhas notas em matemdtica nunca
foram grande coisa...).

Depois do ensino médio, mudei-me para Sao Paulo
para estudar na USP. Trabalhei em teatro profissional,
mas principalmente com as duas Gnicas coisas que eu
sabia fazer: ler e escrever. Assim, fiz minha vida como
jornalista, editor, redator publicitrio e, pressionado pe-
las leis da sobrevivéncia, acabei fazendo pequenos textos
de ficgdo para ganhar “algum” além do saldrio, que me
permitisse ajudar meus trés filhos a crescer.

Hum... de repente comecei a gostar demais de es-
crever aquelas pequenas historias. A gostar muito, a
gostar tanto que acabei escrevendo um livro e procu-
rando uma editora. Logo, publiquei A droga da
obediéncia, Feiurinha, A marca de uma ldgrima e... pa-

rece que o pessoal gostou de ler o que eu estava
gostando de escrever. Dai larguei tudo e, desde 1983, | roncafia tirada em 2003, ret
vivo somente de Literatura. [...] Bandeira em uma biblioteca, e

Pedro Bandeira. Autoblografia. Ext site: <wwwA.ftd.com br/V4
B2 pfedait cod_10788r0n_3 ascn am- 10 [an 2011

Fonte: Tavares e Conselvan (2012a, p. 244)

Apbs a leitura silenciosa, o professor podera fazer os seguintes questionamentos:
Esse texto atendeu as suas expectativas, isto é, as coisas que vocé gostaria de saber sobre
um artista apareceram nele? Comente.
Caso o texto ndo contenha as informagOes que vocé esperava, explique por que

provavelmente isso aconteceu.

Professor, estimule o aluno a perceber a pertinéncia das informagdes que costumam
conter em uma autobiografia. Leve o aluno a perceber que essas informagdes estdo
diretamente relacionadas com o que o biografado deseja expor de sua vida, com a

imagem que ele pretende que as pessoas fagam dele etc.

“Escreva resumidamente os fatos que Pedro Bandeira narra da sua propria vida.”

(TAVARES; CONSELVAN, 2012a, p. 244).

Na sua opinido, por que provavelmente esses fatos foram selecionados pelo autor?
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— Professor, o objetivo dessa questdo é fazer com que o aluno perceba os fatos selecionados

pelo autor.

5. “No trecho ‘[...] acabei fazendo pequenos trechos de ficgdo para ganhar algum além do
salario, que me permitisse ajudar meu trés filhos a crescer.’, qual ¢ o sentido da palavra
em destaque?” (TAVARES; CONSELVAN, 2012a, p. 244).

6. Pedro Bandeira relata fatos de sua vida de modo bastante descontraido. Observe o0s
trechos do texto a seguir e explique que recurso linguisticos ele utilizou para que seu

texto parecesse uma conversa?

“Vocé deve achar o fim da picada alguém ter nascido na primeira metade do século passado,

ndo é? Pois foi por ai, em 1942, que eu nasci em Santos, no estado de Sdo Paulo.”

“[...] eu era capaz de ler um romance de aventuras na véspera da prova de matematica (bom, é

claro que minhas notas em matematica nunca foram grande coisa...).”

“Hum... de repente comecei a gostar demais de escrever aquelas pequenas historias. A gostar

muito, a gostar tanto que acabei escrevendo um livro e procurando uma editora.”

— Professor o objetivo dessa questdo é fazer o aluno perceber que, por se dirigir ao leitor
através do pronome “vocé€”, por utilizar expressdes como “ndo €?” “Hum...”, comuns
numa conversa informal e por acrescentar informacdes em tom de confidéncias como em
“(bom, é claro que minhas notas em matematica nunca foram grande coisa...)”, o autor

aproximou-se do leitor, estabelecendo uma espécie de dialogo, de conversa informal.

7. “No final, o autor diz que vive somente de literatura. Explique o que ele quis dizer com
essa afirmacgéo.” (TAVARES; CONSELVAN, 2012a, p. 244).

8. “Segundo o autor, que fato o fez dedicar-se a Literatura?” (TAVARES; CONSELVAN,
2012a, p. 244).

9. “O autor conta algumas passagens de sua vida de forma engragada. Qual informacao vocé
considerou mais interessante? Por qué?” (TAVARES; CONSELVAN, 2012a, p. 244).
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Em seguida, o professor deverd entregar para os alunos um recorte do texto biogréfico
do cartunista Mauricio de Sousa e solicitar que um dos alunos facam a leitura oral para os

demais colegas:

Biografia de Mauricio de Sousa

Mauricio de Sousa (1935) é um cartunista e empresario brasileiro. Criou a "Turma da
Mbnica", e varios outros personagens de historia em quadrinhos. E membro da Academia
Paulista de Letras, ocupando a cadeira n° 24. E o mais famoso e premiado autor brasileiro de

histéria em quadrinhos.

Mauricio de Sousa (1935) nasceu em Santa Isabel, Sdo Paulo, no dia 27 de outubro de
1935. Filho do poeta Antdnio Mauricio de Souza e da poetisa Petronilha Aradjo de Souza.
Passou parte de sua infancia em Mogi das Cruzes, desenhando e rabiscando nos cadernos
escolares. Mais tarde passou a ilustrar pdsteres e cartazes para 0s comerciantes da regido. Aos
19 anos mudou-se para Sdo Paulo, onde trabalhou, durante cinco anos, no jornal Folha da

Manha, escrevendo reportagens policiais e fazendo ilustragdes.

Em 1959, quando ainda trabalhava como repdrter policial, criou seu primeiro
personagem - o cdozinho "Bidu". A partir de uma série de tiras em quadrinhos com "Bidu e
Franjinha", publicadas semanalmente na Folha da Manhd, Mauricio de Sousa iniciou sua
carreira. Nos anos seguintes criou diversos personagens - "Cebolinha”, "Piteco”, "Chico
Bento", "Penadinho”, "Horacio", "Raposao", "Astronauta” etc. Em 1970, lancou a revista da

"Madnica", com tiragem de 200 mil exemplares, pela Editora Abril.

Em 1986, Mauricio saiu da Editora Abril e levou seus personagens para a Editora
Globo. Em 1998, recebeu do entdo Presidente da Republica, Fernando Henrique Cardoso, a
medalha dos Direitos Humanos. Em 2006 saiu da Editora Globo e ingressou na Editora

Panini, uma multinacional italiana [...].

Em seguida, o professor devera fazer de modo oral as seguintes questdes a fim de que 0s
alunos percebam as especificidades de cada texto e quais 0s elementos que os diferenciam um
do outro:

a) O que é contado/narrado no texto que vocés acabaram de ler?
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b) Quem narra a historia da vida de Mauricio de Sousa? E quem narra a historia da vida de
Pedro Bandeira? Como vocés chegaram a essa conclusao?

c) Na sua opindo, os fatos narrados em ambos 0s textos séo veridicos ou ndo? Justifique.

d) Vocé acredita que todos os acontecimentos da vida dos protagonistas foram relatados nas
historias? Por qué?

e) Tanto o texto “Autobiografia”, como o texto “Biografia de Mauricio de Sousa” narram
fatos da vida de pessoas reais. Na sua opinido, o que os diferenciam?

f) Hoje em dia, que outros textos as celebridades e andnimos utilizam para falar de si?

— Professor, o objetivo dessa questdo é fazer com que o estudante perceba que, com 0
advento de redes sociais como “YouTube”, “Facebook”, “Instagram” entre outras,

apareceram novas maneiras de se autobiografar.

Posteriormente, o professor devera elencar no quadro caracteristicas desses géneros, a
partir do que os alunos explanaram na discussao anterior, explicando-as uma a uma a fim de
gue os estudantes adquiram dominio sobre esse género, bem como ressaltar a importancia de

organizar suas ideias para coloca-las no papel.

12° ENCONTRO- 2 h/aulas
Conteudo ou tema: Escrevendo um texto autobiografico
Objetivos:

v" Revisar alguns aspectos importantes sobre o género autobiografia.
v" Propor a producdo de um texto autobiogréfico.

v" Exercitar a escrita.

COMPETENCIAS E HABILIDADES A SEREM ALCANCADAS:

v" Planejar o texto considerando os recursos linguisticos, extralinguisticos, textuais e
intertextuais.
v’ Expressar-se de forma autdbnoma, autoral.

v Dominar as convencdes da escrita.

DESCRICAO DETALHADA DA AULA:
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Antes de iniciar a producdo, o professor deverd fazer uma pequena revisdo sobre
alguns pontos importantes sobre o texto autobiografico, para que os alunos possam realizar
sua producdo com mais seguranca e tranquilidade. Em seguida, devera propor aos alunos a
producdo de um texto autobiografico para compor o livro que sera apresentado no Festival de

HQ.

— Professor, nesse momento faz-se necessario que vocé explique que a publicacdo desse
texto tem como objetivo fazer com que os leitores do livro de HQ possam conhecer os

autores que produziram os textos.

A partir disso, cada estudante iniciara seu texto. Para tanto, o professor devera ressaltar
que os alunos deverdo selecionar alguns fatos importantes de sua vida que deseja torna-se
publico. E preciso destacar ainda, que nem todos os fatos importantes precisam ser relatados,
visto que um fato pode nédo ser importante, mas pode ser pertinente para a autobiografia. Da
mesma forma, que um outro fato pode ser importante, mas ndo € necessariamente pertinente

para ser inserido no texto.

Se preferir, pode usar as orientacdes dadas por Tavares e Conselvan (20123, p. 45):

Para produzir sua autobiografia, siga algumas instrugoes.
a) Selecione alguns fatos de sua vida que vocé gostaria de narrar na sua autobiografia,
como: nome, idade, lugar onde mora, gostos e preferéncias, esportes que pratica,

acontecimentos alegres e/ou tristes, jeito de ser e de agir.
b) Faga uma lista dos fatos escolhidos e pense em como conta-los.
c) Organize-os em sequéncia cronolégica, isto €, na ordem temporal em que ocorreram.

k Produzindo o texto
Ao produzir sua autobiografia, siga algumas orientagdes.
a) Pense em um titulo criativo para a sua autobiografia.
b) Escolha entre a forma de registro formal ou informal para produzir seu texto.
c) Seu texto deve ser atraente para despertar o interesse do seu interlocutor, isto é, as
pessoas que vao lé-lo.
d) Se necessario, utilize fotografias ou documentos para ilustrar melhor sua autobiografia.
e) Revise sua autobiografia e verifique se ela apresenta as orientagdes dadas.

Passe a autobiografia a limpo e, sob a orientagao do professor, vocé e seus colegas podem
lrocéa-las para que todos possam conhecer um pouco sobre a vida de cada um.

Apo6s o término da producdo, os grupos deverdo entregar ao professor para serem

realizadas as possiveis correcoes.
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13° ENCONTRO- 2 h/aulas
Contedido ou tema: Reescrevendo o texto
Objetivos:

v" Discutir sobre os problemas mais frequentes encontrados nos textos;

v Reescrever o texto.

COMPETENCIAS E HABILIDADES A SEREM ALCANCADAS:

v Analisar, com criticidade, a producdo textual.
v’ Exercitar a autoavaliacao.
v’ Selecionar ideias, visando a reelaboracdo de textos.

v" Praticar a reescrita textual como atividade rotineira inerente a escrita.

DESCRICAO DETALHADA DA AULA:

Antes de iniciar a reescrita, o professor devera entregar 0s textos aos grupos com as
observacdes sinalizadas. Em seguida, realizar uma discussao sobre os problemas mais comuns
encontrados nos textos, a fim de que os alunos possam compreender onde erraram e assim
tirar suas duvidas para que possam construir o texto com mais dominio. Logo apés a
discussdo serd destinado um tempo para que seja feita a reescrita. Finalizando o texto, os

grupos entregardo ao professor.

ULTIMO ENCONTRO- 2 h/aulas
Conteudo ou tema: Socializando as produgdes
Objetivo:

v" Divulgar e valorizar a producéao desenvolvida pela turma.

Nesse encontro, o professor solicitara que os alunos leiam suas “autobiografias” para a

turma. O professor pode aproveitar esse encontro também para fazer os Gltimos preparativos e
resolver pendéncias do Festival com os alunos.

Além disso, o professor pode acrescentar outras aulas a esse projeto com o objetivo de
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trabalhar outros textos em fungdo do Festival, como a constru¢do do convite e do cartaz de
divulgacdo do Festival, o planejamento da organizacdo pratica do evento etc. Esse € o

momento, por exemplo, para se criar um evento no Facebook e trabalhar com redes sociais.

CULMINANCIA DO PROJETO

Realizacdo do Festival. Esse € um momento destinado para que os alunos possam
divulgar seus trabalhos para toda a comunidade escolar, bem como para seus familiares.

A partir da sequéncia apresentada, percebe-se que é possivel realizar um trabalho com
0 texto em que ele seja, de fato, o objeto de ensino das aulas de Lingua Portuguesa e ndo

simplesmente pretexto para apresentar/explicar determinados contetudos ou temas.

Assim, pretendemos, com esta atividade, realizar um trabalho com o texto em que ele
fosse utilizado como enunciado concreto, permitindo aos alunos, através de um conjunto
sistematico de atividades, adquirir competéncias e habilidades — tanto de leitura quanto de
escrita — necessarias para produzir o texto HQ e autobiografia. Além do mais, levamos em
consideracdo a ideia de que ndo basta somente propor atividades que permitam a esses
sujeitos ampliar seus conhecimentos acerca de um género ou outro. E preciso que as
atividades sejam significativas para os alunos e que eles vejam a importancia dessas para além
do espaco escolar, ou seja, que o texto seja considerado como uma das principais vias de
estabelecer a interacdo entre os individuos. Portanto, a realizacdo desta producdo teve como
objetivo explanar uma dentre as multiplas possibilidades de se trabalhar o texto como unidade

de ensino e ndo simplesmente como fungéo secundaria nas aulas de Lingua Portuguesa.




132

7 CONSIDERACOES FINAIS

Observa-se atualmente que os estudos e discussdes sobre 0s géneros vém ganhando
um espaco significativo no campo da educagdo, por reconhecer que através do trabalho
contextualizado e sistematico com géneros, o individuo adquire mais subsidios para
desenvolver a capacidade de expressao linguistica nas diversas situacdes sociais (cf. Souza,
2011). Neste contexto, o LDLP pode ser um material didatico de grande relevancia, tanto para
o professor quanto para o aluno, visto que configura-se como um dos veiculos, dentre os

varios existentes, que possibilita e promove o contato com os diversos géneros textuais.

Diante disso, esta pesquisa buscou apresentar uma analise sobre a forma como foi
realizada os trabalhos com géneros na primeira e ultima unidade do LDLP do 6° ano do
ensino fundamental tomando como parametros as ideias dos PCN do 3° e 4° ciclos do ensino
fundamental (BRASIL, 1998) e de alguns teodricos que defendem um trabalho de forma
sistematica e contextualizada com o texto. Observou-se também, se as ideias que Tavares e
Conselvan (2012b) apresentam nas orientacdes para o professor estdo em consonancia com a
forma com que o texto foi utilizado nessas unidades. Assim, pretende-se neste capitulo
sumarizar os resultados obtidos da analise sobre 0s géneros, intercalando com as discussfes

tedricas que embasaram este trabalho.

Por meio dos resultados da pesquisa, verificamos que o LDLP em questdo apresenta
um ponto muito positivo que é a presenca de uma multiplicidade de géneros, conforme
defendem os PCN, contudo constatou-se que o trabalho com o texto ndo esta de acordo com a
ideia que defendemos, em consonancia com outros autores, neste TCC, qual seja, utilizar o
texto como unidade de ensino e ndo como pretexto para explicar/introduzir determinados

conteddos ou temas.

As questdes que sdo apresentadas nos capitulos do LD, em sua maioria, ndo sao
questdes de compreensdo, interpretacdo textual, uma vez que ndo estimulam uma reflex&o
critica a compreensdo do texto, mas sdo questdes que Marcuschi (1996) define como “cépia”.
Nesses tipos de questdes, os alunos sdo direcionados a identificarem ou retirarem do texto
informacdes que estdo simplesmente na superficie do mesmo, ou seja, respostas objetivas.
Nota-se, portanto, que esse tipo de proposta de atividade impede que o texto exerca a funcéao
dialdgica de que fala Bakhtin (2011).
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Além do mais, as questdes/atividades elaboradas por Tavares e Conselvan (2012a) néo
propiciam aos alunos o desenvolvimento de competéncias e habilidades suficientes que
permitam construir 0s géneros que sdo propostos nas secbes de producdo, quais sejam: uma
HQ n&o verbal, uma conversa telefonica, uma carta pessoal, uma descri¢do poética de lugares

(a qual as autoras equivocadamente consideram como género) e um texto autobiogréfico.

Observou-se, tambeém, que apesar de as autoras considerarem a importancia de se
realizar o trabalho com géneros orais, essa ideia ndo foi concretizada, uma vez ndo houve um
trabalho com tais géneros, sobretudo porque nem sequer houve um suporte para a circulagéo
desses textos no LD. Os textos utilizados pelas autoras para exemplificar esse género foi uma
crbnica cuja narrativa constava uma conversa telefonica entre duas pessoas e uma tirinha que,
assim, como o texto anterior tematizava uma “ligagdo por engano”. Ora, tal abordagem é
improdutiva porque os géneros escolhidos (cronica e tirinha) para preparar os alunos para
producdo textual ndo sdo géneros orais. Portanto, é possivel afirmar que o género oral ndo foi
de fato trabalhado, porque o género em si ndo foi levado para a sala de aula. O que houve foi
um mau entendimento do que seja o trabalho com a oralidade, visto que, para nés, nao foi
entendido como o trabalho com o texto oral e sim ora com a oratéria, ora diccdo etc. Essa
metodologia demonstra que, apesar de tantas discussdes sobre esse 0s géneros orais, 0 que
ainda falta é apropriacdo das discussdes tedricas, a fim de proceder a uma sistematizacdo de

uma proposta de trabalho com géneros orais.

Vale ressaltar ainda que, a forma como foram elaboradas as questdes, principalmente
as que constam na primeira unidade, evidencia que as autoras do livro consideram a lingua
como instrumento de comunicagdo, concepc¢do que conduz ao entendimento de que a lingua,
uma vez que é instrumento (e que, portanto, é elemento exterior) ndo faz parte da natureza
humana, o que implica dizer que ¢ isso influencia na forma com que se realiza o trabalho com

0 texto, que muitas vezes, passa a nao ser entendido como unidade real de ensino.

Outro aspecto que deve ser destacado é que em ambas as unidades, houve
incongruéncia entre teoria e pratica, uma vez que a producao dos géneros nado foi solicitada a
partir de situagOes concretas, com leitores reais e objetivos sociocomunicativos
reais/concretos conforme propde Bakhtin (2011) e o Circulo acerca dos géneros textuais e do
enunciado concreto, e como defendem as proprias autoras nas “Orienta¢des para o professor”.
Ou seja, os alunos ndo foram imersos em situacdes reais de comunicagdo, em que houvesse a
necessidade de, de fato, produzir tais géneros. As producdes foram solicitadas a partir de

situacbes nada estimulantes, cujo objetivo principal era atribuir uma nota ou detectar se o
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aluno conseguiu assimilar ou ndo o que foi trabalhado, mesmo que de forma inconveniente e

insuficiente, sobre os géneros.

Para que o trabalho com o texto tenha éxito, € preciso que as autoras, ndo somente
tenham conviccdo de como deve ser o trabalho com o texto, mas que possam se apropriar de
forma segura sobre esse conhecimento e, assim, coloca-lo em pratica. Além do mais, faz-se
necessario que os textos selecionados sejam realmente relevantes para os estudantes, a fim de
que se possa contribuir, de fato, para formacao cidadd dos estudantes. Como observamos em
outro momento: qual a relevancia, por exemplo, de se falar/trabalhar a conversa telefénica
numa aula de lingua materna? Isso talvez fizesse mais sentido numa aula de lingua
estrangeira, visto que ha elementos da cultura estrangeira que interferem diretamente no modo

como as conversas telefénicas funcionam nesses paises.

Parece-nos ainda, que as autoras se equivocam ao escolher o texto de acordo com o
tema ou o topico que desejam discutir, porque essa pratica faz com que o trabalho com o texto
seja secundario, isto ¢, hd um deslocamento do “foco no texto” para 0 “foco no tema” (tema
por si mesmo € ndo o tema que se materializa em um texto), “foco na graméatica” ou “foco na
comunicagdo”. Por essa razdo, ou seja, pelo modo como se procede a escolha do texto,
entende-se o0 porqué de as autoras ndo conseguirem propor atividades de producdo textual
que, de fato, sejam significativas para 0s estudantes.

Portanto, constatamos que apesar de ter havido mudancas (em parte apenas na teoria)
no que se refere ao (suposto?) trabalho com 0s géneros textuais, objetivando promover um
ensino de Lingua Portuguesa mais qualificado e atraente e que atenda as necessidades do seu
publico, percebemos que, ainda existem muitas lacunas no LD analisado que devem ser
superadas. Por isso, € imprescindivel que o professor tenha autonomia teorica para conduzir
trabalhos efetivos e concretos em sala de aula e para que consiga perceber e sanar as lacunas
deixadas pelo LD, uma vez que esse profissional tem um papel fundamental no momento de

realizar ou propor uma atividade pedagdgica, pois

ao professor cabe planejar, implementar e dirigir as atividades didaticas, com o
objetivo de desencadear, apoiar e orientar o esforco de acdo e reflexdo do aluno,
procurando garantir aprendizagem efetiva. Cabe também assumir o papel de
informante e de interlocutor privilegiado, que tematiza aspectos prioritarios em
fungdo das necessidades dos alunos e de suas possibilidades de aprendizagem.
(BRASIL, 1998, p. 22).
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Diante dessa realidade, faz-se necessario que o professor, a partir de suas experiéncias
sobre o exercicio da docéncia, possa ampliar as propostas que sdo apresentadas no LDLP a
fim de promover um trabalho com os géneros textuais, de forma mais dindmica e atraente, que
favoreca, de fato, a aprendizagem dos alunos, possibilitando-os o interagir com eficiéncia nas
diversas situacdes sociais. E preciso que o professor elabore um plano (mais) reflexivo e
contextualizado, que estimule nos alunos o desejo e o interesse em realizar as atividades

propostas.

Talvez, a abordagem da aula de LP devesse partir de miniprojetos, cujos objetivos
estivessem centrados nas competéncias sociocomunicativas que os alunos precisam adquirir.
Assim, os trabalhos seriam centrados em situacdes reais/concretas de comunicacdo, a partir

das quais os alunos sentiriam a necessidade de produzir determinados géneros.

Dessa forma, mesmo o LD apresentando uma diversidade de géneros textuais,
percebe-se que isso ndo garantiu uma adequacdo na forma com que foi desenvolvido o
trabalho com o texto, tendo em vista que na maioria dos casos, o texto serviu como forma de
entretenimento ou simplesmente como pretexto para determinados assuntos gramaticais. Por
isso, faz-se necessario que o professor complemente ou (re)planeje as atividades que séo
apresentadas nesse material, a fim de tornar o trabalho pedagdgico mais qualificado e
significativo para os estudantes.

Também, o livro Didatico ndo deve ser considerado como um unico viés ou fonte de
conhecimento pelos docentes. E preciso que o professor utilize outros mecanismos de
aprendizagem na perspectiva de adquirir novas estratégias para realizar um trabalho com o
texto em que ele se torne o centro das discussdes e ndao simplesmente com a fungéo
secundario, ou seja, como pretexto e dessa forma, oferecer para os alunos, um conhecimento

de qualidade, diversificado e atraente.

Finalmente, fizemos uma proposta de trabalho selecionando dois dos géneros que
deveriam ter sido trabalhados como unidade de ensino no LD analisado, a fim de
evidenciarmos uma das muitas possibilidades de se trabalhar efetivamente com o género
textual. Assim, pretendemos que as atividades elaboradas possibilitem aos alunos o dominio
dos géneros escolhidos para producéo escrita (HQ e autobiografia), a qual foi pensada de
modo a garantir o funcionamento dos textos dos estudantes enquanto enunciado concreto,
que, portanto, possui um publico concreto e é produzido numa situagdo concreta com

objetivos sociocomunicativos concretos.
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ANEXO A - Unidade 01

Imagem 01 - Capa do LD
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Unidade 1- A arte de se comunicar

Imagem 2 — Sumario
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Imagem 3 — P4gina 08
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Cesare Maccar| - Cicero deruncia Catiina. Fresco. Roma,
Palazzo Madama. Foto: Album/Akg-Images/Lalinstock

I3 Pintura produzida entre 1882 e 1888 pelo artista
italiano Cesare Maccari representando o filésofo,
orador e advogado romano Cicero durante um Apresentacao de espetdculo do Grupo Barbatuques,
discurso no Senado. que produz musica utilizando palmas, estalos, batidas
de maos e pés. Esse grupo usa o corpo humano como
instrumento musical, uma das formas mais antigas de

Torsten Biackwood/AFP/Other Images

. . [=] Fotografia de pessoas se comunicando por meio de
[ mimico francés Marcel Marceau lingua de sinais.

durante apresentacdo de um espetéaculo
em Sidney, Australia, em 2001,

fazer misica e de se comunicar em diferentes culturas.

Responda - b) A: por meio da linguagem verbal (fala); B: linguagem néo verbal
oramente | Conversando sobre o assunto (~ ; C: lingua ao verbal (expressdo corporal, sons);

jermn nao verbal (sinais de Libras),

a) O que as |marqens reve!am”

Resposta esperada: elas representam g s0as se comunicando por meio de diferentes linguagens.
b) De que modo as pessoas estao se comunicando em cada uma das imagens?

¢) No dia a dia, que outras formas as pessoas utilizam para comunicar algo?

_Possivel Fﬁr‘oda por meio de gestos, de cartazes, de placas de sinali 10, de outdoors etc.

Ina& Coutinho

'Corbis/ALatinstock
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Unidade 1- A arte de se comunicar
Capitulo 1- Como eu me comunico

Imagem 4 — Pagina 09

Como eu me comunico

A tela a sequir foi produzida pelo pintor francés Pierre Auguste
Renoir. Nesta pintura, Renoir representou varias pessoas de seu
convivio social, reunidas em um ambiente a margem do rio Sena,
em Paris. Observe-a atentamente.

capitulo
capitulo 1

Como eu me comunico

Collectino, Washington DC

1881. Cleo soore tela. Coleg!

£
&
&
3
5
e
e
4
®
1
&

~ Reprodugéo da tela Almogo em La Grenouillére,
produzida em 1881.
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Pierre Auguste Renoir (1841-1919)

Foi um dos mais importantes pintores franceses. Ao pintar suas telas,
tinha o objetivo de apresentar algo agradavel e bonito aos olhos e, para
isso, utilizava cores vivas e fortes, além de muita luz. Em suas pinturas,
predominam formas humanas individuais, grupos de pessoas e paisa-
gens. Casou-se com Aline Charigot, que aparece representada na tela
sentada com um cachorrinho a mesa.

Na imagem ao lado, vemos um autorretrato de Renoir, produzido em
1910.

Fonte de pesquisa: Frangois Daulte. Biblioteca de arte: os impressionistas — Renoir. Séo Paulo: Trés. 1973,

Estudo do

Responda o

I Conversando sobre o texto oralmente

Qual é o titulo da pintura? Ele se relaciona com o que esta sendo representado?
Explique.

enouillére. Sim, porque ha pessoas em volta de uma mesa com muita comida e

5 rante

[ 2 | Que cores o artusta ut|||zou em sua tela? Quais cores predominam?
le verme aranja, azul, amarelo e preto. As cores que predommam sdo: azul, vermelho e laranja.
[ 3 | As cores usadas na tela provocam alguma sensagao em vocé? Qual(is)?

Kl A cena representada por Renoir sugere ou ndo movimento? Exphque A cena sugere

je é passada principalmente pela postura corporal e pela express facial das

prasemaca 3. Possiveis respostas: mulher com o cachorro: gcstos AT
expresséo facial, sons; os dois homens e a mulher da
ESCI’evendO SObre 0 teXto parte direita da tela: fala, postura corporal, expressao caderno
facial, gestos; dois homens e a mulher ao fundo da tela do
lado direito: fala, gestos, expresséo facial

El Atela, produznda em 1881, representa uma situag&o envolvendo pessoas que viveram
em uma época diferente da nossa. Que elementos da pintura séo caracteristicos
dessa epoca? Resposta esperada: as roupas e os acessorios das pessoas, como os chapéu

Nessa tela, a maioria das pessoas est4 em uma situagdo de conversa formal ou in-
formal'7 Que elementos da imagem sugerem isso?

osta: a postura e os gestos das pessoas, a forma de se olharem
A comunlcag;ao entre as pessoas pode ocorrer de diversas formas: por meio da fala,

da escrita, de gestos, de sinais, de sons, da postura corporal. Observe a tela de
Renoir, da pagina anterior, e identifique as formas de comunicagao empregadas por
algumas das pessoas representadas.

E

8 Nessa cena, hd uma pessoa que aparentemente ndo estaria se comunicando verbal-
mente, isto &, por meio de palavras, com ninguém. Que pessoa ¢ essa? De que

forma ela se comunica e o que isso sugere'7 O homem apoiado no parapeito. Por meio da
e que ele esta apenas observando a cena

Na pintura, foram representados dois ambientes: um externo e outro interno.

a) Identmque quais |ugares correspondem a cada um desses ambientes.

nbiente interno: restaurante.
b) Que elementos representados caracterizam cada um desses amblemes’7
« vegetagdo as margens do rio; ambiente interno: o parapel to, o toldo
as '.)PSJL amesa e tudo o que esta sobre ela. Respondao
Dlscutlndo ideias, construindo valores oralments

B Em um museu encontramos expostas obras produzidas por diversos artistas.
a) Vocé ja foi a um museu de arte? Comente. pessoal

10

Durand-Rusl, Paris

g
g
g
&
g
B

Pier Auguste Renoi
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b) Ao visitar um museu, as pessoas precisam obedecer a certas regras. Observe algumas
delas.

@ Nao tocar as obras.

g@ Respeitar a faixa de seguranga.

2
5@ Nao trazer alimentos e bebidas.

E
=
8
]
g
5
&
8
| 3
3
3
5]
§
3
3

« Fotografia retratando pessoas observando
pinturas expostas no Museu do Louvre, em
Paris, Franga, em 1993.

Em sua opinido, por que essas regras séo importantes?

Anote no

I Explorando a linguagem caderno

O Observe outra tela de Renoir, de 1869, em que ele representa o mesmo lugar da tela
da pagina 9, no entanto, de um ponto de vista diferente.

« Reprodugdo da tela
La Grenouillére, de
Pierre Auguste
Renoir, produzida em
1869.

Nas telas de Renoir apresentadas, ha dois planos: o primeiro plano (aquele que é
mais evidente e por isso chama mais a atengéo do espectador) e o segundo plano.
Observe novamente as telas. Qual é a dlferenga entre os pnme|ros planos em cada
uma delas? Nalela A o em La Grenouillére e interna do restaurante; na tela

e, 0 primeiro p

11

Como eu me comunico
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Ampliando a linguagem

Linguagem verbal e ndo verbal

A linguagem é algo que faz parte do ser humano desde que ele nasce e, no dia a dia,
ela é empregada de diversas formas para estabelecer a comunicagéo. Por exemplo, a
tela da pagina 9 representa pessoas se comunicando por meio da fala, de gestos e de
expressoes faciais.

Quando fala ou escreve, o ser humano faz uso da chamada linguagem verbal, que
ocorre por meio do emprego de palavras.

Outra linguagem empregada ¢ a chamada linguagem néo verbal, que pode acontecer por
meio de imagens, dangas, sons, gestos, expressoes fisiondmicas, cores etc.

Veja o cartum a seguir.

BRAAN

Brratan

Biratan. Fonte do site: <http://bis blogspot.com/201 para-livros-didaticos.htmi>.
Acesso em: 1 mar. 2012.

£ |EHB Que critica Biratan quis expressar em seu cartum?
Anote no Resposta esperada: a de que o mundo esté sendo destruido.

caderno . g
Bl Explique que recursos ele usou para fazer essa critica. Ele usou a imagem de um vaso
quebrado, cujos buracos apresentam o formato dos continentes, para fazer alus&o a fragilidade do mundo.

Escreva no caderno um paragrafo que represente verbalmente as ideias veiculadas
| no cartum. Pessoal

12
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l Praticando S

=

=
=

=
(=N
<
=)

Observe a placa de transito a seguir.

André L Sia/Acervo da editora
Como eu me comunico

a) A quem essa placa é destinada? O que ela comunica?
Aos motoristas em geral. Que é proibido virar a esquerda. -
b) Por que nas placas de transito € empre ada a linguagem néo verbal?
Para que os motoristas e os pedestres possam identificar as mensagens de forma mais rapida.

B Observe a tirinha do personagem Gato.

Lasrte

Gato e Gata: Gato e Gata + um micoledo, de Laerte Coutinho. So Paulo Ensaio, 1995. p. 77. (Gato e Gata).

a) A tirinha apresenta tanto a linguagem verbal quanto a ndo verbal. De que forma essas
duas linguagens se relacionam? o texto verbal complementa o nao verbal.

b) O que produz o humor na tirinha? © fato de o Gato descobrir que pode fazer qualquer coisa, por
estar em um sonho, e, no sonho, decidir continuar dormindo.

B Leia a receita a seguir.

Imgnadiamfon

|1 cope do muce do wwa
/iamumxnwspwiﬂnrmlminumwdagm
1 temafe madine
1QQIWWAMMAQIMtOAQ W\W,Mm /mﬂ“k

| Tedo ds Jogen

1-Wmhqu@%mdm:xﬁ,wwnfﬂanwmmabﬁumﬂmm

2 - Gowsante o Tomate 2 o suce da uo

3-MAMMMAWQ’%A§TQNRAUmAm%MARMPﬂARW -
| Y. Iuligus » oponddhe s passs o Sebida posm ceaden pana nelinon

o Jdron qua fumham ficade. dia. am copes alles

Ziraldo Alves Pinto. 0 fivro de receitas do Menino Maluquinho: receitas da Tia Emma. Porto Alegre: L&PM, 1996. p. 18,

Acervo da editora

Por que em textos como receitas predomina a linguagem verbal?
Porgue & um texto instrucional e tem como objetivo orientar o leitor a realizar alge

13
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Anote no

Producao escrita _ o B o

Histéria em quadrinhos néo verbal

Assim como a tela da pagina 9, a histéria em quadrinhos a seguir é um texto néo verbal,
constituido apenas por imagem. No entanto, ha também HQs constituidas por imagens e
palavras.

Como o préprio nome sugere, a HQ é desenvolvida em quadros, indicando uma sequén-
cia de acontecimentos. Leia a histéria em quadrinhos a seguir, que mostra uma situagéo
vivida pela Bruxinha, personagem criada por Eva Furnari.

3. Sim, pois as

surp:

com a fuga dos
personagens
do livro.

Eva Furnari

Eva Furnari. A bruxinha encantadora e seu secreto admirador Gregério. Sao Paulo: Edigoes Paulinas, 1990.

Observe cada um dos quadros da HQ. Que elementos indicam que houve transfor-

i = % A ex da bruxinha, a fuga dos
magéo das agdes praticadas pelos personagens? Gehclivio & dl‘sp%sic,'ao
das agdes em diferentes quadros.

es
Nessa HQ, a auséncia de palavras impossibilitou a compreensao da histéria narrada?
Por qué? R sperada: ndo, pois a leitura visual de cada quadrinho permite entender a histéria por

H

npleto.
A expresséo facial da Bruxinha foi importante para a compreens&o dos acontecimen-

tos? Explique o que as expressées faciais ao longo da HQ demonstram.

g B

Il Nessa histéria h4 uma situagdo engracada. Que situacéo é essa?
A bruxinha adormece enquanto 1& um livro. Em seguida, os personagens desse livro criam vida e fogem.

B Essa HQ é destinada a que tipo de publico? Eia ¢ destinada principalmente as criangas, mas
pode despertar o interesse de |eitores das mais diversas faixas etérias.

I Pensando na producao do texto

O que vocé acha de produzir uma histéria em quadrinhos s6 com imagens? As HQs
produzidas deverdo ser reunidas em uma revista de HQ elaborada pela turma. O destina-
tario sera a comunidade escolar, e o objetivo desta produgao é que vocé e seus colegas
conhegam como produzir HQs ndo verbais e se divirtam com as produgdes.

Veja, a seguir, algumas instrugdes para auxilidr em sua produgao.

a) Inicialmente, pense na histéria a ser narrada, de modo que o leitor possa compreen-

dé-la por meio das imagens apenas.

b) Defina os elementos da narrativa da HQ: quantos e quais seréo os personagens,
0 cenario, o enredo, o tempo e o desfecho.

¢) Determine as caracteristicas fisicas dos personagens, as expressoes faciais e os gestos.

14
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d) Faca um esquema da narrativa seguindo uma sequéncia l6gica dos fatos, que seja
atraente ao destinatario.

e) Defina a quantidade de quadrinhos que faréo parte da histéria.

f ) Se possivel, crie no desfecho da HQ um efeito de humor.

I Produzindo o texto

Agora produza a sua HQ n&o verbal. Veja as orientagdes a seguir.

a) Divida folhas de sulfite em quadros (de acordo com a quantidade necesséria para pro-
duzir sua histéria).

b) Faga um esboco das ilustragdes que fardo parte da HQ na sequéncia em que ocorrerao
os fatos organizados no esquema, atentando as expressdes faciais e gestuais e as ca-
racteristicas fisicas dos personagens.

c) Ordene as cenas (da esquerda para a direita e de cima para baixo) e crie situagdes que
produzam humor.

d) Atribua um titulo a HQ.

e) Revise seu texto e verifique se vocé seguiu todas as orientagdes. Faga as alteragoes
necessarias. Depois, ilustre sua HQ e entregue-a ao professor.

capitulo 1

Como eu me comunico

Trabalhando em grupo

Revista de HQ

Apds o recolhimento das produgdes, um grupo de alunos devera organizar as histé-
rias em quadrinhos para produzir uma revista. As histérias devem ser organizadas em
ordem alfabética de autor (alunos). Outro grupo iré elaborar o sumario € os demais
alunos produzirdo a capa. Se possivel, providenciem uma cépia da revista para cada
aluno e outra para a biblioteca da escola. Verifiguem a possibilidade de um aluno, es-
colhido pela turma, enviar uma cépia para a biblioteca municipal da sua cidade.

I Avaliando a produgao

Apds a turma conhecer as HQs produzidas, conversem sobre as questdes a seguir.
= De qual HQ néo verbal vocé mais gostou? Por qué?
= Os colegas compreenderam a histéria narrada em sua HQ?

= Caso tenham doado uma cépia da revista para a biblioteca, verifiquem se ela despertou
o interesse dos leitores.

O surgimento daé HQs

| As histérias em quadrinhos surgiram no século XIX e se tornaram

i conhecidas em todo o mundo. Em 1895, nos Estados Unidos, o jornal
New York World publicou uma segao de humor, e nela divulgou qua-
drinhos do ilustrador Richard Outcault, que criou o personagem Yellow
Kid (O Menino Amarelo). A publicagdo dessa HQ fez tanto sucesso
que a venda do jornal aumentou expressivamente.

No Brasil, a primeira revista a publicar histérias em quadrinhos |
foi O Tico-tico, langada em 1905. Porém, quem fez muito sucesso &
foi a revista Gibj, publicada em 1938. O sucesso foi tdo grande que
a palavra gibi acabou virando sinénimo de revista de histéria em
guadrinhos. Em outros paises, usam-se outros nomes para deno-
minar as HQs, como, por exemplo, mangas, no Japao; e histéria
20s guadradinhos, em Portugal.

Fonte de pesquisa: Carlos Patati e Fldvio Braga. Almanaque dos quadrinhos: 100 anos de uma midia popular. Rio de Janeiro: Ediouro, 2006.
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Leitura 2

e

L Alae
— Eela, quem t4 falando?
— Oi RE, aqui é 0 FE.
— Oi FE, comé que cé ta?

Pega aos alunos que realizem uma
leitura silenciosa do texto “E 51
e que, posteriormente, em duplas,
leiam-no em voz alta, representando
a conversa telefénica.

— T6 bem. Eu queria vé se cé sabe por onde andaa TE.
— Sei sim. Ontem mesmo eu a encontrei na festa do PE.

— PE? Que PE?

— O mano do GE, aquele que é chegado na RO, lembra?

— Mas o PE nio morreu?

— Esse PE nio. Quem morreu foi o PE da LU.

— Ah, é mesmo! E por falar nisso, como td a LU? »
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Comunicagédo a Refere-se ao curso de ensino supe- |
rior em comunicacgao social, em que é estudado o
funcionamento da relagdo entre a sociedade e os
meios de comunicagéo de massa, como radio, revis-
ta, jornal, televisdo, teatro, cinema, propaganda e
internet.

Ao trabalhar as definiges das palavras, comente Reptiblicam moradia onde residem varios estudantes
)s sentidos apresentados referem-se ao uso

de no texto lido, isto &, no contexto em que foram que normalmente se mudam de sua cidade Ralgioss
empregadas. Se julgar oportuno, pega aos alunos tudar em uma universidade.
que pesquisem as palavras em um dicionario.

— A LU sofreu muito, mas agora t4 boa, até jé arranjou outro namorado, 0 GU. Cé manja?
— GU.., GU... Ah! Agora me lembro, ¢ 0 cunhado da DE, aquela que faz medicina, né?
— Naéo, ndo. Esse ai é o JU, marido da ZE, se formou o ano passado em comunicagio.

— Puxa! O JU conseguiu se formar? Como?

— Lembra da SO, aquela japinha cé-dé-efe?

— S6.

— Entdo, ela passava cola pra ele na hora da prova.

— Mas, vamos falar sobre a TE, t4? Se cé encontrar com ela de novo, diz pra ela ligar pra
mim, ok?

— Ug, cé ndo tem telefone af na republica.

— Mas eu nunca morei em reptiblica, eu t6 no apéda VI

— Po, FE! Entdo cé mentiu pra gente.

— Cé deve td enganada, eu nunca falei que morava em republica.

— O qué? Cé td me chamando de mentirosa? Pois fique sabendo que cé que é mentiroso.
— P6, vé se ndo enche, Renata!

— Renata? Mas aqui quem t4 falando é a REGINA.

— Regina? Entéo foi engano, me desculpe.

— Mas entdo quem é vocé?

— Fernando.

y — Fernando? Cé me desculpa também, pensei que fosse 0 FERREIRA.

4

Alexandre Azevedo. Que Azar, Godofredo!. S0 Paulo: Atual, 1989, p. 434,

17
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> Azevedo (1965-)

Cronista, t=atrdlogo, romancista, contista e autor de livros infantis,
‘mesceu em Belo Horizonte, Minas Gerais. Publicou mais de 70 obras e em
Sgumas delas teve seus prefacios escritos por autores renomados como
L s Famando Verissimo, Ziraldo, Manoel de Barros e Affonso Romano de
Sant Anna. Algumas de suas obras se destacam, entre elas: O vendedor
@e Queljos e outras cronicas e O menino que contava estrelas. Atualmen-
%= mora em Ribeirao Preto, interior de S&o Paulo, onde é professor de li-

feratura brasileira e portuguesa. 4. Possivel resposta: “— Ué, cé néo tem telefone ai
na republica. — Mas eu nunca morei em republica,

pé da VI". Nesse dialogo, o engano é sugerido quando RE comenta com FE g

telefone na republica e ele diz nunca ter morado em republica.

Estudo do texto

1. O fato de usarem apelidos para se referir a outras pessoas Respundao
l Conversando SObre 0 teXtO e também aos amigos de ambos que, coincidentemente, s30 gralmente

chamados pelas iniciais dos seus nomes.
RE e FE conversaram por um bom tempo. O que permitiu que isso acontecesse?
Al Os personagens citam os nomes de seus possiveis conhecidos de forma abreviada:
TE, PE, GE, RO, LU, GU, DE, JU, ZE, SO, VI.
Para vocé, geralmente com que intengéo as pessoas costumam abreviar os nomes de
conhecidos em suas conversas? Resposta esperada: para deixar a fala mais dinamica, rapida e

indicar intimidade e familiari com o interlocutor.

Duas pessoas conversavam ao telefone acreditando que Apote no
eram conhecidas, pois se tratavam pelas iniciais de seus
I Escrevendo SObre 0 teXto nomes. Porém, no final da conversa perceberam que nao secademo g
conheciam, e que haviam confunc (Io 0 nome uma da ¢ a

El O titulo “Engano” refere-se a um fato ocorrido no texto. Que fato é esse?

B O texto é construido por meio de uma conversa entre duas pessoas, RE e FE, via tele-
fone fixo. Que trecho do texto sugere que a conversa ocorreu por | meio de uma Ilgacao
Nos quatro primeiros par: f | e
para um telefone fixo? Explique. ek it i e
local e elatesponde que é a RE quem esté falando. (
Releia o seguinte didlogo entre FE e Ré ara um telefone mével, possivelme

pois em geral ligamos para o ce

— Mas, vamos falar sobre a TE,
ta? Se cé encontrar com ela de no-
vo, diz pra ela ligar pra mim, ok?

— U§, cé ndo tem telefone ai na

repﬁblica. 1e por ele nao ter telefone fixo no lugar on
morava, nao haveria po: ssibilid:

Esse texto foi publicado em 1989, época em que o acesso a telefones celulares e & in-
ternet ainda ndo era comum no Brasil como nos dias atuais.

Considerando a época em que o texto foi publicado, explique o que o comentario de
RE sugere em relagéo ao pedido de FE.

No decorrer da histéria, ha alguns didlogos que indicam que a conversa se trata de
um engano. Transcreva do texto um desses diadlogos e explique que elementos
presentes nele o caracterizam como um engano.

Il A primeira frase do texto indica como ocorreu o inicio da conversa entre os perso-
nagens. ldentifique-a e diga quem vocé acha que a pronunmou alguém que parti-

cipa ou nao da histéria? A frase é “To Iguém que nao participa
da historia ¢ -la

ualizé

18
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Organize os alunos em peguenos grupos e Respcndao

I Discutindo ideias, construindo valores oriente-os a trocar opiniges sobreas ™~ [ PRCa

questdes a seguir e, depois, a expor
para a turma as conclusdes a que chegaram.

Em determinado momento da conversa, RE apelida uma garota chamada SO de “ja-

pinha cé-dé-efe”. Em sua opinido, receber um apelido como esse é agradavel ou
nao? Por qué’? Resposta esperada: receber esse tipa de apelido é desagradavel. Discuta com os alunos
" que colocar apelidos como esse causam constrangimento.

Bl Em algumas escolas, j& ocorreram casos de alunos colocarem apelidos agressivos
em determinados colegas, causando intimidagédo e discriminacédo. A esse tipo de
comportamento agressivo d4-se o nome de bullying. Em sua opinidao, por que es-

S 2 Resposta esperada: esse tipo de situagao ocorre, pois muitas vezes a vitima
se tIpO_ de atitude acontece?s uma pessoa que se diferencia do grupo, por exemplo, nos padrdes de
beleza fisica, religido etc. Essa pessoa acaba sendo o alvo principal de agressores, normalmente identificados como
0% majs populares, que sempre precisam ficar em ev, denclalen_tre 0s colegas o

Il Voce ja presenciou alguma situacao de bullying em sua escola? Como vocé acha que
a pessoa ofendida se sentiu? Pessoal. Incentive os alunos a refletirem sobre como uma pessoa
alvo de bullying se sente, de modo que eles percebam o quanto isso nao é uma situagdo confortavel.
Vejas nas Orientagdes para o professor informagdes sobre bullying.

1. Cé, ta, comé, ué, po, t6 etc. Essas palavras foram
empregadas nesse texto porque se trata do registro escrito  Anote no

I EXplOl'andO a Ilnguagem de uma conversa entre duas pessoas que supunham ser bem caderno

conhecidas. Em situagdes informais de comunicagéo como
essa, geralmente a linguagem empregada é a coloquial.

No texto “Engano” ha diversas marcas de oralidade, ou seja, nele é empregada uma
linguagem préxima da que falamos em nosso dia a dia. Identifique no texto algumas
dessas marcas e explique por que elas foram empregadas.

Bl No texto, muitas palavras e expressées aparecem de forma reduzida.

a) Retire do texto cinco exemplos e escreva-os sem redugéo.
Possiveis respostas: cé: vocé; ta: esta; tal: esta ai; né: ndo é; t6: estou; pra: para; apé: apartamento.

b) Em sua opinido, por que as pessoas costumam utilizar as palavras de maneira reduzida?
Porque é uma maneira mais rdpida de se expressar em situagdes informais, além de ser uma marca de oralidade.

Na conversa entre RE e FE, foi empregado um sinal de pontuagéo para indicar a
fala de cada um desses personagens. De qual sinal se trata? po travessao.

Interacdo entre os textos bl =

No texto “Engano” é narrada uma conversa telefénica entre duas pessoas. Agora, ob-
serve a tirinha a seguir.

LARGA DESSE TELEFONE! JA ESTA’

FALANDO HA' UMA HoRA!
A

1© 1999 Cuk O

By

bl

iraido

Menino Maluguinho, de Ziraldo. Folha de Londrina, Londrina, 28 abr. 1999.

BN O que ha em comum entre a situagéo apresentada na tirinha e a do texto “Engano”?
Em ambos os textos os personagens vivenciaram uma situagdo de engano pelo telefone.

Bl No decorrer da conversa, Julieta demonstra diferentes sentimentos, que podem ser
percebidos por suas expressdes faciais. Escreva em quais quadrinhos aparecem
expressos os seguintes sentimentos de Julieta:

a) irritagdo b) indiferenca c) alegria
2° quadrinho. 32 quadrinho. 12 quadrinho.

Em sua opinido, expressées como essas podem ter sido demonstradas pelos perso-

nagens do texto “Engano”, no decorrer da conversa? Explique.

Nao, pois o texto “Engano” é escrito e ndo apresenta imagens. H4, entretanto, indicios, na parte final do
didlogo entre os personagens, que demonstram irritagdo, por exemplo 19

Como eu me comunico
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Ampliando a linguagem

0 dialogo entre os textos
Como vocé pdde observar, alguns textos estabelecem um didlogo entre si. Isso permite
que um texto faga referéncia a outro por meio de uma releitura.

Observe a seguir um quadrinho de uma HQ de Mauricio de Sousa e a imagem de um
personagem muito conhecido de um filme norte-americano.

Cebolinha: Eduardo, 0 escultor de animais!,
de Mauricio de Sousa. Cebolinha, n. 221.
Sao Paulo: Globo, 2004. (Turma da Monica).

« Johnny Depp em
cena do filme
Edward, maos de
tesoura, langado
em 1990, dirigido
por Tim Burton.
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Os textos A e B conversam entre si. Com base nessa informagéo, responda as questdes.

é BN Quais elementos permitem chegar a essa conclusdo e o que diferencia os dois textos?

e

" I Em sua opinido, que efeito de sentido foi alcangado com esse “didlogo”?

O efeito de humor ao fazer referéncia ao filme Edward, Maos de Tesoura &

Il Vocé se recorda de outros textos (publicitarios, desenhos filmes) que “conversam” 2
entre s|’) Comente Pessoal 1. Ambos os personagens f 1 arbustos e possuem E
nomes parecidos: Ed ic ssui tesouras no lugar =

das maos e esculpiu pessoas; Eduardo ests .‘wmdo uma tesoura de :

. jardineiro e fez um cavalo. Anote no =

I Praticando 4 i =
=)

&

Q

(=]

Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra G
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida. desajeitado.

[..]

Carlos Drummond Andrade. Reunido: 10 livros de poesia, Rio de
Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 1973. p. 3.

Agora, leia trechos de outros poemas.

8 Quando nasci um anjo esbelto,
desses que tocam trombeta, anunciou:
vai carregar bandeira.
[...]
Adélia Prado. Poesia reunida. Sao Paulo: Siciliano, 1991. p. 11, G
Quando nasci veio um anjo safado
B O chato dum querubim

Que anjo escreveu no papel

P » ha? E decretou que eu tava predestinado
iante de mim, esta manha?

] A ser errado assim
nenhum anjo entrou pela porta

: J& de saida a minha estrada entortou
ou desceu pela telha va.

L] Mas vou até o fim

Lédo Ivo. Antologia Poética de Lédo lvo. Walmir Ayala (Sel.). Rio de
Jangiro: Tecnoprint S.A., 1990. p. 63 Chico Buarque. Até o fim. In: Chico Buarque. Phonogram, 1978.

a) Quais desses trechos apresentam um didlogo com o poema de Drummond? a e c. *

b) Crie um pequeno poema que também dlalogue com o poema de Drummond Pessoal.
Or|emr‘ 0s alunos a se basearem no poema d» A g Buarque para

CTiarenT Seus poemas; i

Shrek: dialogos e didlogos

O dialogo entre os textos também esté presente em diversas mani-
festagdes artisticas, entre elas, o cinema. Em 2001, foi langado nos
cinemas o filme Shrek, produzido por meio de computagao gréfica.
Esse filme apresenta didlogos com diversos textos classicos universais,
como Os trés porquinhos, Pinéquio, Robin Hood, Branca de Neve e os
sete anbes, Um conto de Natal (Charles Dickens), entre outros. Shrek
8, portanto, um grande dialogo entre textos de diferentes épocas.

Fotograma do filme Shrek 3, dirigido por Chris Miller, Iangado em 2007.

“Para esclarecer melhor os al
e textos qua
etc. e nos lembramc

Creamworke/Album/Latinstock

esse cont nente que
stimos a um f

outros
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Producao oral

oralmente

Conversa telefonica

O texto “Engano” é o registro escrito de uma situagdo comunicativa, que tem como
caracteristica principal a comunicagao oral entre duas pessoas.

) ool o8 o

?é'. "q'k'k‘!\\g\s . o

d"’s}::f ;:} {3 Z ) \".‘&?: § }}Q‘Sﬁ
g% A 3 S W é, Lo
%

“” 4
Leia um boxe que fala sobre diferentes situagdes comunicativas.

)]

)

Ant Capri

Formalidade X informalidade
No dia a dia, nos comunicamos oralmente com diversas pessoas. Porém, dependendo da
| situagéo e com quem estamos conversando, organizamos nossa fala de diferentes maneiras.
Em uma conversa informal com familiares, amigos ou conhecidos, normalmente empre-
gamos uma linguagem coloquial, isto é, mais descontraida, que permite, por exemplo, 0 Uso
de girias, diminutivos afetivos e expressoes populares.
No entanto, em uma situagéo de comunicagéo que exige mais formalidade, como em um
discurso de uma ceriménia de formatura ou em uma palestra, € mais adequado o emprego

‘ de uma linguagem marcada por uma riqueza de vocabulério e por frases bem elaboradas.

Uma situacéo informal.
A linguagem empregada pelos personagens esta adequada & situag@o comunicativa?

Explique. Sim, pois eles utilizaram uma linguagem mais simples, do cotidiano, visto que acreditavam ter
proximidade.
Imagine uma outra situagéo de conversa telefonica entre RE e FE. Nela, o personagem
EE é um funcionario de uma universidade que esta ligando para uma aluna, no ca-

so a RE, para tratar de assuntos referentes a matricula dela. Nessa situacéo, a
linguagem empregada pelos personagens seria a mesma? Por qué? Nao, neste caso

eles deveriam utilizar uma linguagem de acordo com a situagao comunicativa, que exige maior formalidade.

Que tipo de situagéo é representada no texto “Engano”™ formal ou informal?
[ 2

Como vemos, a linguagem empregada deve estar de acor-
do com as situagdes comunicativas e com os interlocutores.

Agora, vocé e seus colegas vao representar uma conversa telefénica, a fim de praticar
e reconhecer a variagao das situagdes comunicativas (formais ou informais).

Paua Diazzi

22
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= Escolha um colega da sala para formar dupla com vocé. Vocés deverdo encenar uma
situagdo envolvendo duas pessoas, que podem se conhecer bem ou néo.

= O professor ir4 sortear os papéis a serem representados nas conversas telefénicas e
cada dupla encenard, para os colegas, uma situagéo comunicativa diferente.”

= Ao retirarem o papel a ser representado, ndo o revelem a ninguém, pois os demais
colegas de sala tentarao adivinhar que tipo de situagéo (formal/informal) esta sendo
encenada e entre quais pessoas ela esta ocorrendo.

= Observem atentamente os papéis que representardo. Se a conversa ocorrer entre
conhecidos intimos, a linguagem devera ser coloquial. Caso seja entre pessoas que
néo tenham intimidade, por exemplo; celebridades, politicos, pessoas de negécios, a
linguagem deverda ser mais cuidada.”

= Conversem sobre o assunto que sera tratado e fagam anotagdes para organizar a
conversa, de modo que ela tenha sentido.

-

o
=

=
o
]
o

Como eu me comunico

*Veja algumas sugestoes de papéis
para as representacdes: amigo X
amigo; professor X aluno; diretor da
escola X vereador; primo X prima;
sobrinho(a) X tio(a); mae X filho(a).

***Amplie esse assunto, explicando
aos alunos que ha diferentes graus de
formalidade na Lingua Portuguesa e
que a situacdo e o interlocutor
indicardo qual nivel deverd ser
empregado. Por exemplo, o discurso
solene de um orador em uma
ceriménia de formatura exigird um
grau de formalidade maior do que

Anote-as em tiras de papel e faga o
sorteio.

**Oriente os alunos a montarem na
sala de aula uma divisoria para
indicar que as pessoas nio estio no
mesmo ambiente e, se possivel,
peca-lhes que tragam aparelhos
telefdnicos para encenar a conversa.

uma conversa enire professores
universitarios conhecidos entre si
sobre um assunto de sua
especialidade. Nesse caso, a
conversa entre os professores ndo
sera totalmente formal, por causa da
intimidade que ha entre eles, nem
completamente informal, devido a
natureza “intelectual” do assunto.

Mauricio Loyola

I Dicas para que a atividade seja bem-sucedida

= Definido o assunto da conversa e a situagéo a ser representada, vocé e seu colega
faréo a apresentacgéo, de acordo com as seguintes etapas:

1 - abertura (saudagé@o sem revelar a identidade para os colegas);
2 - exposigéo do assunto;
3 - despedida e finalizagdo da conversa.

= Ao se expressarem oralmente, mostrem entusiasmo com a conversa e procurem falar
de forma pausada e bem-articulada, usando um tom de voz adequado para que todas
as pessoas possam ouvir e compreender o que vocés estdo falando.

= Em conversas telefonicas, é caracteristico o emprego de interrupcdes, hesitagdes, repe-
ticoes etc. Portanto, se necessario, empreguem esses recursos na conversa para que ela
seja a mais espontanea possivel.

= Quando estiverem ouvindo a apresentagéo dos colegas, procurem prestar bastante
atencao.

O professor escolherd a ordem de apresentagéo das duplas. No final de cada apresen-
tacéo, levante a méo se descobrir a situagdo comunicativa encenada.

Apds finalizarem as apresentagdes, a turma ira conversar a fim de que possam avaliar
a performance das duplas e se a linguagem empregada estava de acordo com a situagao
comunicativa.

Conversem também sobre o que acharam da realizagéo da atividade e o que aprende-
ram quanto as diferentes situagdes de comunicagéo via telefone.™

23
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Mens@gem p/ vc

Leitura 1

Apesar da invengéo do computador, a pratica de enviar cartas ainda é uma atividade utilizada

como forma de comunicagao. No texto a seguir, vocé vai conhecer uma carta em que Ana, uma
menina que adora fazer novas amizades e compartilhar ideias, escreveu para Pedro, um amigo de
sua colega Malu.

Qu, Pedre,

Weu foonisamde, wect nas ma conbacs '

. @uﬂmm.?ﬂmmnm#muwhxﬂu,wmwﬁmmummaw,
—am Cabe Fus. G %zmh enfonsa praonde. umas_andas TOQONSL_Gue fimbo.
~um._cono._slhands

Pm‘t«mﬁu s slo_cenbecio, dina qua_nae. fu Tombim nae. QL oo Mm
ol g .yommx_a‘:y LTI AUTIGS. T A8 Qua o man_omige £ mals baws”

Cuauale _cona mae o alte, sobe, Padne? Jico A/‘Vu.x%'uﬂl\dﬂ, wnlAs, Aus._ved

4 meie Qmo:mmfm @u nse?

i nou, Tlom _um_s_seasemita. Usma, HM@VW TMere 2quk_am Mw,
_tambes ;}uw_’\? um@min&?wﬂdxmwmwmw&?@«udx
—nomeion wlnnes o papelonian, Gl Culens fon.

Cuchai »Q‘“}Oﬂ conbocon o Talu. 8o mae doy s emdsnecs, mo. Aerimbo, am
_,MAWMW.%W\Aa,MWALQAthMnM
_Daiscs que & coro da, proia’, Mn ‘G, ala niu. "Quan s smdwnags dele?
_Qlko DQuUL, IACBE_pona. o, Laonmr\ic« Que. e vou ?mim\

. Etsu acwenends, meame mmm sodben s veci vai QML;\N
Do veci m/afamﬂsm, fa Jove qus veu ud.am)\ Cdoe _costa Cdt colocions
Cositon o Qn@/; Wi A:BQL:.A,@'Y\Q uﬂzﬂum\u coina?

Wm Qﬂmxga © /mawn:la, PRV & pumeing o M ﬁ"‘ donse

Jan fo dode

i ”umu.c/}q" dosconhecida,
_Das Poule, 2211-88 : Gna d

Vivina de Assis Viana; Ronald Claver. Ana e Pedro: cartas. Sao Paulo; Atual, 1990. p.1-2,

31
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Vivina de Assis Viana (1940-) e Ronald Claver (1946-)

Vivina de Assis Viana é uma escritora
mineira cujas obras tratam de assuntos do
cotidiano, tanto urbano quanto rural, eviden-
ciando também alguns conflitos, como sepa-
ragdo conjugal, um tema que néo era tratado
pela literatura infantojuvenil. Com o livro O
mundo é pra ser voado, ganhou o prémio
Jabuti de melhor livro infantil.

Arquivo pessoal

Ronald Claver também é escritor mineiro,
tendo mais de 20 obras publicadas. Ganhou
diversos prémios, entre eles o prémio Nestlé
com o livro A ultima sessédo de cinema. Sua
obra aborda temas do dia a dia com mensa-
gens positivas que favorecem a reflexao.

Estudo do texto

Conversando sobre o texto E;S.&‘::i:"

2. Pessoal. Aguarde os alunos expressarem suas opinides e, depois, comente que o personagem Pedro
enviou uma resposta a carta de Ana e que eles trocaram vérias correspondéncias.

Ana enviou uma carta a Pedro sem conhecé-lo pessoalmente. Alguma vez vocé fez
algo parecido com a atitude de Ana? Comente. Pessoal.

B Vocé acha que Pedro interessou-se em responder a carta de Ana? Por qué?

De que outras maneiras é possivel se comunicar por escrito com um amigo?
Possiveis respostas: por meio da internet, fax, bilhete, cartdo-postal etc.

Anote no

I Escrevendo sobre o texto caderno

A carta lida foi escrita pela personagem Ana, que é a remetente. Quem é o desti-
natario? O amigo de uma colega, a qual ela conheceu na praia.

Ana indica a data e o local onde a carta foi escrita. Qual é a importancia dessas infor-

3 Essas informagdes revelam para o destinatario onde e quando
macgoes em textos como esse? a carta foi escrita. Explique aos alunos que a data e o local

. podem aparecer tanto no inicio quanto no fim da carta. i
Ana inicia seu texto com uma frase (“Oi, Pedro,”) e se despede com outra (“A ‘amiga’

desconhecida”). Com que objetivo essas frases foram incluidas na carta?
A frase inicial constitui-se em uma saudagio. Na frase final, ela contextualiza o tipo de relagéo entre ela e seu

Em que posicédo do texto aparece a assinatura de Ana? No final do texto. destinatario.
Veja nas Orientagdes para o professor mais informagdes sobre os diferentes tipos de cartas.

A earta 6 uma mensagem manuscrita ou impressa, dirigida a um destinatério para comunicar-lhe
algo. Ha varios tipos de carta, que apresentam uma estrutura bésica, isto €, presenca de local, data,

saudagéo, mensagem, despedida e assinatura. Comente com os alunos que o estilo do discurso
(registro formal ou informal) depende do tipo de
correspondéncia: comercial ou pessoal.

Quando uma pessoa escreve uma carta, ela tem algumas intengdes. Qual foi o obje-

tivo de Ana ao escrever a carta a Pedro?

Apresentar-se a uma pessoa desconhecida, a fim de iniciar uma amizade.

As informagdes que motivam a escrita de uma carta s&o apresentadas no corpo da

carta. 6.a) Ana viu um menino na praia e percebeu que ele observava ela e a Malu. A colega lhe disse que

0 menino era muito parecido com um amigo dela, Pedro. Por esse motivo, Ana quis conhecé-lo.

a) O que despertou o interesse de Ana em enviar uma carta a Pedro?

g

b) Identifique, no corpo da carta de Ana, algumas informagdes que ela apresenta.
Possiveis respostas: ela explica como conheceu a amiga de Pedro e como ficou sabendo sobre ele; comenta
32 sobre como imagina que ele é fisicamente; apresenta algumas caracteristicas fisicas préprias; fala sobre o lugar

onde mora, coisas de que gosta de fazer; pergunta a Pedro sobre coisas que ele gosta de fazer.
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Responda C

I Discutindo ideias, construindo valores oralmente

o~

L)
=

=
=%
<
o

O Muitas pessoas se preocupam com a aparéncia fisica, isto é, com o fato de serem

) baixas, altas, gordas, magras etc. Em alguns casos, quando uma pessoa néo esta
de acordo com os padrdes de beleza, ela passa a sentir-se excluida e desenvolve
problemas com a autoestima. No texto, Ana diz que é uma “desgraca” ser baixinha.

Vocé considera isso um problema? Explique. Pessoal. Leve os alunos a refletirem sobre o fato de a
aparéncia néo ser a coisa mais importante em uma pessoa. O importante é o carater e o modo de ser de cada um

O trabalho com as aspas, nesta segao, consiste apenas Anote no £

I Explorando a I"‘]guagem em identificar alguns usos desse sinal de pontuagéo. O caderno

estudo do conceito desse contetido sera visto na secao
A lingua em estudo.

Mens@gem p/ vc

BN Anadiz que “estava pegando umas ondas”. Explique com 53

que significado a expressdo em destaque foi empregada. Y
Com o significado de surfar.

Bl Em um trecho do texto, Ana diz que gosta de “namorar vi-
trines e papelarias”. Com que sentido a palavra namorar
foi empregada nesse trecho? Se necessario, consulte um
dicionario. sentido de observar.

Kl Ana se despede de Pedro com a seguinte frase: A “amiga”
desconhecida.

Art Capni

a) Por que a palavra “amiga” aparece escrita entre aspas?
As aspas demonstram que ela ainda néo ¢ amiga dele, mas deseja se tornar.

b) No decorrer do texto, que outras aspas foram empregadas? |dentifique algumas delas
e explique o sentido com que foram empregadas.

M Uma carta pode ser escrita em registro formal (normalmente dirigida a alguém que
néo se conhece bem) ou em registro informal (em geral, destinada a pessoas com

quem se tem proximidade). Leia um outro exemplo de carta.
Destaque para os alunos que o registro da carta a ser escrita sera determinado pelo grau de familiaridade
entre o remetente e o destinatario e pela situagdo comunicativa.

CAMALEAO VEICULOS AUTOMOTORES
AVENIDA DOS AUTONOMISTAS, 123

Rafsela H. Pereia

3.b) “ele é parecido OSASCO, SP.
com um amigo meu. A/C Gerente
S6 que o meu amigo
o mala e Banco Cofre Seguro
Naquele seu amigo Rua dos Ventos Uivantes, 15.
baixinho”; “Qual?”; Centro, SP.

“Aguele mais baixo
que o cara da praia”; ¥
“Ah”: “Quer o 13 de abril de 2008.
enderego dele? Olha
aqui, escreve para
ele, garanto que ele
vai gostar.”. As aspas
indicam as falas das ABERTURA DE CONTA POUPANGA PARA UNIVERSITARIOS
personagens dentro
do texto.

Prezada Senhora,

Gostaria de obter mais informagdes a respsito do plano CPPU, conforme
anunciado na Gazeta das Finangas desta semana. Por gentileza, envie-me
um formulério para o meu enderego comercial acima.

Cordialmente,

José Antunes

Celia Warren. Como escrever cartas e e-malils. Sao Paulo: Ciranda Cultural, 2008, p.7.

a) Compare essa carta com a carta de Ana na pagina 31. Qual delas apresenta registro

formal e qual é informal? Registro formal: a carta sobre a abertura de conta corrente:
informal: a carta de Ana.

33
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g b) Retire da carta de Ana trechos que justifiquem sua resposta.

€ no

cageme | ¢) O registro empregado na carta da paglna anterlor esta de acordo com o assunto desen-

> s trata je um servig a pessoa a um profls ional

? ? v
volvido? Por que je banco. Ne 0 nao ha intimidade pessoas, a carta deve
| ipresentar re

A Leiaas caracterlstlcas aseguire cople as no caderno, separando-as em dois grupos:
carta formal e carta informal.

caso, cor

I3 A forma de tratamento é mais cerimoniosa. carta forma

‘ [E A selegdo vocabular é mais cuidada. carta formal

(C] Apresenta frases mais curtas. ca

ta informal

[3 Evita o uso de girias, expressdes populares, abreviagdo de palavras. carta formal

[3 E encerrada com expressdes que sugerem sentimentos de carinho, afeicio em relagéo
ao destinatario. 1 informal

Id O nivel do vocabulario é mais simples. Além disso, podem ser empregadas girias, ex-
| pressoes populares, abrewaqoes repeticdes de palavras, muitos diminutivos ou au-
‘ mentativos. carta informa

[4 A forma de tratamento é mais carinhosa. carta informal

[ E encerrada com expressdes respeitosas em relagdo a um superior ou a uma pessoa
: que, por exemplo, ocupa um cargo de responsabilidade em uma instituicao.

A Imagine que vocé deva escrever uma carta usando um registro formal. Sobre que
* assunto escreveria e para quem enviaria a carta? i

en

0 de resposta nas
oes para o professor

Quando e onde surgiu o primeiro selo de correio?

O primeiro selo reconheci-
| do oficialmente pelos histo-
| riadores surgiu na Inglaterra
‘ em 1840. Naquela época, en-
| viar cartas era um processo
‘ caro e demorado, com as ta-
rifas dependendo do peso da
correspondéncia e da distan-
cia até o destinatério, sendo
calculadas por meio de fér-
mulas complicadas.

Antes «.?e.rec'eber suacarta, . penny Red e Penny Black, 1850.
o destinatario tinha que pagar

pelo servi¢o — e muitos se recusavam a fazer isso, dando prejuizo aos cor-
reios. Para resolver o problema, o educador e administrador Rowland Hill
elaborou uma proposta de reforma postal. Ele sugeriu a redugio das tarifas

| e a adog@o de um prego uniforme, independentemente da distancia entre
| remetente e destinatario. O valor também s6 seria cobrado na hora da pos- |
| tagem, sendo que um pequeno papel autoadesivo colado ao envelope com- |
| provaria o pagamento. :

[..]

O Penny Black — como ficou conhecido esse pequeno selo — foi langado
| para o publico em 1° de maio daquele ano. [...]

[ Quando e onde surgiu o primeiro selo de correio? Revista Mundo Estranho. S&o Paulo: Abril, fev. 2003. p. 49. Extraido do site:
| <http: abril.com.br/historia/pergunta_286372.shtml>. Acesso em: 25 jan. 2011.

1": “Moro aqui
deu seu
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Producao escrita

Carta pessoal

Na Leitura 1, vocé estudou as caracteristicas e os elementos basicos de uma carta
o=ssoal. Agora € a sua vez de produzir uma carta, a fim de relembrar, de forma pratica,
- orocesso de elaboragédo e envio desse tipo de correspondéncia.

O professor devera montar uma lista com 0os nomes e enderecos de alunos de outras

= as para serem sorteados na turma, e assim definir quem serdo os remetentes e os
=stinatarios Converse com um professor de outra turma para organizarem esta atividade. Faga uma listagem

(G wn

de enderegos dos alunos, com as seguintes informagdes: nome do aluno, endereco completo com
o codigo postal (CEP). Se desejar, oriente os alunos a procurarem o CEP no site dos Correios, nas
proprias agéncias de Correios ou em contas de luz e telefone.

l Pensando na producao do texto

/eja, a seguir, algumas instrugdes para a produgéo da carta
pessoal.

~00s conhecer o seu destinatario, defina o assunto a ser de-
s=nvolvido em sua carta. Procure abordar assuntos que motivem
_maz resposta dele(a). Por exemplo:

se pratica ou hdo um esporte;

se possui animal de estimagédo ou qual gostaria de ter;
o gue geralmente faz nas férias escolares;

de que tipos de filmes, musicas, livros mais gosta.

Mauricio Loyola

l Produzindo o texto

~gora voceé vai produzir sua carta pessoal. Para isso, siga algumas orientacdes.
Inicie a carta com o cabegalho e a saudagéo.

o Desenvolva o assunto de maneira que o destinatério possa compreendé-lo e se inte-
ressar em responder a sua carta.

= Empregue uma linguagem adequada ao seu destinatario, utilizando um registro informal.
2 Finalize a carta com uma expressao cordial de despedida e assine-a.
Revise seu texto e verifique se a sua carta apresenta todas as orientag&es.

Se desejar, peca a um colega para revisar a sua carta. Em seguida, passe-a a limpo,
== “or necessario.

=00s passar a carta a limpo, coloque-a em um envelope e preencha-o com os dados
- remetente e do destinatéario. O professor vai programar um dia para a turma ir a uma

ncia dos Correios préxima ou a uma caixa de coleta para postarem as cartas.
comente com os alunos sobre a facilidade de enviar uma carta Social. A carta social é um meio de
as sem um custo muito alto. O selo para ela custa 1 centavo (R$ 0,01). Ha algumas exigéncias para
== guir es eneficio: a carta nao deve pesar mais de 10 gramas: o remetente deve postar, no méaximo, 5 cartas e
. ~ _ preencher o envelope de forma manuscrita; e escrever “carta social” logo acima do CEP
' Avallando a prOdugaO do destinatario. Como esse servico s6 é feito no territério nacional, tanto o enderego do
remetente quanto o do destinatario devem ser brasileiros. Esseservigo possibilita o
énvio de muitas cartas para vérias pessoas de uma maneira bem simples e barata.
3s enviarem as cartas, compartilhe com os colegas se vocé recebeu uma resposta
2o destinatario. Se isso ocorreu, é importante saber se o destinatario compreendeu o
“orisudo da carta e se a resposta também foi interessante. Isso pode ser uma 6tima
“ooriunidade para que vocés continuem trocando correspondéncias com os destinatérios
. com outras pessoas que considerarem interessantes.

= Orientagdes para o professor informagdes sobre o desenvolvimento dessa atividade e sobre o preenchimento

) 35
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o

Mens@gem p/ vc

TAVARES, Rosemeire Aparecida Alves; CONSELVAN, Tatiane Brugnerotto. Vontade de

saber portugués. Sdo Paulo: FTD, 2012a, 6° Ano.
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ANEXO B — Unidade 06

Unidade 6- Herois: fantasia ou realidade

Imagem 24 — Sumério
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Herois: fantasia ou
realidade?

Bill Stormont/Corbis/Lati

X Bombeiros apagam incéndio de residéncia. [Z1 Ator Wellington Nogueira, criador do
grupo Doutores da alegria.

!-Iodr(
5
%

k4

Wolfgang WeinhAoupl/Westends 1/Corbis/Latins

Escultura representando Teseu, herdi da mitologia [®1 Fotograma de cena do filme Spider man, dirigido
grega. por Sam Raimi, langado em 2002.

Conversando sobre 0 assunto
a) Essas imagens referem-se aos heréis do universo ficcional e do universo real. Vocé
ja conhecia algum deles? Qual? pessoal.

b) Cite outros herdis que vocé conhece e diga qual é o seu preferido, explicando o“
porgué. Pessoal.

c) Em sua opinido, que caracteristicas alguém deve ter para ser considerado umJ

herdi? Pessoal.
d) Vocé acha importante a presenca de heréis na vida das pessoas? Por qué?pessoal
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Unidade 6- Herois: fantasia ou realidade?

Capitulo 1- Herdis ou ndo herois: eis a questao!

Imagem 26 — Pagina 213

Herois ou nao herois: eis a questao!

Robin Hood é personagem de uma lenda inglesa, surgida, provavelmente, entre 1150 e 1250. Robin
vivia na cidade de Nottingham, sob o desmando do terrivel principe Jodo, que, entre outras atitudes,
mandava matar fazendeiros para ficar com suas terras e cobrava altos impostos da populagao.

capitulo 1

Apds seu pai ter sido morto e as suas terras roubadas pelo principe Jodo, Robin Hood e seu amigo
Will decidiram se esconder na floresta de Sherwood, para fugir dos soldados do principe que queriam
prendé-los. L3, formaram um grande grupo com outros homens que viviam na floresta e passaram a
lutar para ajudar os moradores da cidade. Leia a seguir um trecho dessa historia.

Robin Hood

Herdis ou nao herdis: eis a questao!

[...]
Rumo a Sherwood
Robin, além de vingar a morte do pai, também queria ajudar o seu povo. Nunca tinha visto tanta
gente passando fome, pedindo esmola.

— Vamos assaltar os ricos amigos do principe e do xerife que passam pelas estradas — explicou
Robin. — Eles ndo tomam o dinheiro dos pobres? Pois entao! Vamos tird-lo dos seus amigos e de-
volver aos pobres. Que tal?

— Mas seremos s6 nos dois contra muitos soldados! — Will falou sério.
— Aposto que arrumaremos mais gente... — Robin puxou o capuz sobre a cabeca.

Tinham achado uma grande clareira na floresta. Foi l4 que comegaram a praticar arco e flecha.
Por sorte havia também uma caverna, para abrigo em dias de chuva. [...]

£
2
£
2

Um assalto

— Precisamos de dinheiro! — Robin estava reunido com seus homens na caverna. — Ha muita
gente passando fome em Nottingham. Temos de ajuda-los.

— Soube que um amigo do principe estd a caminho... — informou Jodo Pequeno. — Parece que
estd trazendo muito dinheiro.

— Vamos assaltar o ricago! — Robin chamou seus homens. — Precisamos de paus, arcos e muitas
flechas. Nao se esquegam de cobrir a cabega com o capuz.

Preparariam uma armadilha bem no meio de uma estrada muito estreita. Alguns homens fingi-
riam consertar uma carroga para obrigar a comitiva a parar. Com isso, eles atacariam pelos lados,
saindo do meio das arvores. »
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Robin fez seu ataque...
(>

=

s

A armadilha funcionou direitinho. Assim que o ricago desceu da carruagem para ver o que esta-
va acontecendo, Robin o atacou. Num minuto, seus homens dominaram o cocheiro e os demais

empregados.
— Fiquei sabendo que o senhor carrega muitas moedas de ouro... — Robin saltou do cavalo.
— Eundo... — 0 homem, muito bem vestido, tentou esconder uma caixa.

— Vamos! Entregue o dinheiro! — Robin ordenou. — Tenho certeza de que néo vai lhe fazer
falta. Aposto que tem muito mais que isso! — Robin tomou a caixa do homem.

— Tenha piedade, mogo... — 0 homem pediu.

— Pois eu tenho. Tenho pena dos pobres, dos miseraveis, dos esfomeados, das pessoas que estao
sem casa para morar... Este dinheiro, senhor, vai ajudar os necessitados. E para uma boa causa! Al
estou vendo que carrega um bai bem grande... Roupas!

Robin pegou o bat com a ajuda de um de seus homens.
— Bondade sua dividir estas roupas com os pobres... — Robin sorriu.
— Mas... mas nés vamos ficar sem nada? — o homem estava furioso.

— Vio ficar com a roupa do corpo. Muitos no tém nem isso, senhor... — Robin apontou a espa-
da para o corpo do homem.

— Vou con... contar tu... tudo ao pri... principe... — ele gaguejava.
— Pois conte tudo. Conte que foi... assaltado. [...]

Telma Guimarées Castro Andrade. Robin Hood. Telma Guimardes Castro Andrade. (Adap.). Sao Paulo: Scipione, 1998, p. 7-8. (Reencontro infantil).
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Sherwood

A floresta de Sherwood localiza-se no atual Reino
Unido, entre as cidades de Nottingham e Sheffield.
Nela, pode-se encontrar uma das maiores florestas
de carvalhos da Europa. O gigantesco carvalho de
cerca de 800 anos, retratado na fotografia ao lado,
destaca-se entre os demais e, segundo a lenda, era
usado como esconderijo por Robin Hood e seus
companheiros.

A floresta, conhecida mundialmente por causa de
Robin Hood, tem em sua entrada uma grande esté-
iua em homenagem a ele.

P

Colin Underhill/Glow Images

Estudo do texto

| conversando sobre o texto reprts @

oraimente

EBE Em uma passagem do texto, Robin diz para seus companheiros: “Nao se esquegam
de cobrir a cabeca com o capuz”. Em sua opinido, por que ele quis manter a iden-

tidade do grupo em segredo'? Possivel resposta: porque ndo queria se
com a gratiddo das pessoas ou reconhe

No sexto paragrafo da pagina 214, Robin esclarece ao ncago como se sentla ao
observar o sofrimento da populagéo de Nottingham. Com base nessa lnformagao

que tipo de carater Robin aparenta ter? Pobm aparenta ter um carat , procura
o bem do proximo.

Apos ler o trecho do texto “Robin Hood”, vocé se interessou em ler o livro todo? Por
qué’7 Pessoal.

€ D!'eOCLiDa%,

I Escrevendo sobre o texto proiierd =

O texto narra os feitos de um personagem real ou ficticio? Explique.
personagem que pertence a uma lenda inglesa e que, portanto, néo pode ter sua existéncic

Bl Vocé ja estudou que os personagens de uma histéria podem ser classificados em

protagonistas, antagonistas e secundarios. Cada um deles desempenha um

pape| dentro da histdria. Se necessario, relembre os alunos sobre essas classificacdes estudadas no
capitulo 1, unidade 2.

a) Que personagem da histona lida pode ser classificado como protagonista? fobin Hood.

b) Qual é o personagem que age em 0posigado ao protagonista? o principe Joao
; o 5 s - g Will (amigo de
c) Quais sédo os outros personagens da histéria? Como eles séo classificados? i L.;’OQ
soldados do principe, moradores da cidade, xerife, amigo rico do principe. Eles sao classificados como secundarios.
El Emum texto, cada personagem apresenta caracteristicas proprias. Dentre as carac-

teristicas a seguir, quais podem ser relacionadas aos personagens em destaque?

Robin Hood: idealista, compassivo, justo e altruista. Principe Joao: explorador, assassino, inescrupuloso e
cruel.
Robin Hood principe Jodo
explorador assassino idealista compassivo
altruista inescrupuloso justo cruel

¥ Leia a seguir algumas informagdes sobre as classificagdes que os personagens prin-
cipais podem apresentar.

215

Herdis ou néo herdis: eis a questao!
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O heréi geralmente apresenta caracteristicas positivas, como forga,
beleza, agilidade, inteligéncia, bondade e coragem. Suas acoes sao
sempre guiadas pela moral e pela justica. Alguns exemplos bastante
| conhecidos sdo: Batman (das histérias em quadrinhos e do cinema),
Hércules (da mitologia), Harry Potter (da literatura e do cinema).

O vildo é o adversario do protagonista. E a representagédo da
| maldade dentro da histéria. Na maioria das vezes, usa seus atos
para prejudicar alguém ou conseguir algum beneficio, mesmo que
para isso precise utilizar meios desleais. Seus planos geralmente
sao arruinados pelo heréi. Dentre alguns vildes, pode-se destacar
o Coringa (das histérias em guadrinhos e do cinema).

Jé o anti-heréi apresenta algumas caracteristicas opostas as qua-
lidades do herdi, como o fato de cometer erros, ter desvios de carater -
e ser um perturbador da ordem em uma sociedade. No entanto, ndo ~ * Nessa imagem, vemos o
s8o caracterizados como vildes, pois ndo possuem maldade. Seus atos herdi Batman e o vildo

‘ sdo quase sempre altruistas, ou seja, objetivam o bem das outras gﬁ;‘g%zt;";:T%ngfagm
| pessoas sem esperar uma recompensa ou gratidao delas. das Trevas, de 2008
. Robin Hood possui caracteristicas de anti-herdi, pois, apesar de ter atitudes altruistas, ) y
ste-as-fazia-mfrmgindo-gs fefs go cometer roubous. Ja o principe Juao apresenta =
caracteristicas de um vilao, pois usava o poder que tinha para prejudicar as pessoas. ., . - s
Em qual dessas classificagoes Robin Hood se encaixa? E o principe Joao? Justifique.

Filme de Christopher Nolan. Batman: O cavaleiro das trevas. 2008.
EUA. Foto: Archives du 7eme Art/ Photo 12/Glow Images

Anote no

wcene| WG No texto, vimos que Robin Hood declarou uma guerra pessoal contra o principe Jodo.

a) Que fato justifica essa atitude de Robin em relag@o ao principe?
A morte de seu pai e a miséria de seu povo.

b) Que maneira Robin Hood encontrou para realizar sua vinganga?
Ele passou a roubar dos amigos ricos do principe para dar aos pobres.

Responda O

I Discutindo ideias, construindo valores cralmanti

B Robin Hood roubava dos ricos para ajudar aos que se tornaram pobres devido a
ambigdo do principe Jodo. Por isso, muitas pessoas o consideravam um simbolo
da luta contra as leis injustas da nobreza. Qual é a sua opini&o sobre as atitudes

de Robin Hood? Comente Pessoal. Registre na lousa as opinidoes dos alunos,
) * promovendo a discusséo.

Anote n

I Explorando a linguagem caderno &

EB Vocé ja estudou que o emprego de sindnimos € um importante recurso. Releia o tre-
cho a seguir, em que sdo empregados alguns sinénimos.

! Tenho pena dos pobres, dos miseraveis, dos esfomeados, das pessoas que
1 estdo sem casa para morar... Este dinheiro, senhor, vai ajudar os necessitados.
a) Identifique os sindnimos empregados nesse trecho.

Pobres, miseraveis, esfomeados e necessitados

b) Com que objetivo foi utilizada essa sequéncia de sSinGNiIMOS? Nesse exemplo. enfatiza o
significado da palavra pobre, usando diferentes palavras que apresentam sentidos semelhantes.

I Leia o verbete a seguir.

| ironia sf 1. Expressdo que significa o contrério do que se estd pensando ou sentindo;
2. zombaria, sarcasmo.

Ant6nio Soares Amora. Minidiciondrio Soares Amora da lingua portuguesa. 19. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2009. p. 402,
Copie do texto um trecho no qual aparece uma fala irénica de Robin Hood. Em segui-
da, explique-a.

B Explique por que no trecho a seguir foram empregadas as reticéncias.

a Inc

homem foi bondoso em doar suas roupas, quar ]
216 por Robin e seus companheiros a entregar as roupas. A ronia fica clara g
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capitulo 1

A histdria que vocé vai ler é um trecho do romance Dom Quixote, uma adaptacdo da obra-
-prima do escritor espanhol Miguel de Cervantes.

Dom Quixote é um nobre espanhol que adorava ler as aventuras dos romances de cavalaria.
Influenciado pela leitura, acabou perdendo a razéo e resolveu sair pelo mundo para viver aventuras
qgue acreditava serem as dos romances. Montado em seu cavalo Rocinante, conta com o0 apoio de
seu fiel escudeiro Sancho Panga e carrega consigo lembrangas de Dulcineia, sua amada (que nédo
Se sabe se é real ou fruto de sua imaginagao). Veja a seguir uma das aventuras mais conhecidas
vividas por Dom Quixote.

A incrivel batalha contra os moinhos de vento

Herdis ou nao herdis: eis a questdo!

Depois de cavalgarem algumas horas, chegaram a um grande campo onde se viam entre trinta e i
quarenta moinhos de vento. ’

— A sorte vem-nos guiando melhor do que poderiamos desejar — disse Dom Quixote, seguran-
do seu cavalo. — V&, meu fiel Sancho: diante de nés estdo mais de trinta insolentes gigantes a quem
penso dar combate e matar um por um. Com seus despojos iniciaremos nossa riqueza, além de ar-
rancar essas sementes ruins da face da terra. Essa é a ordem de Deus que devemos cumprir.

— Que gigantes? — perguntou Sancho Pan-
¢a, que por mais que examinasse o terreno s via
0s inocentes moinhos de vento agitando suas
pas vagarosamente.

— Aqueles que ali vés — respondeu o amo.
— Tém os bragos tdo longos que alguns devem
‘medir mais de duas léguas...

— Olhe bem Vossa Mercé — contestou San-
cho. — Aquilo ndo sdo gigantes e sim moinhos
de ventos, e 0 que parecem bragos sdo as pas que,
movidas pelo vento, fazem girar a pedra que moéi
08 graos.

— Bem se vé que ndo tens prética nessas
aventuras. Sao gigantes e, se tens medo, afasta-te
daqui. O melhor ¢ que fiques rezando enquanto
me atiro a essa feroz e desigual batalha. »

Insolente m pessoa que
nao respeita a nada
nem a ninguém.

)

Mauricio Loyola

Despojo m sobra, resto.
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ﬂ« E, dizendo isso, esporeou o pangaré sem atender aos apelos do escudeiro, certo de que combatia
- ferozes gigantes.
J — Nao fujais, covardes e abjetas criaturas! Sois atacadas por somente um cavaleiro!
Enquanto galopava contra o primeiro moinho, o vento aumentou de intensidade fazendo girar as
pds com mais velocidade.
— Nao adianta agitar os bragos. Havereis de me pagar! — gritou, atirando-se contra o “inimigo”
mais proximo, encomendando-se de todo o coragio 4 sua senhora Dulcineia.

Foi a conta. Ao cravar a langa numa das pas do moinho, a forga do impacto reduziu-a a pedacos,

atirando cavalo e cavaleiro a distancia. Sancho Panca acorreu em socorro, seu alquebrado jumento
trotejando grotescamente.

Abjeto m desprezivel.

Alquebrado m abatido,
cansado.
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— Valha-me Deus! — disse Sancho. — Néo vos avisei que olhdsseis bem para o que feis fazer?
Que eram moinhos e néo gigantes? Como ¢é que alguém pode-se enganar assim?

Enquanto ia falando, o gordo escudeiro tentava levantar tanto o cavaleiro quanto o cavalo, pois o
velho Rocinante continuava atordoado pela violéncia da pancada.

— Cala-te, amigo — respondeu Dom Quixote. — Esses sdo os azares da guerra. Eram gigantes,
agora sio moinhos. Essa foi mais uma picardia do sabio Frestao — aquele que roubou meus livros!
— S6 assim poderia roubar-me a gloria de tio magnifica vitoria. Mas ainda tirarei vinganga de suas
artes diabélicas com a justeza de minha espadal

— Que Deus decida o que ¢ melhor! — respondeu Sancho Panga sem entender nada, mas preo-
cupado em recolocar 0 amo sobre seu cavalo.

Depois de novamente montado e relativamente em condi¢oes de manter-se assim, Quixote decidiu:

— Vamos para Porto Lapice. Ld encontraremos muitas e diferentes aventuras.
Praticarei tantas a¢des de cavalaria que te sentirds o mais afortunado dos homens
por poder testemunhar esses feitos. Serdo coisas que s6 vendo para crer...

Apesar dos arranhdes e escoriagdes sofridas, o que mais entristecia Dom Quixo-
te era a perda de sua lanca. Como poderia um verdadeiro cavaleiro andante andar
sem sua nobre arma? Enquanto cavalgava, seguido pelo fiel escudeiro, o fidalgo
lembrou-se de que, outrora, o cavaleiro espanhol Diogo Peres de Vargas havia que-
brado sua espada numa batalha e a substituira por um grosso galho de carvalho.
Assim armado, combatera e vencera muitos mouros, o que lhe valera a gléria e o
respeito de todos os seus descendentes.

— Farei o mesmo — disse ao criado. — E podes ter certeza que me sairei tdo
bem quanto Dom Vargas.

— Se assim afirma Vossa Mercé, certamente assim serd — respondeu humilde-
mente o escudeiro. Depois, observando melhor o outro: — Vossa Mercé estd ferido?
Cavalga meio de lado como se sentisse alguma dor.

— Realmente estou um tanto dolorido. S6 ndo me queixo porque isso nio fica
bem para um cavaleiro andante. Mesmo que minhas tripas estivessem saindo pelos
ferimentos, jamais soltaria um ai sequer.

— Espero que as leis da cavalaria ndo sejam tao severas para com os escudeiros.
Eu, se for ferido, mesmo um cortezinho a-toa, faco a maior choradeira do mundo.

Dom Quixote sorriu com a complacéncia dos verdadeiros herdis. Seu servo po-
deria gemer quanto quisesse. Nunca vira nada em contririo nas normas da
cavalaria, que, aliés, ndo tratavam de assunto tdo mesquinho.

Seguiram sua rota. Sancho Panga, escarrapachado sobre o lombo do jumento,
mastigava algumas provisGes que trazia nos alforjes, entremeadas por longos goles
de vinho que chupava de uma botija. Dom Quixote, para nao se rebaixar as simples
necessidades humanas, pouco condizentes com os cavaleiros de sua casta, nada
comeu. Disse ndo ter fome.

Miguel de Cervantes Saavedra. Dom Quixote. José Angeli. (Adap.). Sao Paulc: Scipione, 1999. p, 25-8. (Reencontro infantil)
Picardia m afronta, mentira, enganacéo.

Mouros m antigos habitantes arabes-berberes do Norte da Africa.
Alforje m espécie de saco com dupla bolsa usado para guardar objetos.
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Botija m vasilhame de barro em forma de garrafa usado para carregar liquidos.
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Herdis ou ndo herdis: eis a questao!
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Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616)

Este escritor, dramaturgo e poeta nasceu na Espanha. Seu persona-
gem Dom Quixote de La Mancha fez dele o principal nome da literatura
espanhola. Dom Quixote é considerado o simbolo do espirito idealista e
aventureiro do ser humano. Seu fiel escudeiro, Sancho Panga, represen-

i

10:

T

ta o lado realista e sensato. fg?i
A obra foi escrita em duas partes: a primeira com o titulo O engenho- 53
so fidalgo Dom Quixote de La Mancha, de 1605, e a segunda, escrita : 3
em 1615, chamada O engenhoso cavaleiro Dom Quixote de La Mancha. gg
Dom Quixote adquiriu enorme sucesso e ja foi adaptado para filmes Y/ p %
e desenhos, além de servir de inspiragao para pintores, como Salvador R /e/ F 2
Dali e Pablo Picasso. Devido as caracteristicas do personagem Dom = llustrago produzida em
Quixote, surgiu o adjetivo quixotesco, que passou a ser empregado 1791, representando o
para fazer referéncia a pessoas extremamente sonhadoras e idealistas. escritor Miguel de
Cervantes.

Estudo do texto

2. Porque Dom Quiote cedltava nas historias qu A

inventava. Influenciado pelos romances de cavalaria, note no

I ESCl'evendO SObre 0 teXto sonhava viver as mesmas aventuras que os cavaleiros, caderno
imaginando ser um deles.

Nesse trecho do livro, percebe-se que a imaginagdo de Dom Quixote distorcia os

fatos reais. Expliqgue como Dom Quixote via os moinhos de vento.
Dom Quixote acreditava que os moinhos de vento eram gigantes e, por isso, desejava combaté-los.

Sancho Panga tenta abrir os olhos de Dom Quixote, mas este em nenhum momento
Ihe d& ouvidos. Por que Dom Quixote age dessa maneira?

H

Ha um momento da narrativa em que Dom Quixote enfrenta as consequéncias por
ndo escutar Sancho. Que consequéncias sdo essas?

Qual foi a justificativa dada por Dom Quixote quando Sancho chamou sua atengéo,

no final da batalha, dizendg que edle_thavia avi%ad%_que gs “Jnimigos” en;am moinhos
= H e nao admitiu estar errado e disse a Sancho que os gigantes eram

de vento e nao glganteS? astuciosos, pois em um momento eram gigantes e depois se transformaram
: .em moinhos. Dom Qujx(ﬁe atribuiu esse feito ap sabio Frestao. o

Para Dom Quixote, um auténtico cavaleiro tinha que ter determinadas caracteristicas.

Releia o texto e tente identificar, por meio das falas e agées de Dom Quixote, al-
gumas dessas caracteristicas. Possivel resposta: ser valente, corajoso, audacioso, 4gil.

Dom Quixote pode ser classificado como um heroi, anti-heréi ou vildo? Explique.
Dom Quixote se aproxima do anti-heréi, pois, embora cometa erros, é altruista, porque imagina que esta
protegendo as pessoas com suas agdes.

O texto que vocé leu é um trecho de um romance. [...] (0 romance) é um dos géneros
mais conhecidos da literatura. [...] Escrito em prosa, mais ou menos longo, narram-se nele
fatos imagindrios, as vezes inspirados em histérias reais, cujo centro de interesse pode estar

no relato de aventuras, no estudo de costumes e tipos psicoldgicos, na critica social etc. [...].
3. Ao atirar-se contra o moinho, Dom
Quixote cravou sua langa em uma das Sérgio Roberto Costa, Diciondrio de géneros textuais. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2009, p. 161 e 180.
pas do moinho &, com o impacto, foi atirado a distancia. Com isso, teve sua lanca quebrada, sofreu arranhdes e

scoriagées no corpo. O
Discutindo ideias, construindo valores .

Ao avisar Dom Quixote que os moinhos ndo eram gigantes, Sancho Panga tentou
livra-lo de problemas, mas seu amo ndo o ouviu.

a) Alguma vez vocé tentou alertar alguém de um perigo e a pessoa ignorou seus conselhos?

Em caso afirmativo, cante para os colegas do que se tratava e o que aconteceu.
Pessoal.

b) E voceé, ja deixou de ouvir os conselhos de alguém e acabou tendo problemas? Co-
mente. Pessoal.
6. Se necessario, retome com os alunos os conceitos de herdi, anti-heréi e vildo, apresentados na pagina 216.
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Bl Dom Quixote afirma que Sancho ¢ seu fiel amigo. Vocé tem algum amigo fiel em quem
pode confiar, assim como acontece com Dom Quixote e Sancho Panca? Conte
para os colegas. Pessoal.

Romances de cavalaria

Miguel de Cervantes Saavedra

Surgidos na Idade Média, os romances ou novelas de cavalaria,
originarios da Franca e da Inglaterra, narravam as histérias e os
feitos de cavaleiros andantes heroicos e perfeitos, que passavam
por situagdes perigosas para defender o bem e vencer o mal, sem-
pre dedicando a uma dama seus atos de bravura. Esses romances
eram recitados durante as festas que aconteciam nos castelos.
Neles, eram evidenciados alguns valores como lealdade, coragem,
castidade, o respeito pela figura feminina, a amizade incondicional,
além do amor exaltado.

Rio de Janeiro: Martins Fontes, 2005 |

Quixote de La Mancha.

O livro O engenhoso fidalgo Dom Quixote de La Mancha é uma |
satira aos romances de cavalaria, ja que Dom Quixote & um cava-
leiro que vé o mundo de uma forma diferente. Com sua obra, Cer-
vantes queria desmistificar os herdis convencionais que iam contra
a realidade vivida pela sociedade.

Miguel de Cervantes. Adaptagao Jeanmaire, Federicoo. Engenhoso Fidalgo Dom |

I Explorando a linguagem
2. As aspas foram usadas para enfatizar o fato de que Dom Quixote

.. Leiaa Segumte frase do texto. se refere aos moinhos como inimigos, mas o leitor sabe que na verdade
eles ndo sao inimigos reais.

— Olhe bem Vossa Mercé — contestou Sancho.

a) Transcreva da frase o pronome de tratamento que Sancho empregou para se referir a
Dom Quixote. Vossa Mercé. Se necessario, retome com os alunos o que sdo pronomes de tratamento.

b) Por meio do uso desse pronome de tratamento, podemos perceber uma caracteristica da
linguagem desse romance. Comparando-a com a linguagem dos dias atuais, o que po-

. " . linguagem empregada no romance é diferente da
demos perceber? Copie a afirmativa correta. empregada na atualidade, pois é mais rebuscada,
a

resentando palavras nao tdo usuais. Essa Iinguagenj caracteriza uma época passada . .
A linguagem empregada no romance & diferente da empregada na atualidade, pois

é mais rebuscada, apresentando palavras nao tao usuais. Essa linguagem caracte-
riza uma época passada.

[E] A linguagem do romance revela que tanto a usada nos dias atuais, quanto a usada
em épocas passadas sao muito semelhantes.

B Com que intencéo as aspas foram empregadas no trecho a seguir?
[...] — gritou, atirando-se contra o “inimigo” mais proximo [...].

No segundo paragrafo, o protagonista faz a seguinte afirmacéo: “Com seus despojos
iniciaremos nossa riqueza, além de arrancar essas sementes ruins da face da ter-

ra.”. A expressdo em destaque foi empregada para se referir a quem?
Aos imaginarios gigantes insolentes.

Il Observe o emprego dos adjetivos nos seguintes trechos do romance.

[...] — V& meu fiel Sancho: diante de nos estdo mais de trinta insolentes gigantes [...] O
melhor é que fiques rezando enquanto me atiro a essa feroz e desigual batalha. [...]

Sé assim poderia roubar-me a gléria de tio magnifica vitéria.

Dom Quixote emprega esses adjetivos para sugerir o qué, em relagédo a aventura que

acreditava estar vivenciando? 0 emprego desses adjetivos sugere a ideia de perigo em relagdo
as aventuras.
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Interacao entre os textos

Sancho Panca é o fiel escudeiro de Dom Quixote, que sempre 0 acompanha em suas
aventuras, mesmo quando tem certeza de que o amigo esta delirando. Na literatura brasi-
leira, também ha exemplos de personagens que sdo amigos inseparaveis, que vivem aven-
turas juntos. E o caso de Chicé e Joao Grilo, personagens da pega teatral Auto da Com-
padecida, um cléssico da literatura brasileira, do escritor Ariano Suassuna. Leia um didlogo
extraido dessa peca.

[.]

Chicé:

Que foi isso, Jodo?

Jodo Grilo:

O cabra estava vivo ainda e atirou em mim.

Chico:

Ai, minha Nossa Senhora, sera que vocé vai morrer, Joao?
Jodo Grilo:

Acho que vou, Chicd, estou ficando com a vista escura.
Chico:

Ai, meu Deus, pobre de Jodo Grilo vai morrer!

Jodo Grilo:

Deixe de latomia, Chicé, parece que nunca viu um homem

morrer! Nisso tudo eu s6 lamento é perder o testamento do ca-
chorro.

Morre.

Chico:

Jodo! Joao! Morreu! Ai meu Deus, morreu pobre de Jodo Grilo!
Tio amarelo, tdo safado e morrer assim! Que é que fago no mundo
sem Jodo? Jodo! Jodo! Nio tem mais jeito, Jodo Grilo morreu. Aca-
bou-se o Grilo mais inteligente do mundo. Cumpriu sua sentenga
e encontrou-se com o tinico mal irremediével, aquilo que € a mar-
ca de nosso estranho destino sobre a terra, aquele fato sem
explicagio que iguala tudo o que ¢ vivo num s6 rebanho de con-
denados, porque tudo o que é vivo morre. Que posso fazer agora?
Somente seu enterro e rezar por sua alma.

(]

Ariano Suassuna. Auto da Compadecida. 34. ed. Rio de Janeiro: Agir, 2004. p. 133-4.

Latomia m ladainha, conver-
sa fiada.

A vomedia mais
enpracada do ann,

~ Em 1998, o diretor Guel
Arraes produziu a microssérie
0 auto da Compadecida,
baseada na obra de Ariano
Suassuna. A microssérie
atingiu enorme sucesso,
fazendo com que a obra fosse
langada como filme no ano
2000 e adquirisse grande
repercussao. Na imagem
acima, aparecem em destaque
Jodo Grilo, interpretado pelo
ator Matheus Nachtergaele,
e Chico, interpretado por
Selton Mello.

Se possivel, assista ao filme O auto da Compadecida com 0s alunos ou recomende o filme a eles

1
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amizade entre os personagens manifesta-se a medida que os perigos aparecem.
a) No trecho lido, que situagao enfrentada por Joao Grilo levou Chic6 a demonstrar a es-

tima que tinha por ele? Jozo Grilo levou um tiro.

b) Jodo Grilo era importante para Chicé? Copie um trecho que comprove sua resposta.

Sim. “Que é que fago no mundo sem Jodo? Jodo! Joao!”

EE Tanto na histéria de Dom Quixote quanto na pega teatral Auto da Compadecida, a

I Vocé conhece outras duplas que compartilham alegrias e tristezas sem perder o bom
humor? Comente. Possiveis respostas: Pink e o Cérebro, o Gordo e 0 Magro, Batman e Robin,

222

Sherlock Holmes e Watson, entre outros.
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pliando a linguagem
Caracterizacio de personagens
Vocé ja estudou sobre a caracterizag8o dos personagens, que podem ser descritos

fisicamente (altura, cor dos olhos, do cabelo, da pele, peso) ou psicologicamente (perso-

nalidade, Caréter), 1.b) Sancho Panga é o homem mais gordo, de baixa e
Quixote é alto, magro e apresenta uma postura altiva.

2 € um pouco corcunda. Dom

ture

escrever: ponte para a imaginagéo ]f
Além de personagens humanos, podemos descrever animais, plantas, objetos, sentimentos, {r
paisagens, fenémenos fisicos. A descricéo é um recurso muito utilizado em diversos géneros |
xtuais. Por meio dela, o escritor instiga o leitor a imaginar as cenas, as pessoas, as situagoes |
encionadas em um livro. |

Na Leitura 2, lemos uma aventura de
Dom Quixote ao lado de Sancho Panga.
Apesar de serem grandes companhei-
ros, esses personagens .apresentam
algumas diferencas entre si, tanto fisi-
cas quanto psicolégicas.

Veja, aolado, areproducdo de umailustra-
¢ao classica do pintor e desenhista
francés Gustave Doré, que representou
Dom Quixote e Sancho Panca.

a) E possivel identificar qual dos persona-
gens ilustrados é Sancho Panca e qual
€ Dom Quixote? Como vocé chegou a

€ssa conclusdo?sim. Podemos identifica-los
por meio de suas caracteri as fisicas

b) Descreva Dom Quixote e Sancho Panca
com base na ilustracéo.

Bl Em alguns casos, 0 nome de um perso-
nagem faz referéncia a alguma de suas
caracteristicas. O nome do personagem
Sancho Panga sugere uma caracteris-
tica fisica ou psicolégica dele? Qual?
Fisica. Panga remete ao fato de ele ter uma barriga saliente.

Gustave Doré (1832-1883)

Esse pintor e ilustrador francés destacou-se por ter ilustrado vérias obras da literatura classica |
universal. Seus tragos priorizavam, normalmente, a fantasia desses livros. Dentre suas obras, l
destacam-se as ilustragdes de: Chapeuzinho Vermelho e Pequeno Polegar, de Charles Perrault; |
A Divina Comédia, de Dante Alighieri; Dom Quixote, de Miguel de Cervantes, entre outros.

|
|
i

Releia as duas falas a seguir extraidas do texto.
Mesmo que minhas tripas estivessem saindo pelos ferimentos, ja-
mais soltaria um ai sequer. (Dom Quixote)
B : U :
Eu, se for ferido, mesmo um cortezinho a-toa, faco a maior chora-
deira do mundo. (Sancho Panga)

Que caracteristicas dos personagens esses trechos revelam?

Dom Quixote é corajoso, persistente, forte. Sancho, ao contrario, é medroso, covarde.

ca Nacional de Portu

Gustave Doré, Séc. XIX. Bibl

223

Herdis ou ndo herdis: eis a questio!




Imagem 37 — Pégina 224

I Praticando

Vocé conhece algum dos personagens a seguir? Os nomes dados a eles referem-se
as caracteristicas que eles possuem. Copie cada um desses nomes e anote se eles

fazem referéncia a caracteristica fisica ou a psicolégica dos respectivos persona-
gen Menino Maluquinho: psicolégica; A Bela e a Fera: fisica; Pernalonga: fisica; Olivia Palito: fisica; Brutus:
" fisica e psicoldgica. 8
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~ Brutus ~ Qlivia Palito

hives du 7eme

At/ Photo 12/Glow Images

« Menino Maluguinho

~ Pernalonga

a Fera. 1991. EUA. Foto:

Filme de Gary Trousdale e Kirk Wise, A Bela e

« ABelaeaFera

B Observe um trecho do romance O menino do dedo verde, do escritor francés Mauri-

ce Druon (1918-2009). Nessa histdria, o jardineiro Bigode, encarregado de ensinar

jardinagem ao personagem Tistu, descobre que tudo o que o menino tocava cres-

cia, florescia Se necessario, contextualize para os alunos o romance, explicando a eles que “dedo verde”

4 " é uma metafora, uma forma de dizer que o menino tinha o “dom” de fazer florescer tudo o
[] que tocava.

") Os cabelos de Tistu eram louros e crespos na ponta. Co-@ @
mo raios de sol que terminassem num pequeno cacho ao
\ tocar na terra. Tistu tinha grandes olhos azuis e faces rosa- # ]
B das e macias. Todo mundo o beijava. B
7S Porque as pessoas grandes, sobretudo de nariz gran-

de, rugas na testa e cabelo no ouvido, estdo sempre

beijando as criancinhas de face macia e rosada. Eles
¥ dizem que as criangas gostam, e isto é outra das ideias .

que inventaram. Porque sao eles, os grandes, que gos-
tam, e as criangas de face macia e rosada sio muito
boazinhas em prestar-se a isso.

YR X

Maurice Druon. O menino do dedo verde. 19. ed. Trad. Dom Marcos Barbosa. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1977. p. 11.

a) Nesse trecho é feita uma descrigéo do personagem Tistu. Transcreva como sao carac-

terizados: os cabelos, os olhos e a face do personagem.
Cabelos: louros e crespos; olhos: grandes e azuis; faces: rosadas e macias. ) )
b) No texto, ha um trecho que descreve como séo os adultos. Identifique-o e, em seguida,

explique se € uma descrico fisica ou psicolégica. “Porque as pessoas grandes, $obretudo de
nariz grande, rugas na testa e cabelo no ouvido [...]". Essa descrigédo é fisica.
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Producao escrita

Descricao poética de lugares

Na secdo Ampliando a linguagem, vocé estudou sobre a caracterizagc&o dos perso-
nagens. Agora, observe como a descrigdo pode ser um recurso empregado em narrativas
para "alimentar” a imaginagao do leitor, gerando as mais diversas imagens.

Leia o trecho do escritor brasileiro Jorge Amado (1912-2001).

[...] :

A sombra das rogas é macia e doce, ¢ como uma caricia. Os cacaueiros se fecham em folhas gran-
des que o sol amarelece. Os galhos se procuram e se abragam no ar, parecem uma tnica arvore
subindo e descendo o morro, a sombra de topazio se sucedendo por centenas e centenas de metros.
Tudo nas rogas de cacau é em tonalidades amarelas, onde, por vezes, o verde rebenta violento. De um
amarelo aloirado sdo as mintsculas formigas pixixicas que cobrem as folhas dos cacaueitos e destro-
€m a praga que ameaga o fruto. De um amarelo desmaiado se vestem as flores e as folhas novas que
o sol pontilha de amarelo queimado. Amarelos sdo os frutos precoces que pecaram ao calor dema-
siado. Os frutos maduros lembram lampadas de oiro de catedrais antigas, fulgem com um brilho ;
resplandecente aos raios do sol, que penetram a sombra das rogas. Uma cobra amarela — uma “pa- i
pa-pinto” — acalenta o sol na picada aberta pelos pés dos lavradores. E até a terra, barro que o verdo
transformou em poeira, tem um vago tom amarelo, que se prende e colore as pernas nuas dos negros
e dos mulatos que trabalham na poda dos cacaueiros. '

br

Herdis ou ndo herdis: eis a questao!

Dos cocos maduros se derrama uma luz doirada e incerta que ilumina suavemente pequenos
angulos das rogas. [...].
W . . ’ Jorge Amado. Sdo Jorge dos lihéus. Séo Paulo: Martins Editora, 1964, p. 132.
2. A descricdo é feita para que o leitor “visualize” o espacgo e, por ser poética, se
mocione com a descrigdo. Por meio das comparagées, o leitor pode imaginar
Hntimamente o ambiente e sensag6es descritos pelo narrador.
Comente com Y A

reflexdo no
itor,

Art Capri

Com base no titulo do livro e no trecho acima, qual é o cenério da descri¢éo do nar-
rador? Uma plantagdo de cacau situada em Jorge dos Ilhéus (Ilhéus, no sul da Bahia).

Em sua opinido, por.que o narrador optou pelo uso da desc@éq,pgéticq‘,neste
trecho?Justifique sua resposta relacionando o tipo de descrigéo a reflexdo que é i
produzida no leitor. ¥

Nas descrigGes feitas, o narrador relaciona os elementos a cor amarela. O que essa

cor sugere nesse contexto? Sugere como é a paisagem de uma plantacéo de cacau, cujos frutos
ficam amarelados quando estdo maduros, e também faz referéncia ao Sol e ao calor da regido.
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I Pensando na producdo do texto

Agora é a sua vez de produzir uma descrigé@o poética. Vocé deveré pesquisar, em livros,
revistas, jornais, internet, uma fotografia de um local que tenha chamado sua atengéo. A
descrigao dessa fotografia deveré ser lida para os colegas de sala, a fim de que eles ima-
ginem o local que vocé descreveu, tentando adivinhar qual &,

Para obter uma descrigao satisfatéria, observe as orientagdes a seguir.

a) Anote as principais caracteristicas dos elementos que aparecem na fotografia.

b) Indique as condi¢des de temperatura sugeridas pela imagem (calor, frio).

c) Destaque os sons que aquele ambiente sugere, as cores predominantes na imagem

e os cheiros que podem ser sentidos.
d) Pense em vérios adjetivos que podem caracterizar aquele espago.

| Produzindo o texto

Para que a sua descrigao faga o leitor “visualizar”, imaginar o que esta sendo descrito, |
atente para algumas dicas.
a) Procure caracterizar os elementos mais importantes que compdem o lugar, se pos-
sivel destacando o que est4 mais em evidéncia na paisagem, ou 0 que esta em
primeiro plano.

b) Crie um titulo para sua descrigao, a fim de chamar
a atengdo para o que sera descrito, sem, con-
tudo, especifica-lo.

c) Lembre-se de que a descricdo poética deve des-
pertar emogdes no leitor. Para isso, empregue
comparacdes que deem uma visdo pessoal e
poética da imagem. Veja alguns exemplos:
= de um azul limpido como o céu de outono;
= como o cheiro da terra molhada pela chuva;
= ruido semelhante ao do vento cortando a fo-

Ihagem;
» tal qual a brisa suave da manha.

d) Apés finalizar o rascunho do seu texto, revise-o e verifique se ele contempla as orien
tagcoes dadas.

Troque seu texto com um colega, que devera ler sua descricéo e, se necessario, tece
comentarios a fim de melhoréa-lo.

I Avaliando a produgao

No dia combinado com o professor, tenha em méos o texto e a fotografia que o inspiro

Durante a leitura, todos deveré@o observar se:
= a descrigdo emociona o ouvinte e o leva a imaginar os elementos que compdem @
cenario;
= 0s adjetivos empregados caracterizam adequadamente a cena,;
« foram usadas comparag¢des que ajudam a compor a imagem.
Ao final da leitura, se algum aluno identificar o lugar descrito, ele podera anunciar aos
demais colegas.
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Os herois estao entre nos

Vocé vai ler agora a historia de um brasileiro que teve atitudes dignas de um herdi. Roberto
Carlos Ramos é um educador mineiro e um reconhecido contador de histdrias. Ele passou
parte da infancia fugindo da antiga Febem (Fundagéo Estadual do Bem-Estar do Menor), atual
Fundagéo Casa (Centro de Atendimento Socioeducativo ao Adolescente), até conhecer uma
pedagoga que mudou sua vida. Sua histdria foi contada no livro 100 brasileiros, langcado em
2004. Leia um trecho.

0s herdis estdo entre nés

Heréis desconhecidos

Durante muitos anos, Roberto Carlos era chamado por um nimero: 374, sua inscri¢ao no
prontuario da Febem. Apos 131 fugas, era tido como irrecuperavel. Menino de rua e analfabeto, seu
caminho parecia ter uma tinica diregao, a da marginalidade. Mas ele mudou o curso.

Filho cacula de uma familia de dez criangas, nasceu na regido pobre de Belo Horizonte, Minas
Gerais. Aos seis anos, o pai desempregado o internou na Fundagio Estadual para o Bem-Estar do
Menor (Febem), anunciada na época como uma espécie de colégio para criangas carentes. S6 podia
ser visitado uma vez por més. Em dois anos, o pequeno Roberto Carlos ja contabilizava doze fugas.
A cada fuga acreditava poder encontrar uma familia.

(-]

Aos 13 anos, ap6s sair do camburdo, ainda na sala de triagem, dando a sua 132¢ entrada na Febem,
o rapaz chama atengao da pedagoga francesa Marguerit Duvas, em visita a casa de menores. Os fun-
ciondrios disseram que se tratava de um caso irrecuperavel. Revoltada, Marguerit decide levé-lo para
casa. Ndo acreditava que, aos 13 anos, uma crianga poderia ser irrecuperdvel. Ela estava certa.

A pedagoga ensina Roberto Carlos alereo leva
para a Franga. Depois da adolescéncia no exterior, ——
o rapaz volta ao pais para estudar pedagogia na
Universidade Federal de Minas Gerais. Faz ques- ’
tio de estagiar na Febem, causando surpresa entre //%
os funciondrios. “Provei que ndo era irrecuperdvel.” ‘
Comega a dar aulas na prépria instituicao, onde >
revela sua grande vocagdo para contar histérias, FOART
arte que aprendeu tentando fazer amigos, na Fran- . @
ca. £ entdo chamado para lecionar em escolas
particulares passando, mais tarde, a dar palestras
em empresas. Em 1986, adota Alexandre, menino
de 9 anos, outro caso irrecuperdvel da Febem, o
primeiro de 13 ex-internos da instituigao que hoje -0 AL
vivem em sua companhia.

(-]

Coriolano Gatto, Herdls In: 100
de C 40 Social da da Repd undaga
Biblioteca Nacional, 2004
Veja nas Orientagdes para o professor informagdes sobre o livro onde foi publicada essa biografia
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Estudo do texto

3.a) Porque Roberto Carlos Ramos teve algumas atitudes
que justificam essa denominagéo, como superacgéo, Respondao

I Conversando SObI’e 0 teXtO coragem, ousadia, além de passar a promover o bem oralmente

para muitas pessoas apds sua recuperacéo.

No texto que vocé leu sdo apresentados fatos relevantes da vida de Roberto Carlos.
Que fatos sdo esses? Foram apresentados dados de sua infancia, seu internamento na Febem e suas

,,,,, Fis dreas s __diversas fugas; a mudanca em sua vida quando foi adotado pela pedagoga francesa;
| a sua mudanga para a Franga; o inicio como professor na Febem.
| Otexto que apresenta de forma oral, escrita ou visual fatos relevantes da vida de uma pessoa rece-
| be o nome de biografia. Esse género textual pode apresentar os fatos em ordem cronoldgica (de
| acordo com as datas dos acontecimentos) ou em forma de narrativa. |

No texto lido, os fatos sdo narrados pelo préprio Roberto Carlos ou por outra pessoa?

Como vocé chegou a essa conclusdo?

A biografia de Roberto Carlos Ramos foi publicada no livro 100 brasileiros, no capi-

tulo “Herdis desconhecidos" 2. Os fatos s@o narrados por outra pessoa que teve acesso a informagées
) i . sobre a vida de Robe{‘go Carlos Ramos. A biografia est4 em 33 pessoa.

a) Por que o biografado foi considerado um heréi?

b) O que o titulo escolhido para o caPitulo do livro sugere? O titulo escolhido sugere que Roberto
Carlos € um heréi da vida real que ainda ndo tem tanta fama, mas que merece ser mais conhecido pelo seu valor.

KN Asinformacdes apresentadas nos dois primeiros paragrafos da biografia tratam da
triste realidade de uma crianca que vive na rua.

Além de apresentar esse fato, que outras raz8es podem ter
motivado a publicagdo da histéria da vida de Roberto Carlos?

B Roberto Carlos tinha um dom para ser contador de histérias.
Em que circunstancias esse dom se manifestou?

Marcela Pialarissi

Kl Depois que Roberto mudou de vida e estudou, ele quis fazer
estagio na Febem. O que justificaria essa sua atitude?

A cada fuga, Roberto Carlos tinha a esperanca de encontrar uma familia. Em sua

opini&o, por que isso era importante para ele?
4. Pessoal. Possivel resposta: Roberto Carlos foi

H . considerado um garoto irrecuperavel, mas conseguiu se Anote no

I EXD|0rand0 a “nguagem recuperar, fazer um curso superior e ter uma profissio, caderno
sendo, dessa maneira, um exemplo de superagao.

Como vocé notou, o texto possui alguns trechos em italico, isto é, com palavras

inclinadas & direita. Qual é a fung4o do italico no texto?Resposta esperada: destacar as falas
dos personagens dentro do texto.

Bl Como vocé viu, em uma biografia séo feitas referéncias a fatos e pessoas reais, re-
presentando situagdes veridicas e fiéis aos acontecimentos. Uma das situacgées
vividas por Roberto Carlos foi apresentada no seguinte trecho, indicado entre aspas:

5. Quando ele percebeu que 6. Ele queria mostrar que néo
essa era uma forma de fazer « ) = . ey €ra um caso irrecuperavel e
amigos, no periodo em que Provei que nio era irrecuperdvel”. H1i819 hecessarig criar

oportunidades para que cada
pessoa tenha uma vida digna.

Considerando todo o contexto da biografia, levante hipéteses do possivel motivo de
esse trecho ter sido apresentado entre aspas (com a prépria fala de Roberto Carlos)

em vez de ter sido comentado pelo escritor da biografia. Pessoal. Possivel resposta: esse
trecho foi apresentado entre aspas porque da voz ao proprio sujeito que vivenciou os fatos narrados, mostrando

Releia os seguintes trechos: de forma mais incisiva a superagédo de Roberto Carlos.

morou na Franga.

A pedagoga ensina Roberto Carlos a ler e o leva para a Franca.

Depois da adolescéncia no exterior, o rapaz volta ao pais para estudar [...].

a) A que tempo verbal, originalmente, pertencem os verbos destacados?
Ao presente do indicativo.

b) Nesse contexto, esses verbos foram empregados para descrever fatos ocorridos em

n ; 7. Possivel resposta: porque
que tempo‘ Para descrever fatos ocorridos no passado. eie certamente sentia falta

¢) Que efeito esse emprego gera nos acontecimentos narrados? de pessoas que pudessem
Esse recurso atualiza os fatogs narrados e produz mais impacto. cuidar dele, dar-lhe atengao,

Coivant ; it fo y carinho, amor e seguranga,
236 omente que e muito comum usar esse recurso em manchetes de jornais. que sdo0 essenciais para a

boa formagio humana.
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Leitura 2

Proponha aos alunos que rqalizemiua compartilhada do texto, orientando-os para que cada um leia um trecho.
0 texto que voceé vai ler a seguir conta um trecho da histdria de uma mulher chamada Helen

Keller. Ela foi um dos maiores exemplos de como a deficiéncia ndo é um obstdculo para viver,
Pessoa com deficiéncia muiltipla (auditiva, visual e consequentemente impossibilitada de falar),
Helen tornou-se escritora, conferencista e ativista social nos Estados Unidos. Ela ultrapassou todas
as expectativas e limites impostos gragas a uma pessoa que acreditou em seu potencial.

A histéria da minha vida

O dia mais importante de que me lembro de toda minha vida é o da chegada de minha professora,
Anne Mansfield Sullivan. Fico maravilhada quando penso no imenso contraste entre as duas vidas
que esse dia ligou. Estévamos a 3 de margo de 1887, trés meses antes que eu completasse sete anos.

Na tarde daquele dia agitado, fiquei na varanda, muda, expectante. Pelos sinais de minha mie e
pelo apressado entra e sai da casa, adivinhei vagamente que algo pouco usual estava prestes a acon-
tecer; assim, fui para a porta e esperei na escada. O sol da tarde penetrava na massa de madressilvas
que cobria a varanda e caia no meu rosto virado para cima. Meus dedos pousavam quase inconscien-
temente nas folhas e flores familiares que haviam acabado de brotar saudando a doce primavera do
Sul. Eu ndo sabia que maravilhas e surpresas o futuro me guardava. Raiva e amargura haviam conti-
nuamente caido sobre mim por semanas, e um profundo langor sucedera-se a essa luta apaixonada.

Algum dia vocé jé esteve no mar cercado por um denso nevoeiro, como se uma tangivel escuri-
ddo branca se fechasse sobre vocé e o grande navio, tenso e ansioso, tateasse em busca do caminho
para a costa com uma bola de chumbo e uma sonda e vocé esperasse com o coracio batendo que
algo acontecesse? Eu era como aquele navio antes de minha instrucio comegar, s6 que nao tinha
bussola ou sonda, nem meios de saber quao préximo estava o porto. “Luz! Me deem luz!” era o grito
sem palavras de minha alma, e a luz do amor brilhou sobre mim naquela mesma hora.

Senti passos que se aproximavam. Estiquei a mao imaginando que era mamae. Alguém a pegou
e eu fui levantada e abragada bem apertado pela pessoa que viera revelar todas as coisas para mim e,
mais do que todas as coisas, me amar.

Na manhd seguinte a chegada de minha pro-
fessora, ela me levou a seu quarto e me deu uma
boneca. As criancinhas cegas da Instituigio
Perkins a tinham enviado e Laura Bridgman a
vestira; mas eu s6 soube disso depois. Quando
brinquei com a boneca algum tempo, a srta. Sulli-
van lentamente soletrou em minha mio a palavra
“b-0-n-e-c-a”>. Fiquei imediatamente interessada
nesse jogo com dedos e tentei imitd-lo. Quando final-
mente consegui fazer as letras corretamente, fiquei
vermelha de prazer e orgulho infantil. Descendo a es-
cada correndo em busca de minha mie, estendi a
mado e imitei as letras para boneca. »
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Madressilva = arbusto voltvel,
nativo da Europa e da Asia, muito
cultivado como ornamental.

Langor i diminuigédo do &nimo.

Fotografia de Helen Keller com »
7 anos de idade, em 1887.
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Nao sabia que estava soletrando uma palavra ou mesmo que palavras existiam; eu simplesmente
estava deixando meus dedos macaquearem uma imitagdo. Nos dias que se seguiram aprendi a sole-
trar desse modo incompreensivel um grande niimero de palavras, entre elas alfinete, chapéu, xicara
e alguns verbos, como sentar, levantar e andar. Mas s6 depois de minha professora estar comigo ha
vérias semanas eu entendi que tudo tinha um nome.

]

Descemos o caminho para a casa do pogo, atraidas pela fragrancia das madressilvas que a co-
briam. Alguém estava tirando dgua e a srta. Sullivan colocou minha mao sob o jorro da dgua.
Enquanto a fria corrente despejava-se sobre uma de minhas maos, a srta. Sullivan soletrava na outra
& a palavra dgua, primeiro lentamente, depois rapidamente. Fiquei imével, com toda a atencio fixada

nos movimentos de seus dedos. [...] Soube entdo que “4-g-u-a” significava a maravilhosa coisa fresca

que flufa sobre minha mao. Aquela palavra viva despertou minha alma, deu-lhe luz, esperanga, ale-
. gria, enfim, libertou-a! Ainda havia barreiras, é verdade, mas barreiras que poderiam ser varridas
I com o tempo.

Eu deixei a casa do pogo ansiosa para aprender. Tudo tinha um nome e cada nome fazia nas-
cer um novo pensamento. Enquanto voltdvamos para casa, cada objeto que eu tocava parecia
estremecer de vida, ja que eu via tudo com a nova e estranha visdo que chegara a mim. Ao pas-
sar pela porta, lembrei da boneca que eu quebrara. Tateei o caminho até a lareira, peguei os
pedagos da boneca e tentei em vao junta-los. Entao meus olhos se encheram de ldgrimas; pois
percebi o que fizera e, pela primeira vez, senti arrependimento e tristeza.

Aprendi uma grande quantidade de novas palavras naquele dia. Nao lembro de todas, mas sei que
mde, pai, irmd, professora estavam entre elas — palavras que deviam fazer o mundo brotar para
mim, “como o bastdo de Aardo, com flores”. Seria dificil achar uma crian¢a mais feliz do que eu no
final daquele dia memoravel, quando, deitada na minha cama, repassava as alegrias que ele me trou-
xera. Pela primeira vez na vida ansiei para que um novo dia chegasse.

(]

Lembro-me da manha em que perguntei pe-
la primeira vez o significado da palavra “amor”.
Isso foi antes que eu conhecesse muitas pala-
vras. Eu encontrara algumas violetas precoces
no jardim e as trouxera para a srta. Sullivan. Ela
tentou me beijar mas naquela época eu nao gos-
tava que ninguém me beijasse, exceto minha
made. A srta. Sullivan me abragou gentilmente e
soletrou na minha mao:

Gologho particslae Foto: Bnttmsn/Comisw/Latinatock

— Eu amo Helen.

— O que ¢ amor? — perguntei.

Ela me puxou mais para perto e disse:

— Estd aqui — apontando para o meu co-
ragdo, de cujas batidas tive consciéncia pela
primeira vez.

[...] »

Essa fotografia, tirada em 1920, retrata »
Helen Keller (sentada) ao lado de sua
professora Anne Sullivan.
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Assim, aprendi da propria vida. No inicio eu era apenas uma pequena massa de possibilidades.
Foi minha professora quem as desdobrou e desenvolveu. Quando ela veio, tudo em torno de mim
passou a exalar amor e alegria e se tornou cheio de significado. Desde entio ela nunca deixou passar
uma oportunidade de ressaltar a beleza que h4 em tudo, nem cessou de tentar em pensamentos,
agdes e exemplos tornar minha vida doce e ttil.

Foi o génio de minha professora, sua rapida
solidariedade, seu amoroso tato que tornaram
tdo bonitos os primeiros anos de minha instru-
¢do. Foi o fato de ela capturar o momento certo
para partilhar conhecimento que o fez tdo agra-
davel e aceitavel para mim. Ela percebeu que a
mente de uma crianga é como um riacho raso
que ondula e danga alegremente sobre o curso
pedregoso de sua educagdo, refletindo aqui uma
flor, ali uma moita, mais além uma nuvem fugi-
dia, e tentou guiar minha mente nesse caminho,
sabendo que, como um riacho, essa mente devia
ser alimentada pelas correntes da montanha e
fontes escondidas até se alargar num rio profun-
do, capaz de refletir em sua plécida superficie as
colinas ondulantes, as sombras luminosas das
drvores e 0s céus azuis, assim como o suave rosto
de uma flor. [...]
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A srta. Sullivan esta tio proxima de mim que
eu mal me penso & parte dela. Quanto de meu E—
encantamento com todas as coisas belas é inato ~ Nessa fotografia, tirada em 1956, Helen Keller segura um
e quanto ¢ devido a influéncia de minha profes- R Gl
sora, jamais poderei saber. Sinto que seu ser é insepardvel do meu e que os passos de minha vida
estdo na dela. O melhor de mim pertence a ela — néo ha um talento, uma aspirado ou uma alegria .
em mim que nao tenha sido despertado por seu toque amoroso.

Helen Keller. A histdria da minha vida. Trad. Myriam Campello. Rio de Janeiro: José Olympio, 2008. p. 19-22.

Helen Keller

Helen Keller nasceu em 27 de junho de 1880 em
Tuscumbia, Alabama. Sua professora, Anne Sullivan,
também portadora de uma deficiéncia visual (era par-
cialmente cega), surgiu na vida da menina quando seus
pais pediram ajuda ao Instituto Perkins para cegos,
que acabou enviando Anne. Eles j&4 ndo sabiam mais
0 que fazer, pois Helen havia se tornado uma pessoa
muito violenta e de dificil convivio social devido as suas
deficiéncias.
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Em 1900, Helen entrou para a Universidade Radcli-
ffe onde, em 1904, recebeu seu diploma de bacharel
em filosofia. Juntamente com Anne, percorreu varios = Atrizes do filme O milagre de Anna
paises. Esteve no Brasil em 1953, promovendo cam-  Sullivan, encenando Helen ouvindo sua
panhas para melhorar a condigéo de vida dos deficien- professora.
tes visuais e auditivos.

Sua histéria serviu de inspiragéo para o filme O milagre de Anna Sullivan (langcado em 1962),
tornando-se um verdadeiro sucesso.
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I Conversando sobre o texto Eri.?&l'}fiig

Para Helen Keller, o dia mais importante da vida dela foi quando Anne chegou.
a) Qual é o dia que vocé considera o mais importante de sua vida? Por qué? pessoal.
b) Vocé se lembra de alguma professora que lhe tenha sido muito marcante? Comente.
Pessoal.
A A ajuda de Anne foi muito importante para que Helen pudesse superar algumas limi-
tacdes. Ela conseguiu realizar atividades que, até entdo, lhe eram praticamente
impossiveis. Que atividades eram essas?Ler, escrever, conhecer melhor o mundo, se comunicar.

Que contribuigdo vocé acha que Helen Keller deu as pessoas com deficiéncia visual
e auditiva? Ela contribuiu para que as pessoas percebessem que podiam realizar muita;s coisas, como lere
* escrever, ter uma vida como a de qualquer outra pessoa, j& que a deficiéncia ndo pode impedir
que as habilidades sejam desenvolvidas. N
8 “Em todos os lugares aonde ia, Helen inspirava coragem e esperanca.” Para vocé,

que tipo de coragem e esperanga ela inspirava? Pessoal.

I Escrevendo sobre o texto caderno

Na biografia de Roberto Carlos Ramos, o narrador esta em terceira pessoa. E no
texto sobre Helen Keller, quem narra os fatos?
Os fatos sdo narrados em primeira pessoa por Helen Keller.

Quais fatos da vida de Helen Keller foram narrados? Principalmente como ela aprendeu
com Anne Sullivan a se comunicar.

[‘ Textos em que alguém conta sua prépria historia de vida, empregando a 12 pessoa, recebem o0 nome |
| de autobiografia. Nesse género, geralmente, 0 autor procura contar fatos reais e nao inventados. )

&

Helen comenta que Anne a abragou carinhosamente logo que a conheceu. Por que

ela escolheu essa forma de manter o primeiro contato com Helen? Possivel resposta:
como Helen nic conseguia se comunicar socialmehte, a demonstragao de carinho seria uma forma de ela

Rlerceber que Anne estava ali ,;IJara ajuda-la. : g
K3 No trecho “Fico maravilhada quando penso no imenso contrapste entre as (tjuas vidas
. 2 - . S| .
que esse dia ligou.”, a que contraste ela esta se referindo? ot uts e Dorsonafidate;
Enquanto Anne era doce,
i A7 A 3 i alegre e amigavel, Helen era
3 O que caracteriza um heroi é a superagdo de desafios. Amargurada & raivosa, devido
a) Qual era o maior desafio de Anne? E o de Helen? 4 C‘;“d'ga%em,qﬂedv“”a?
O maior desafio de Anne era alfabetizar Helen. O de Helen era socializar-se. ggghrggirier%ggede eexperiéncia
b) Elas conseguiram supera-los? Como? de vida: Helen tinha muito que
Sim. Com amot, forca de vontade, determinacao e persisténcia. aprender, e Anne tinha muito o
que lhe ensinar. B i
= - . . . esponda
I Discutindo ideias, construindo valores craliBilte

EB Helen Keller foi um exemplo de persisténcia. Apesar das dificuldades e limitagGes
que possuia, ela ndo desistiu e conseguiu supera-las, aprendendo a se comunicar
com as outras pessoas. Por que é importante a pessoa néo desistir de seus obje-
tivos? Pessoal. ’

B Apesar das dificuldades com Helen, Anne nunca desistiu. E vocé, como age diante
de uma situagéo dificil: desiste ou busca vencer os obstaculos? pessoal.

Anote no

I Explorando a linguagem caderno

EB \No trecho “As criancinhas cegas da Instituigdo Perkins a tinham enviado [...].”, ha

um diminutivo. Com que sentido ele foi empregado?
Além de indicar tamanho reduzido, expressa afetividade.
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BBl Por que as palavras b-o-n-e-c-a e 4-g-u-a aparecem grafadas de forma hifenizada

no texto? elas aparecem hifenizadas para “mostrar” a soletragdo de Helen.

3 ¢

bserve as palavras em destaque nos seguintes trechos:

[...] eu simplesmente estava deixando meus dedos macaquearem uma imitagao.

[...] Ainda havia barreiras, é verdade, mas barreiras que poderiam ser varridas com o tempo.

a) As palavras destacadas foram empregadas em sentido préprio ou figurado?

Em sentido figurado. Se necessdrio, revise com os alunos esses conteudos.

b) Que ideia a narradora quis transmitir com o empreqo desses termos?
S

A palavra macaquearem indica que os dedos de Helen Keller e
Varridas sugere que,as, bar eiraf:_ylgfderiam ser ultrapassadas co&
El Em um momento do texto, Helen narra cormio eraa vi

avam fazendo uma imitagdo desordenada.

N O jem o . .
a c}elé{j,oconstrumdo uma imagem

angustiante. Em que paragrafo isso € feito? Que palavras e expressdes usadas

transmitem essa ideia? No terceiro paragrafo. Cercado por um denso nevoeiro, t

branca, tenso, ansioso etc.

ivel escuridéo

Herdis da realidade

Clodoaldo Francisco da Silva (1979-), nadador brasileiro, teve
paralisia cerebral por falta de oxigénio durante o parto. Isso afe-
tou os movimentos das pernas resultando em problemas de co-
ordenagdo motora. Comegou a nadar para melhorar seu problema
fisico e acabou se tornando atleta, alcangando muitas vitdrias,
entre elas seis medalhas de ouro e uma de prata nos Jogos Para-
olimpicos de Atenas, em 2004.

Fonte de pesquisa: Vera Garcia. Exemplo de superagdo: Clodoaldo Silva. Extraido do site: <www.deficienteciente.
com.br/2010/09/exemplo-de-superacao-clodoaldo-silva.html>. Acesso em; 7 fev. 2012.

Séc. XIX. Coleggo particular

Euclasio Ventura - Retrato de Antonio Francisco Lisboa.,

Ludwig van Beethoven (1770-1827), compositor aleméo, foi
um génio da musica que conseguiu popularidade extraordindria
por todo o mundo. Sua habilidade para a musica foi percebida
desde crianga, tanto que compds sua primeira pe¢a aos 11 anos.
Aos 26 anos, comegaram a aparecer os primeiros indicios de sua
surdez, que se tornou progressiva e incuravel. Mesmo assim,
continuou produzindo obras de arte monumentais, como a Quin-
ta Sinfonia e a Nona Sinfonia.

Fonte de pesquisa: Keith Spence. Beethoven, o revolucionario. In: . 0 livro da misica.
Séo Paulo: Girculo do livro, [s.d.].

Assim como Helen Keller, muitas pessoas com deficiéncia também conseguiram superar suas
limitagbes e destacaram-se em diferentes areas. Conheca algumas delas.

Anténio Francisco Lisboa (1730-1814), arquiteto e escultor
brasileiro, é considerado o artista mais importante do estilo
Barroco no Brasil. Ele ficou conhecido pelo nome de Aleijadinho,
em virtude de uma doenga degenerativa que provocou a perda
dos dedos das méos e dos pés. Entre as obras que realizou,
destacam-se as esculturas dos Doze profetas, esculpidas em
pedra-sabdo, localizadas na frente da Igreja Santuario de Bom
Jesus de Matosinhos, em Congonhas do Campo, Minas Gerais.

Fonte de pesquisa; Carlos Gdis. O Aleijadinho. In: . Histdrias da terra mineira. Rio de Janeiro: Garnier, 1994.

Fabio Motta/Agéncia Estado

Haus, Bona

1820. Oleo sobre tela.
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Ampliando a linguagem

Elementos coesivos |l

Vocé ja estudou que os elementos coesivos séo utilizados para relacionar as palavras,
as expressdes, as frases, atribuindo uma relagédo de sentido entre elas. Agora, vai ver
como os elementos coesivos sdo importantes na construgédo de um texto.

= Releia um trecho da biografia de Roberto Carlos Ramos, observando os termos em
Anote no

caderno | destaq ue.

A pedagoga ensina Roberto Carlos a ler e o leva para a Franca. Depois da adolescéncia
no exterior, o rapaz volta ao pais para estudar pedagogia na Universidade Federal de Mi-
nas Gerais. Faz questio de estagiar na Febem, causando surpresa entre os funciondrios.
“Provei que ndo era irrecuperdvel.” Comega a dar aulas na prépria institui¢do, onde revela
sua grande vocagdo para contar historias, arte que aprendeu tentando fazer amigos, na
Franca. ;

a) A que as palavras destacadas se referem? O: Roberto Carlos; rapaz: Roberto Carlos;
pais: Brasil; instituicdo: FEBEM; sua: Roberto Carlos; arte: contar historias.

b) Quais palavras no texto foram empregadas para substituir o nome Roberto Carlos?

Com que finalidade essas palavras foram empregadas?
0, rapaz, sua. Foram empregadas para evitar a repeticao do nome Roberto Carlos.

Agora, leia na tirinha a seguir, um didlogo entre Marcie e Patty Pimentinha.

EU 60STARIA DE FAZER
UMA PERGUNTA
PROFESSORA, MAS
RECEIQ QUE ELA A
ACHE BQBA!

ELES ESTAVAM

PROFESSORA, TUDO
BEM SE ERRADOS!

ENTREGARMOS O
RESUMO DQ LIVRO COM
UM ANO DE AASO?

DIZEM QUE A UNICA
PERGUNTA BOBA E,
AQUELA QUE VOCE

NAO FAZ!

.

/-2-84 (\

Charles M. Schulz. Snoopy e sua turma. Porto Alegre: L&PM, 2007. p. 7.

l ,?) Por que Patty Pimentinha julgou que a professora acharia boba a sua pergunta?porque a

| respe egativa era 6bvia, ja que ela queria entregar o trabalho proposto pela professora com um ano de atraso.
| b) Que argumento Marcie utilizou para incentivar sua amiga a fazer a pergunta a profes-
‘ sora? Marcie diz a Patty Pimentinha que ndo héa perguntas bobas, a nao ser aquelas que néo sao feitas.

¢) O que causa humor na tirinha? Marcie incentiva a amiga dizendo que ndo ha perguntas bobas; no
entanto, ao ouvir a pergunta absurda dz a, ela tem uma decepgao tao grande que conclui que estava enganada.

d) Na tirinha, alguns elementos coesivos sdo empregados para retomar uma palavra ou

expressao j& mencionadas. Escreva no caderno quais palavras cada um dos pronomes
. Ela - professora; A - pergunta; Aquela - pergunta; Eles - Os que afirmam que a
a seguir retoma. unica pergunta boba é aquela que vocé nao faz.

A Ela EBA Aquela [ Eles

e) Quais das palavras do item anterior retomam a palavra pergunta?
A e aquela.
f ) Copie as afirmativas que explicam por que esse recurso foi utilizado.
| Para evitar a repeticdo da palavra pergunta.; Porque assim o texto fica. mais bonito € menos monétong
j I Porque assim o texto fica mais mondtono.

! [Z} Para evitar a repeticdo da palavra pergunta.

Porque assim o texto fica mais bonito e menos mondtono.
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g) Copie no caderno as palavras que podem substituir a palavra mas, usada no 12 quadri-
nho, sem que haja alteragéo de sentido. No entanto, contudo, , porém.

no entanto portanto contudo e porém

h) E possivel substituir a palavra pergunta, empregada no segundo quadrinho, por um
sinénimo? Qual? sim. Pela palavra questao, que é um sindnimo.
i ) Muitas vezes, um pronome pode ser empregado para retomar uma frase, ou até mesmo

um paragrafo inteiro. Na tirinha, que pronome retoma a fala representada em um baldo
todo? o pronome eles, que retoma a fala do segundo baldo.

A coesdo se faz com o uso de pronomes, substantivos, sindnimos, repeticées, enfim ele- 1
mentos que organizam o texto conferindo-lhe sentido.

0s herdis estao entre nos

I Praticando
EN Lsia a noticia.

Bichano ¢ salvo por 9 homens na Inglaterra
ap0s ficar preso em arvore

Em alguns paises, ?eclzﬁ‘%dita-se que os gatos tém nove vidas.
Na Inglaterra, um E precisou de nove boxglnafggg [para pre-
servar uma de suas passagens pela Terra. [ ficou preso a 18
metros de altura por trés dias. @ estava fugindo de um ca-
chorro em Somerset quando se refugiou no alto da érvore. A

Don Hammond/Designpics/Glow Images

dona do animal, Sophie Clarkson, de 18 anos, bem que ten-
bichano .

tou salvar seu [, mas teve de apelar para o bombeiro, ou

melhor, para parte do corpo de bombeiros da regido. Um

grupo de nove homens montou uma verdadeira operagio pa-

ra salvar Tinkerbell. Eles colocaram uma escada na base da

arvore e conseguiram retirar o gato, que assim que avistou

um bombeiro pulou em seu ombro.

Bichano ¢ salvo por 9 homens na Inglaterra apds ficar preso em arvore. Extraido do site: <www.contaoutra.com.br/noticia.asp?id_blog=7511>. Acesso em: 6 jul. 2010,

a) Escreva no caderno as letras indicadas na noticia e as respectivas palavras do quadro
a seguir que completam as lacunas.

Tinkerbell felino bichano ele

b) As palavras do quadro foram empregadas para substituir uma outra citada no texto. Qual
€ essa palavra? A palavra gato. |

Il Nos provérbios a seguir, estdo faltando algumas palavras que ajudam a construir o
sentido de cada enunciado. Com base no sentido apresentado entre parénteses,
copie os provérbios no caderno substituindo os M pela palavra adequada.

e
a) Devagar M sempre se chega na frente. (adic80, soma de ideias).
como
b) Trate os outros M quer ser tratado. (igual, da mesma maneira).
Mais do que - -
¢ ) M vale a paciéncia pequenina ® a forga de ledo. (comparagéo com ideia de superioridade).
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QRM
H H

Producéao escrita

Autobiografia

Vocé observou duas maneiras de narrar a histéria da vida de alguém: a biografia de Rober-
to Carlos Ramos e a autobiografia de Helen Keller.

Leia, agora, um trecho de uma biografia de Pedro Bandeira, um dos escritores de lite-

ratura infantil mais conhecidos do Brasil. 1. 0 ocal e a data de nascimento, f

Santos, os primeiros anos de escola, a mudanga para Séo Paulo, a faculdade em que estuc
exerceu, os filnos que teve e quando passou a dedicar-se exclusivamente a literatura.

Vocé deve achar o fim da picada alguém ter nascido na
primeira metade do século passado, nio é? Pois foi por ai,
em 1942, que eu nasci em Santos, no estado de Sao Paulo.
Era uma cidade bem mais calma do que ¢ hoje e nela eu
cresci lendo, mais do que brincando e, principalmente,
mais do que “estudando’, pois eu era capaz de ler um ro-
mance de aventuras na véspera da prova de matematica
(bom, ¢ claro que minhas notas em matemética nunca
foram grande coisa...).

Depois do ensino médio, mudei-me para Sio Paulo
para estudar na USP. Trabalhei em teatro profissional,
mas principalmente com as duas Unicas coisas que eu
sabia fazer: ler e escrever. Assim, fiz minha vida como
jornalista, editor, redator publicitario e, pressionado pe-
las leis da sobrevivéncia, acabei fazendo pequenos textos
de ficcdo para ganhar “algum” além do saldrio, que me
permitisse ajudar meus trés filhos a crescer.

Hum... de repente comecei a gostar demais de es-
crever aquelas pequenas histérias. A gostar muito, a
gostar tanto que acabei escrevendo um livro e procu-
rando uma editora. Logo, publiquei A droga da
obediéncia, Feiurinha, A marca de uma ldgrima e... pa-
rece que o pessoal gostou de ler o que eu estava
gostando de escrever. Dai larguei tudo e, desde 1983,

5 ) ~ Fotografia tirada em 2003, retratando Pedro
vivo somente de Literatura. [...] Bandeira em uma biblioteca, em S&o Paulo.

Pedro Bandeira. Autobiografia. Extraido do site: <wwwd.ftd.com.br/V4/
Biografia.cfm?aut_cod=1078&tipo=A>. Acesso em: 19 jan. 2011.

Escreva resumidamente os fatos que Pedro Bandeira narra da sua propria vida.

No trecho “[...] acabei fazendo pequenos textos de ficgéo para ganhar algum além
do salario, que me permitisse ajudar meus trés filhos a.crescer.”, qual é o sentido
da palavra em destaque? Ela refere-se a remuneracédo que Pedro Bandeira passou a ganhar.

&

No final, o autor diz que vive somente de literatura. Explique o que ele quis dizer com

essa aflrmagao. Ele quis dizer que seus rendimentos financeiros provém de seu trabalho como escritor
de livros literarios.

Segundo o autor, que fato o fez dedicar-se somente a Literatura?
O fato de as pessoas gostarem de ler o que ele escrevia.

O autor conta algumas passagens de sua vida de forma engragada. Qual informagao
vocé considerou mais interessante? Por qué? pessoal.
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I Pensando na producao do texto

Agora, é a sua vez de contar a histéria da sua vida, isto é, produzir uma autobiografia,
que serd depois reunida as demais em um livro a ser doado & biblioteca da escola. Assim,
outras pessoas, além dos colegas de turma, poderéo conhecer a histéria de VOCES.

Sua autobiografia tera como objetivo mostrar diferentes aspectos pessoais que com-
pdem sua vida, isto &, apresentar um levantamento tanto dos aspectos mais marcantes
quanto de situagdes cotidianas que vocé considerar interessantes publicar.

Para produzir sua autobiografia, siga algumas instrugdes.

a) Selecione alguns fatos de sua vida que vocé gostaria de narrar na sua autobiografia,
como: nome, idade, lugar onde mora, gostos e preferéncias, esportes que pratica,
acontecimentos alegres e/ou tristes, jeito de ser e de agir.

b) Faga uma lista dos fatos escolhidos e pense em como contéa-los.
¢) Organize-os em sequéncia cronologica, isto é, na ordem temporal em que ocorreram.

I Produzindo o texto

Ao produzir sua autobiografia, siga algumas orientacdes.
a) Pense em um titulo criativo para a sua autobiografia.
b) Escolha entre a forma de registro formal ou informal para produzir seu texto.

c) Seu texto deve ser atraente para despertar o interesse do seu interlocutor, isto €, as
pessoas gue vao |é-lo.

d) Se necessério, utilize fotografias ou documentos para ilustrar melhor sua autobiografia.
e) Revise sua autobiografia e verifique se ela apresenta as orientagdes dadas.

Passe a autobiografia a limpo e, sob a orientagao do professor, vocé e seus colegas podem
trocé-las para que todos possam conhecer um pouco sobre a vida de cada um.

0s herdis estdo entre nos

I Avaliando a producao

Leia o texto do colega e, se achar necessario, faga comentérios a fim de colaborar para me-
lhoréa-lo- Verifique:

« O titulo est4 interessante e de acordo com o texto?

= Ficou claro onde e quando os fatos aconteceram?

= O texto é atraente para outros leitores?

= Ha inadequag&o ortogréfica?

= A sequéncia em que os fatos foram narrados esta organizada?

Em seguida, cada um devera avaliar as sugestoes recebidas e, se necessario, reescrever
a autobiografia com as indicagdes sugeridas.

Trabalhando em grupo

Montagem do Livro de autobiografia

Sob a orientagéo do professor, vocé e seus colegas v&o reunir todos
o0s textos que produziram e montar um livro de autobiografias a ser §
doado para a biblioteca da escola. Para isso, transcreva sua autobio-
grafia para uma folha sulfite € anote seu nome completo no final dela.

Com os colegas, produzam uma capa para o livro com ilustragoes,
fotografias ou recortes. Criem um titulo e anotem-no na capa. Final-
mente, retinam as autobiografias e grampeiem-nas com a capa que
VOCés criaram. 5

amires Azevedo

245

TAVARES, Rosemeire Aparecida Alves; CONSELVAN, Tatiane Brugnerotto. Vontade de
saber portugués. Sdo Paulo: FTD, 2012a, 6° Ano.
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ANEXO C - Revista em quadrinho da Turma da Mdnica “Trabalho infantil, nem de
brincadeira”
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COM
COISA PRA GENTE
BRINCAR DE
CASINHA !

-~

IH! VOCE DETONOU
NOSSA gOMIDINHA L

H, ACHO QU
NAD VAL SEts
NECESSARIO!

OMAmuoosmmmmn g 3
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QUE GENTIL,
QUE NADA!

E F 1ISSO AJUDANDO
AS SSOAS COM AS
COMPRAS OU...

¥

|

| =
TRABALHO

A VISTAL '
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EU AJU PARECE TAO
ORIIR3 R el

ER UMA ) Elll ME
MAOZINHA, < COLOQUE
MOGCAZ NO CHAO !

, ORA,SEUS....
GRRR . .. G
= \/\’

ACHO QUE HUM... ATE
ESCAPAMOS DEU PRA
CELA, COMER UMAS

MAGALI ! FRUTAS!

l [‘
3 Sii “wa. -:‘.Kv)m.'.» FE.
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> AS MENINAS
ESTAVAM NA CASINHA
OO CACHORRO!

O CAOZINHO
FILHO DE QUAL
DELAS 7
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OLHA Ai. VOCES EsTAo L_L OEi
E ATRAPALHANDO
DE NOVO !

2 COl OE
E COMER!!

=
S




DOCES QUE EU
1A VENDER !!

‘o.n - (o
[ g % y

DN )

\\
B e e & o o
A rwr
27 R [/
R i

CALMA, EU
PAGO TUDO!
VO-VOCE%
DE NOVO™T!
\\

MAS VOCE E
S0 UMA CRIANGA !

POR QUE TA
DAN TUCO
ERRADO NESTA
HISTORIATZ!
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R

./ -
4
P |
OLA,
TURMINHA ! SOU EU, - |
MALRICIO De E NAS MINHAS
/ i SOUSA ! RIAS, CRIANCAS

HIST
N%O TRABALHAM !

—_

-
-

PARTIR DOS NOS, CONFORME
PETERMINA O ES7TATUTO PA

SO NA CONDIGCAO DE APRENDIZ, A
( A !
OLESCENTE!

ANOS N DEVEM
TRABALHAR !

CRIANGA E DO

A =~

CRIANCA TEM MAIS
EQUE BRINCAR...
\
) R
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"BRINCAR SOZINHO...® ” .COM UM AMIGUINHO..."

"BRINCAR ESTIMULA A CRIATIVICADE
A SOCIABILIDADE E & DIVERTIOO!S
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v [

"CRIANCA TEM QUE ESTUDAR...

"..E APLICAR NO
SEU DIA A DIA..C
7

..SONHAR, VIVER
EMmogses ...N
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"CRIANCA DEVE SE ALIMENTAR BEM E COMER UMAS
BESTEIRINHAS, DE VEZ EM QUANDO, TAMBEM ! e
1 QUE NAO 2

NAOC E VEROADE,
TURMINHA 72
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14

"E QUANDO A CRIANCA COMECA A TRABALHAR, ENTRA
PARA O MUNDO DOS ADULTOS, DE RESPONSABILIDADE

€ PREOCUPACAD , AMIGUINHOS I e

"EXECUTAR PEQUENAS TAREFAS,
COMO ARRUMAR SEU QUARTO...'

“..COM OS AFAZERE
. DOMESTICOS, NAC
TRABALHO I
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[ CRIANGA NAO TEM
TRABALHAR PRA AJU rz NO
GusTENTO DA FAMILIA..

(?QE E%AS TAREFAS l:]lxo

VlMENTO NATURAL

" .NEM FAZER TRABALHO DOMES-
TICO, CUIDAR DE OUTRAS CRANCAS
FAZER COMIDA, CUIDAR DA CASA..

.. ALTERAM O SEU

N . ATRAPALHANOQ |G
DESENVOLV/MENTO -

o SEU FUTURO!Y

R
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AMOS FAZER VALE
os OIRElTOS DE CQIANCAS
ADOLESCENTES!:

NA ULTIMA CAPA
DESTA REVISTA TEM
ALGUNS ENDERECOS
€ TELEFONES MUITO
Ry SOBRE ESTE

ASSUNTO .

FICAR

IMZESEM
INAL 2 B

TEM RAZAO,
\ TURMINHA !

VAMOS MUDAR
O RUMO DESTE
OTEIRO !
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COM
COISA PRA GENTE
BRINCAR DE
CASINHA !

PASSANDO
ouvt O

U ESTAVA

A EGCé)LA E POSSO

E VOCES! AJUDAR?
g .
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18

( IH, OLHA LA, CEBOLA! )
/ ~

IH, AS MENINAS
ESTAO BABANDO
POR ELE!

HUM... AS HISTORIAS
DE TODAS AS CRIANCAS
\ E ADOLESCENTES DEVEM
TER UM FINAL FELIZ !
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NOSSa conta! o ®
sem trabalho infantil e pelo trabalho ~

adolescente protegido

A Fundagao Telefénica apresenta a campanha colaborativa
E da nossa conta! Trabalho Infantil e Adolescente.

A ideia é incentivar a participagao de todas as pessoas, divulgando e
compartilhando essa causa nas redes sociais. Veja mais informacoes,
noticias, videos e muito mais conte(do sobre o tema na rede
Promenino Fundagao Telefdnica.

Participe!

www.promenino.org.br

, @promenino #semtrabalhoinfantil n Pro-menino
Promenino TRABALHAR NAD E j
Fundacao Telefonica R CADEIRA

Co-realizagao

Plon

® unicef@® @ Telefonica |vivo

TURMA DA MONICA. [S.1.], 2014 - . Disponivel em:
<http://turmadamonica.uol.com.br/quadrinhos/>. Acesso em: 25 jan. 2016.
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ANEXO D - Revista em quadrinho do Chico Bento “Privilégios da cidade”

Chico &

eile em>

Ace c vo%%l NAO SEl

OCE NUM APRENDEU NA ISCOLA \/ ANSIM SENDO, NUM IXISTE
QUI A TERRA E REDONDA QUI NEM N\ COMEECO, MEIO | FIM L
AS GOIABA BITELONAJ?/_JL

S = 528v8 EU auero
ENTENCEL | VILA ABgBR %NR‘A
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OLHA SO FARTA © QUE, UAI7?
A SUA CASA ! ELA TEM TEIADO,PORTA,
FALTA TUDO ! JANELA!

NUM VEM OCE CcOM
| CARECE? ESSAS "Necaos;)‘
D! CIDADE, HEIN?

TS FALANDO
EM MODERNI -
DADES,SACAT

VIUZINTE OCE
SABE! VEVE
IRRITADINHO |

como € Que voces \ - LAMPADA AQuI NAO ACENDE
CONSEGU VIVER NEM A IDEIAS !
SEM LUZ ELETRICAZ -
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| PERCISA, AQUI.A GENTE ARRESORVE
UAI? A
A

SITUACAO D OTRAS
MANERA |

ALUMIA A CASA INTERA,

Ol NOITE, E SO ACENDE qu
VARANDA, , INTE AS IDEIA L

g |

TEM LAMPIAOD,
NUM TENM?

MAS NAO E & ./ FALTAM

ILUMINAR E DEIXAR CADE ATEVE7ZO COMPUTADOR?
© SOM MANEIROC?

CLARO !

TRAS COISAS L

—

E MIOR FICA ZOIANDO AS
BELEZURA DO

DONDE OS ZA©
¥

iTIO, INTE
ARCANGA |
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Toma W pesca e, W 1 ey

g: 365?

MAIS GRANO os Ay

Tem os VY sio TAo BAO
LIVRO ©OA QUI DA PRA LE
ISTANTE DA , UMAS DEIZ VEIZ!,

TEM UNS TAO IMPRESSIONANTE
QUI INTE CUSTO

A DRUMI DISPOIS! Hum!
%
SN >
$F 2
DA\
-

" UALL | QUEM CARECE Ol DUCHA
QUANDOD TEMO CHUVERDO? ~
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E SO PONHA AGUA
QUENTINHA IM RIBA
QU © BANHO FICA
CIMAIS DA CONTA!

(] MAS AGUA QUENTE DE
AQUECEDOR 7

N A\ ONCE, SE AQUI NAD TEM

UM TEM7T E CRA

(%

TEM, SIM, SINHO

UMA CHURRASQUEIRAL

3
-~
=

m

MAS 1SS0 Al ESTA PARECENDO Y CADE O GAS? : -
emeuTioo? ) GAIS,NADA! E
O LENHA, S !

(( (8o
S
e

/
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g

PA PRA ISQUENTA
AGUA PRA MOR DI |
FAzé CUMIDA,, A
BANHO | FREV

ROPA |

E SO PONHA A LENHA
AQUI DRENTO, FAZ
UMAS LABAREDA |

PRONTO L

ESQUENTAR E FACIL!
QUERD SABER COMO £ QUE [ a M PERCISA
FAZ PRA ESFRIAR ! ELADERA?

B s vreoURA uMCA ece
#\ " O1 GUARDA!

| A AGUA DO POCO E TAD
GELADINHA QU PARECE QUI sAaIU
D1l PRENTO DA GELADPERA !
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£7 € como 5 QUE VOCES FAZEM L FICAM SE ABANANDO

EM DIA DE VE SEM VENTILADOR COM © CHAPEU?
- E AR-CONDICIONADO 7

NOS DIA FRIO, DA PRA SI
1| ISQUENTA IM VORTA OO
FOGAD ©1 LENHA!

TEM A CASINHA,QUI FICA DO
LADO DI FORA DA CASA,PRA MOR
\ Dl FAZE AS NECESSIDADE!

S

| MINHA MAE PASSA AS
ROPA COM FERRO I

(2™
O
e
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NOIS DEMO VEITO IM TUCO 7

W € POR 1S50 QuI L/ QUEM E QuI CARECE DI TE TODAS ESSAS
i), EU OIGS, PRIMO ! MODERNIDADE, QUANDO AQUI NO SITIO

FALANDO NISSO, TA
NA HORA CE EU IR!

E FOR
MUITA BOA
VONTADE |
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AH, A clDADE !

ENERGIA ! i

Luz! AGuA! QUEM PRECISA TER TANTO,
3 ABALHO, guANoo AQUI

TAO SIMPLES COMO APERTAR
. UM BOTAO?

1/
ift / - ) q

)

:k\\%: \ [
N
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