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RESUMO

O presente trabalho de conclusdo de curso trata-se de uma pesquisa bibliogréfica a
respeito das possibilidades de uso da cancdo na sala de aula. Além disso, essa
pesquisa buscou se ancorar em algumas definicdbes e conceitos para um melhor
entendimento a respeito da cancao de modo geral, como a definicdo apresentada por
Candido (2004) sobre o que ¢é literatura, as 10 funcbes da musica trazidas por Merriam
(1964), a ideia trazida por Boaventura (2008; 2010) a respeito dos paradigmas
cientificos e da epistemologia do sul, Luiz Tatit (2002) que destaca seu carater coletivo
e criativo, enfatizando que ela € uma expresséao cultural compartilhada. O objetivo
deste trabalho € sensibilizar o leitor a compreender e valorizar a can¢do enquanto
formadora do ser e, a partir disto, propor a sua inser¢cao no espaco escolar. Mediante
esta pesquisa, € possivel compreender a complexidade presente nas muasicas através
das cancdes e suas respectivas analises aqui citadas e, a partir de uma perspectiva
Freiriana (2001; 2004; 2005), ler o mundo pela perspectiva do cancionista, que como
verdadeiro cronista, consegue abordar o cotidiano sobre o olhar poético e sensibilizar
o ouvinte. Utilizar desta abordagem corresponde ao que se prop0de a partir das leituras
e interpretacdes da bibliografia desse estudo, para a acentuacao da can¢do enquanto
recurso potencializador da pratica pedagogica, tendo em vista na capacidade
formadora que ela possui enquanto objeto de pesquisa, producao cientifica e cultural.

Palavras-chave: Educacao; Cancionista popular; Cancao; Literatura.

ABSTRACT



The present undergraduate thesis is a literature review on the possibilities of using
songs in the classroom. Additionally, it is grounded in various definitions and concepts
for a better understanding of songs in general, such as Candido's (2004) definition of
literature, the 10 functions of music by Merriam (1964), Boaventura's (2008; 2010)
ideas on scientific paradigms and southern epistemology, Luiz Tatit's (2002) emphasis
on its collective and creative nature, highlighting it as a shared cultural expression. The
goal is to sensitize the reader to comprehend and value the song as a formative
element and, based on this, propose its integration into the educational space. Through
this research, one can grasp the complexity within songs and their respective analyses
mentioned here. From a Freirian perspective (2001; 2004; 2005), it encourages
reading the world through the eyes of the songwriter, who, like a true chronicler,
addresses everyday life with a poetic gaze, sensitizing the listener. Employing this
approach aligns with the proposals from the readings and interpretations of the
bibliography in this study, emphasizing the song as an enhancing resource in
pedagogical practice, considering its formative capacity as a subject of research,
scientific production, and culture.

Keywords: Education; Popular songster; Song; Literature.



“A Africa esta nas criancas e o mundo esta por fora...”

(Emicida)
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INTRODUCAO

A intersecao entre a musica e a educacao tem sido tema de reflexdo e estudo
por décadas. No entanto, é crucial expandir essa abordagem para incluir ndo apenas
a dimensao musical, mas também a poética e a filosofica presentes nas canc¢des
populares. Este Trabalho de Conclusdo de Curso — TCC, propde uma investigacao
sobre o papel do compositor da cancdo popular, ndo apenas como um educador
musical, mas como um modelo de educador da sensibilidade, um guia na jornada do
aprendizado e da formacdo da nossa capacidade de avaliacdo estética e critica.
Através da leitura da bibliografia relacionada ao tema, da analise de composicdes e
da observacao das experiéncias do “Projeto Retdrica das Cancbes” (Coordenado pelo
meu orientador deste TCC, o Professor Dr. Ricardo Henriqgue Resende de Andrade),
pretende-se evidenciar o potencial dos artistas populares da cangdo como agentes de
transformacao e de discussdes e reflexbes sobre questdes filoséficas, sociologicas,
psicoldgicas e, por conseguinte, educacionais que norteiam as praticas pedagadgicas.

O cancioneiro popular, é visto como um contador de estorias sobre a vida e o
mundo, um porta-voz das experiéncias humanas e um observador cronista arguto da
sociedade. Esta visdo transcende o mero entretenimento e introduz a cangdo como
um meio de comunicacado carregado de significados e nuances. Ao analisar a obra de
cancionistas notaveis, emerge uma tapecaria rica de ideias, valores e perspectivas
sobre a condi¢cdo humana, oferecendo um vasto repertério de temas passiveis de uma
abordagem criativa no ambito educacional.

A palavra cantada, muitas vezes, € subestimada como uma forma inferior de
literatura. No entanto, as letras das can¢des devem ser consideradas como textos
informativos, expressivos e diretivos igualmente literarios, capazes de incitar a
reflexdo e a analise critica. Elas encapsulam narrativas e reflexdes filoséficas com
observacfes agudas sobre a sociedade contemporanea e suas complexidades. O
cancioneiro popular, se apresenta como um repositorio fértil de textos que abordam
desde as lutas sociais mais prementes, até as nuances mais sutis das relacbes
humanas.

Ao explorar as contribuicdes desses cancioneiros, € imperativo considerar o
potencial pedagdgico intrinseco em suas obras. O compositor ultrapassa seu papel

como mero criador musical e se estabelece como um guia para 0 pensamento critico
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e a expressao artistica. Seu trabalho oferece um ponto de partida relevante para
discussédo em sala de aula que transcendem as fronteiras da musica, adentrando os
dominios da filosofia, sociologia e psicologia.

As letras das cangbes ndo sdo meramente palavras que acompanham a
melodia — sdo textos carregados de provocacéao filoséfica. Ao mergulhar nas letras
das cancdes populares, os educadores podem explorar questdes existenciais, éticas
e morais, expandindo seus horizontes intelectuais e desafiando seus proprios pontos
de vista. O cancioneiro, assim, revela um interessante potencial para o filosofar
moderno, provocando questionamentos profundos sobre o significado da vida e da
sociedade. Ao explorar as nuances liricas, os temas abordados e as emocdes
transmitidas através das letras, os alunos podem desenvolver habilidades de
pensamento critico e cultural, tornando-se apreciadores mais conscientes da masica
em sua variedade e riqueza.

A cancdao popular é um espelho da sociedade. Ela reflete as preocupacdes, as
aspiracdes e as tensdes de uma época. O cancioneiro, ao narrar histérias e protestar
por mudancas, se transforma em uma espécie de sociélogo inadvertido. Através de
suas contribuicdes, a cancao incita a reflexdo sobre gquestdes sociais prementes,
estimulando o pensamento critico e a consciéncia de classe.

A andlise das cancdes revela insights profundos sobre a psicologia humana. O
cancioneiro, muitas vezes, explora os cantos mais profundos da mente humana,
abordando temas como amor, perda, ansiedade e esperanca. Ao fazé-lo, ele se torna
também uma espécie de “psicélogo musical’. O uso da cancéo capacita os estudantes
a compreenderem melhor seus proprios sentimentos e 0os dos outros.

A estética das cancdes, entendida como uma educacao das sensibilidades, &
uma fonte rica de aprendizado. Através das melodias, ritmos e arranjos, o cancioneiro
ensina os educandos a apreciar a diversidade de formas artisticas. Ele desperta a
sensibilidade estética, encorajando a busca pela beleza e criatividade ndo apenas na
musica, mas em todas as expressoes artisticas e na vida cotidiana.

Neste contexto, a cangcao para educacao basica assume um novo significado.
O cancionista ndo é apenas um musico; € um educador de valores, sensibilidade e
estética. Suas cancbes se tornam veiculos para o desenvolvimento integral do
individuo, contribuindo para uma educacdo que transcende as barreiras das

disciplinas convencionais.
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Portanto, o presente trabalho de pesquisa se propde a tracar um panorama
abrangente das contribuices educacionais dos cancioneiros populares, destacando
sua capacidade Unica de fomentar a sensibilidade estética, promover a reflexdo sobre
temas complexos e oferecer uma visdo agucada sobre a condicdo humana. Ao fazé-
lo, aspiramos enriquecer o repertério pedagoégico disponivel, proporcionando aos
educadores usos da cancado para o beneficio da mente e do espirito de seus alunos.
Em dltima andlise, essa pesquisa busca ndo apenas ampliar nossa compreensédo da
musica como uma forma de arte, mas também entendé-la como promovedora do
debate, capacitando os alunos a explorarem as ricas narrativas que a cancao oferece,
independentemente de sua complexidade técnica. E uma homenagem a diversidade
e profundidade da musica como veiculo de expressdo humana e uma celebracédo da
importancia da mensagem na construcao de conexdes significativas entre os artistas

e seu publico, bem como entre os educadores musicais e seus alunos.



14

1. SOBRE PESQUISA, PARADIGMAS CIENTIFICOS E A EDUCACAO MUSICAL

O ato de pesquisar esta imbricado em nossa esséncia desde 0 nosso
nascimento. Quando crianca, costumavamos explorar o mundo buscando
experimentar, tocar, sentir o que conseguiamos alcancar, as coisas que nos rodeavam
€ 0 Nnosso proprio corpo. Assim, como pequenos cientistas, obtinhamos nossos
resultados e, a partir deles, formavamos as nossas “certezas” e construiamos as
nossas proprias “verdades”. Durante a infancia, o ato de pesquisar estava relacionado
diretamente ao ato de brincar, pois nesse ato, ocorria a interacdo do sujeito com o
objeto, com o0 espaco e/ou com outro(s) sujeito(s). A partir desse contato, era possivel
tomar conhecimento a respeito de algo e o que mais seria pesquisa, se hao uma
indagacao minuciosa ou uma investigacao?

Desde os primérdios da humanidade, a ideia de pesquisar estava alinhada a
ideia de sobrevivéncia ou sobreviver de forma mais confortavel. Quando conhecemos
o fogo, a partir dele descobrimos a capacidade de manipula-lo, chegando ao resultado
de que, ao mesmo tempo gque ele nos aquecia, também poderia nos queimar e que,
ao mesmo tempo que nos queimava, também poderiamos diante dele cozinhar. O que
aconteceu através do processo de pesquisa: tentativa e erro. Percebemos que
também poderiamos manipular tanto o fogo, quanto os objetos que nos rodeavam,
como pedras, galhos, folhas, entre outros e, a partir dessa manipulacao, surge a ideia
de armas e ferramentas. Entdo, esse processo passou a buscar além da
sobrevivéncia da espécie, como também a dominacdo de um grupo sobre outro —
aquele que possuia o fogo ou a ferramenta era quem ditava as regras.

Essa ideia de pesquisa perdurou durante séculos, se desenvolvendo ano ap6s
ano. As certezas e verdades foram sendo criadas e desenvolvidas. Aquilo que nao se
tinha resposta ou conhecimento sobre, por fundamento da ideia de se manter no
poder, foi preciso criar os Deuses. Esses, serviam para explicar o inexplicavel da
época, justificando e moldando a sociedade de acordo com os interesses daqueles
gue estavam mais proximos desses Deuses e assim como qualquer coisa ho mundo,
a religido também “evoluiu” ou melhor, adaptou-se ao conceito da sociedade vigente
na época. Os deuses, que eram muitos, passaram a ser apenas um, porém seguindo

0 mesmo conceito de se explicar o inexplicavel, o qual fundamentou as verdades
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absolutas sobre a maxima de “Deus sabe de tudo e a resposta pra tudo é Deus”, assim
a ideia de ciéncia ficou a mercé da religido.

A nossa pesquisa sobre as relacdes entre educacdo musical e as cancdes
populares € favorecida quando se adota uma perspectiva fundamentada nas
epistemologias do Sul, propostas por Boaventura de Sousa Santos (2010). Estas
epistemologias desafiam os paradigmas estabelecidos, convidando-nos a reavaliar a
forma como compreendemos e conduzimos a pesquisa nesta area. Ao desconstruir
as nocdes eurocéntricas que historicamente orientaram esse campo, as
epistemologias do Sul abrem espaco para uma exploracao mais ampla e inclusiva das
diversas tradicbes musicais ao redor do mundo. Boaventura (2010, p.13) traz a
respeito das epistemologias que:

O colonialismo, para além de todas as dominagBes por que €
conhecido, foi também uma dominacéo epistemoldgica, uma relagéo
extremamente desigual de saber-poder que conduziu a supresséao de
muitas formas de saber préprias dos povos e/ou nagdes colonizados.
As epistemologias do Sul sdo o0 conjunto de intervencbes
epistemolégicas que denunciam essa supressdo, valorizam os
saberes que resistiram com éxito e investigam as condi¢cdes de um
didlogo horizontal entre conhecimentos. (Santos B., 2010, p.13)

A diversidade e pluralidade de conhecimentos musicais presentes em
comunidades historicamente marginalizadas, sdo especialmente valorizadas sob essa
perspectiva. As epistemologias do Sul nos incentivam a respeitar as praticas musicais
que, muitas vezes, foram subestimadas ou omitidas das narrativas predominantes.
Isso ndo apenas enriquece a pesquisa, mas também oferece oportunidades para
revitalizar a pratica pedagogica, proporcionando aos educandos acesso a uma gama
mais ampla de expressdes musicais.

A aplicacdo das epistemologias do Sul também promove um dialogo
intercultural na educagdo musical. Ao estabelecer pontes entre diferentes tradi¢coes
musicais, esta abordagem enriquecedora ndo € apenas a pesquisa, mas também a
pratica pedagodgica. Os educandos tém a chance de explorar e apreciar uma
diversidade de expressfes musicais, ampliando seus horizontes e enriquecendo suas
experiéncias educativas.

Dai, decorre que a nossa metodologia de pesquisa em educac¢do musical é
profundamente impactada pela perspectiva das epistemologias do Sul. Esta
abordagem implica a ado¢c&o de métodos participativos e colaborativos, que valorizam

a voz e a agéncia das comunidades musicais envolvidas. Ao fazer isso, a pesquisa se
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torna um processo mais democratico e empoderador, respeitando a diversidade de

perspectivas e praticas presentes no campo da educag¢ao musical.

1.1 A CRISE DOS PARADIGMAS CIENTIFICOS

Boaventura Santos (2008), nos traz que com o advento da revolucéo cientifica
no século XVI, houve a chegada do paradigma moderno (ou dominante), tendo como
base as ciéncias naturais numa perspectiva de manipular/explorar as forcas da
natureza. Constituiu-se de um conjunto de regras e normas metodoldgicas, as quais
estruturaram 0s pressupostos para o desenvolvimento da pesquisa. Assim como
antes da revolugdo, a verdade absoluta que era cultural-religiosa, passa a ser
totalitaria, tendo em vista a necessidade de um modelo global, desconsiderando todas
as verdades e ciéncias fora do seu meio. Somente aqueles que estavam dentro do
padrao — dos principios epistemoldgicos e das regras metodoldgicas — eram capazes
de produzir ciéncia, negando todo e qualquer carater racional que viesse de outros
meios que ndo estivessem dentro do eixo de dominacdo, que por sua vez é
eurocéntrico. Entdo, além do controle de quem produzia a ciéncia, existia o controle
sobre como essa ciéncia era e deveria ser produzida. Vale ressaltar que apesar
dessas imposicoes, foi a partir desses saberes que a sociedade fora desenvolvida,
assim como a ciéncia, que bebeu e ainda bebe dessa fonte de pesquisa:

No inicio do século XIX, Augusto Comte estendeu esses preceitos as
ciéncias sociais ao declarar que ha uma ordem natural imutavel,
através da qual o cientista social deve se pautar na geracdo do
conhecimento, alimentando a ideologia da neutralidade cientifica.
Nasceu o positivismo, influenciado também pelos mecanismos de
producdo, a despeito da divisdo e especializacdo no trabalho e,
consequentemente, na ciéncia. A partir do século XX, o paradigma
dominante entra em crise, passando a ser questionado, sobretudo, a
partir da Teoria da Relatividade de Albert Einstein e da Teoria
Quantica de Max Planck, desmistificando a ideia do conhecimento
cientifico indubitavel. Aliado a tais acontecimentos, a transicdo
paradigmatica vivenciada também é oriunda da revolucao cientifica
iniciada pela fisica no século XX, e pela critica a ciéncia no pés-guerra.
Representa uma crise de verdades e de compreenséo da realidade,
gue gera um descontentamento quanto as concepgdes e aos métodos
existentes de observar o mundo e de fazer sentido nele, processo que
da origem a outras ideias e perspectivas. (Santos et al., 2011, p. 834)

“Einstein distingue entre a simultaneidade de acontecimentos presentes no

mesmo lugar e a simultaneidade de acontecimentos distantes, em particular de
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acontecimentos separados por distancias astronémicas” (Santos B., 2008, p. 41-42),
sem a possibilidade de se verificar a simultaneidade de eventos distantes, apenas
defini-la, Einstein rompe o ciclo refutando a ideia de Newton a respeito do tempo e
espaco absoluto e a gravidade a qual segundo Newton é a for¢ca de atragéo entre dois
corpos. Porém, segundo Einstein, a gravidade € o efeito que a curvatura do espaco-
tempo tem sobre os corpos. Mas, no que isso interfere neste trabalho?

Com a crise do paradigma dominante, surge o paradigma emergente no sentido
de produzir saberes contextualizados, sem desqualificar saberes j& produzidos dentro
do paradigma dominante, porém, utiliza-los a partir da perspectiva emergente.
Boaventura Santos (2008) discorre e justifica o paradigma emergente por meio de um

conjunto de quatro teses:

1. Todo conhecimento cientifico-natural é cientifico-social.

2 Todo conhecimento € local e total

3. Todo conhecimento € autoconhecimento

4 Todo conhecimento cientifico visa constitui-se no novo senso comum.

Na primeira tese, Boaventura Santos (2008) exp0e a quebra da barreira que
diferenciava as ciéncias naturais das ciéncias sociais, reforcando que essa distin¢cao
ndo tem fundamento no paradigma emergente. Na segunda tese, apresenta que na
ciéncia moderna ha uma caracteristica de disciplinarizacao e especializacdo, fazendo
do cientista um “ignorante especializado”. Ja com a ciéncia p6s-moderna, o leque de
conhecimentos se amplia, a partir do objeto de estudo aprofundado, ancorado na
pluralidade metodologica.

Na tese “Todo conhecimento é autoconhecimento”, Santos (2008) afirma que
a ciéncia, natural ou social, é subjetiva e, consequentemente, autobiografica, visto que
nos, pesquisadores, podemos em pesquisa analisar a nés mesmos, na condicao de
pesquisador-objeto. Na quarta e ultima tese, chamada “Todo o conhecimento
cientifico, busca constituir-se em senso comum”, Santos (2008) afirma que a ciéncia
pos-moderna também tende a reconhecer o senso comum como uma fonte de ciéncia,
assim como qualquer outra, tentando dialogar com as demais formas de
conhecimento e deixando-se penetrar por elas.

Quando me descobrir enquanto pesquisador, percebi que precisava da
inquietude para pesquisar. O problema é que eu sempre fui inquieto com muitas
coisas e, quando crianca, costumava abrir circuitos de controle remoto, brinquedos,

entre outras coisas, com o objetivo de obter minhas préprias conclusées sobre o
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funcionamento do objeto, dos quais, muitas vezes descobria e conseguia consertar,
outras vezes piorava a situacao. Deparei-me entdo uma inquietude que era maior do
que as outras: as possibilidades pedagodgicas a partir do uso da muasica/arte como
ferramenta didética e, a partir deste tema, conseguia falar sobre os assuntos que me
deixavam inquieto, utilizando da musica como meio de expressao.

E a partir dessas quatro propostas apresentadas por Boaventura Santos (2008)
gue surge essa nova forma de se ver a pesquisa que parte de uma perspectiva outra,
diferente da centrada na cultura europeia, focalizando nas potencialidades
pertencentes a musica popular brasileira, que emerge nas vozes de sujeitos negros
periféricos. O saudoso Maestro Latierres Leite (1959 — 2021) insistiu em dizer em seu
cancioneiro a partir da inser¢cdo dos arranjos, compassos e pela presenca dos
instrumentos percussivos que a musica brasileira é oriunda das nossas raizes
africanas.

Nessa questdo, me vem a pergunta: Como eu poderia realizar essa mesma
pesquisa dentro de um paradigma dominante? Hoje, eu estudo em uma universidade
publica do Nordeste, no interior da Bahia e em qual momento, através de um
paradigma dominante, a existéncia desta seria possivel? Com a nova forma de se
fazer ciéncia, veio a nova forma de ser cientista. Percebeu-se a importancia de
valorizar as epistemologias vindas do sul do mundo, compreendendo entdo que eu
pOoSso ser um cientista e produzir ciéncia. E, por minha vez, apresento as canc¢des dos
gque ndo tiveram a mesma oportunidade que eu, como criacbes cheias de
conhecimento a serem valorizadas e relembradas como obras classicas da nossa
cultura.

Vale destacar que essa nova forma de se conceber e entender a ciéncia néo é
obra do pensamento de Boaventura (2008), ela parte da presenca insistente de

pensadores negros e africanos como pesquisadores.

1.2 A MUSICA E A CANCAO

A Cancgédo parte do povo, do senso comum. Representa 0S anseios,
sentimentos e revoltas do povo, sendo contemplado assim pela quarta tese apontada
por Santos B. (2008), ja que esta sera a minha fonte de pesquisa e que por ser musico,
ter tido uma formacéao artistica quando criangca (vendo na Cancéo a resposta para as

minhas perguntas e duvidas), com a proposta de sua utilizagdo, busco transmitir a
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minha formacdo e o meu olhar sobre 0 mundo a partir dela. E assim, me conhecer
enguanto sujeito ativo desta pesquisa e enquanto pesquisador.

Decidi, finalmente, pesquisar sobre musica em 2016, apds longos didlogos com
professores e amigos que me disseram que seria “mais suave” por ja possuir uma
vivéncia relacionada a musica, o que nao foi nem proximo da verdade, tendo em vista
a imensidao de possibilidades de escritas e possiveis temas a serem abordados.
Além, é claro, de um pequeno detalhe que envolve a musica e a cancao: Toda cancéo
€ uma musica, porém nem toda musica é uma cancao. Por que é assim?

Acredito que a definicdo que Moraes (2008) traz sobre musica € a melhor
possivel:

[...] tudo pode ser musica: o movimento mudo das constelacbes em
continua expanséo, a escola que passa sambando, um jogo, o pulsar
cadenciado do coracdo seu ou alheio, um rito, um grito, o canto
coletivo que da mais forga ao trabalho. E mais: uma confissao sincera
ou ndo, uma viagem, uma aventura: o lazer e o fazer. E ainda:
conversas, 0 estar atento aguele que domina o seu instrumento, 0
misturar-se as ondas do mar ou a multidao re-unida na praga, o tentar
compreender uma construgdo, o imaginar num atimo a agitagdo dos
atomos. Isso tudo também pode ser musica...

Pois musica é, antes de mais nada, movimento. E sentimento ou
consciéncia do espaco-tempo. Ritmo; sons, siléncios e ruidos;
estruturas que engendram formas vivas. Musica é igualmente tenséo
e relaxamento, expectativa preenchida ou ndo, organizacdo e
liberdade de abolir uma ordem escolhida; controle e acaso. Musica:
alturas, intensidades, timbres e duragdes — peculiar maneira de sentir
e pensar. (Moraes, 2008, p.7-8)

A musica pode ser tudo e tudo pode ser musica. Através do grupo, podemos
aproximar esse conceito apresentando os diversos temas e as diversas formas de
transmiti-los, pois ela acompanha o surgimento dos povos, como afirma Moraes
(2008,p.13) “ao que tudo indica, todos os povos do planeta desenvolvem
manifestagdes sonoras”, a musica foi evoluindo com o surgimento e aperfeicoamento
dos instrumentos, além é claro, das vivéncias musicais, 0s intercambios culturais entre
nacbes e um dos fatores determinantes do processo de surgimento da musica
brasileira foi a escravizagao dos povos africanos e 0 sequestro desses corpos negros

para o continente americano. O Maestro Latierres Leite (2020) disse em entrevistal:

Na realidade, toda musica brasileira € AfroBrasileira. Toda ela. Quer
falar de frevo é afrobrasileira, quer falar de bossa nova, afrobrasileira,
quer falar de samba, afrobrasileira, entdo toda ela. O que eu falo é a

! Entrevista concedida ao site https://elcabong.com.br/, no ano de 2020.
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musica afrobrasileira mais proxima da sua origem, na sua primeira
formacdo, primeira estrutura, que é ligado as questdes religiosas,
geralmente. E de onde vem a matriz, a matriz do samba sai de dentro
da religido, a matriz do do ijexa também. A matriz do maracatu também
sai da religido, em algum momento, que ganha as ruas e acaba
virando outro género musical. Todas saem da mesma &rvore e as
raizes dessas arvores séo as nacdes do candomblé. Minha paixao é
essa. (Leite, 2020)

E isto tudo se refere aos ritmos presentes nas musicas brasileiras, inclusive os
proprios tambores. Sobre tambores, tomamos como o0s diversos instrumentos
musicais percussivos presentes nos ritmos citados pelo Maestro, sdo de origem afro-
brasileira, pois, alguns sdo trazidos de Africa, enquanto outros sdo criados aqui, e
outros vem da influéncia indigena. E a cangao? Ela surge como a voz para aqueles
que, além da forma instrumental, buscam expressar seus sentimentos através da
poesia, transformando a muasica em cancdo. E essa voz, por sua vez, também
carregard o peso e ancestralidade dos tambores. Vale ressaltar que a voz em si
também deve ser considerada um instrumento musical e compreender a diferenca

entre musica e cancao foi fundamental para a construcéo dessa pesquisa.

1.3 SOBRE A PESQUISA

A ideia de se pesquisar sobre a cancdo popular parte de um lugar de ndo
pertencimento; de um lugar de negacdes das nossas manifestacées culturais, e
criminalizagdo das nossas expressOes. Historicamente, vimos e vemos
constantemente essas expressfes sendo criminalizadas e vulgarizadas. A capoeira,
0 samba e a nossa religido, por serem feitas por maos negras nunca foi aceita. Bastou-
se apenas uma mao branca tocar o nosso berimbau, o nosso atabaque e o nosso
pandeiro para que fossem aceitos pela sociedade como cultura brasileira. Conforme
o0 artista Baco Exu do Blues (2018) diz na musica Bluesman que: “Tudo que quando
era preto era do demdnio E depois virou branco foi aceito eu vou chamar de blues E
isso entenda, Jesus é blues”. Trazer o cancionista popular brasileiro para a
universidade é potencializar a fala daqueles que, por muitas vezes, foi excluido deste
meio ndo sO enquanto possivel referéncia, mas também enquanto estudante.
Latierres Leite (2020) nos diz ainda que:

Ele sempre fala ‘“eu faco samba” O Jodo Gilberto tinha essa
consciéncia. Esse embranquecimento ndo acontece s6 com a bossa
nova, mas com varias outras musicas. Tentaram fazer com o jazz
norte americano mas eles brigaram pra ndo fazer. Na nossa musica
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industrial da Bahia, os protagonistas, durante um periodo, foram
sempre brancos. (Leite, 2020)

As expressoes populares negras da cancéo sofreram e sofrem bastante com
este preconceito. Ritmos que sao oriundos da cultura negra so receberam a devida
atencdo enquanto poténcia cultural quando foram utilizados por representantes
brancos. De um lado, temos os artistas que tem que seguir as necessidades do
mercado fonogréafico; que busca o novo hit, o qual deve ser breve e de féacil
entendimento, preferencialmente sem politizar ou problematizar alguma questao;
esses musicos vivem e sobrevivem a mercé deste mercado. Enquanto de um outro
lado, temos outros artistas que ndo tem a necessidade da sobrevivéncia a partir da
musica, geralmente de familias mais letradas academicamente, com mais condicdes
financeiras, entre outros fatores sociais que permitem que este artista ndo tenha que
se render necessariamente aos quereres do mercado e, é claro que neste meio
existem as excecdes, mas a regra € que principalmente o samba e os demais estilos,
precisaram da voz branca para estar dentro da universidade, para que assim, bem
depois, pudéssemos ter um sambista negro como referéncia.

A ideia de se pesquisar sobre, parte de um viés populista da musica, viés esse
que coloca a tona a capacidade de qualquer pessoa de produzir cancbes sendo
musicista, cantor ou ndo, tendo em vista que o real foco é a poesia das letras que a
compde, diferentemente dos ritmos mais distantes do popular, as quais, geralmente,
porém ndo exclusivamente, possuem diversos arranjos e técnicas que também podem
colaborar no entendimento do sentimento a ser transmitido. O cancionista popular
produz a sua musica muitas vezes sem ao menos conhecer de teoria musical ou de
harmonia, ele simplesmente insere na cancdo a melodia e arranjos que partem da
forma como ver o mundo e se relaciona com ele, experimentando, como um
verdadeiro cientista, as diversas possibilidades harmoénicas, os diversos timbres e
formas de encaixar as palavras banhadas do sentimento que se propde na cancéo.
Porém, a ideia é ndo estabelecer uma comparacdo entre o compositor popular e 0
“académico” ou, se preferirem, o mais letrado, mas sim um entendimento coerente
gue aborde néo so as caracteristicas musicais, mas também as sociais, considerando
gue o contexto também pode ser formador, afinal a cultura é parte fundamental do
processo educacional.

Desde que me entendo enquanto musico, vivia em um eterno dilema entre

musica boa x musica ruim. Acreditava que as muasicas mais arranjadas eram melhores
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do que as mais simples, dessa forma, me privava de escutar cancdes de um
determinado estilo musical. Hume (1973, p. 335) afirma que “é natural que procuremos
encontrar um padrao de gosto, urna regra capaz de conciliar as diversas opinides dos
homens, pelo menos uma decisdo reconhecida, aprovando urna opinidao e
condenando outra”. Nao ha problemas em existir um gosto que seja coletivo, o que &
um problema é o acesso aos demais gostos, pois todos devem ter contato com 0s
mais diversos estilos musicais e as mais diversas formas de estruturas liricas de uma
cancao.

A partir dessa compreensao, surge uma necessidade de mudar a forma como
vemos a musica, alinhando-a a ideia fundamental de que € uma manifestacéo
multifacetada com diferentes niveis de complexidade. No entanto, o propdésito
principal da cancdo é transmitir uma mensagem. E crucial reconhecer que algumas
composi¢cdes sdo mais elaboradas do que outras e nem todas exigem sofisticacao
técnica. O ponto central € que devemos considerar o conteudo e a mensagem da
musica como elementos-chave para o debate.

Essa perspectiva se torna mais evidente ao observarmos o cenario musical
contemporéneo, onde alguns artistas famosos frequentemente usam a mesma
melodia ou sequéncia harménica, fazendo modificacdes apenas na letra e em alguns
trechos melddicos das musicas, sejam elas de prépria autoria ou ndo. Esse fenémeno
coloca a letra como protagonista da musica popular, destacando seu poder como meio
de narrativa e expresséo de sentimentos. Outro fator curioso sobre a cancéo popular
moderna é o surgimento de palavras-chave ou girias que sao reutilizadas em diversas
outras cancoes.

Nesse ponto, € importante salientar que a intencdo também €& um fator
importante na hora de escolher uma cancéo, atentando que algumas can¢cdes nao
possuem exatamente como objetivo ensinar algo ou transmitir uma ideia, perceber a
intencdo do cancionista é fundamental para reconhecer sua potencialidade perante a
educacado. Algumas canc¢des podem ter apenas como objetivo fazer a gente dancar e
expressar a liberdade de nossos corpos por ela, outras buscam na linguagem poética
estabelecer uma relagdo entre a voz que canta e o que se quer dizer, mas nada
impede que haja os dois numa mesma cancdo, porém € natural encontrar
separadamente. No caso desta pesquisa, buscamos as can¢bes que possuam

elementos que possibilitem o debate.
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Nesse contexto, essa pesquisa € construida com o objetivo de valorizar a
cancdo desses artistas que sao subestimados por muitas vezes nao adotarem
abordagens musicais extremamente complexas no que tange a construcao
harmdnica-melddica da musica, mas que podem também trazer de forma complexa
essa mensagem ou até mesmo um conteudo complexo de se discutir. Ao enfatizar a
importancia da mensagem transmitida pela letra, pretendemos apresentar as cancoes
como coadjuvantes no processo educacional, tendo em vista que o verdadeiro
protagonista desse processo €&, indubitavelmente, o aluno.

Na universidade, fui apresentado indiretamente ao “Projeto Retdrica das
Cancbes”, através de uma apresentacdo sobre a ditadura militar no espaco
TECELENDO, o qual parte de um projeto da professora Andréia Barbosa, no Centro
de Formacéao de Professores da Universidade Federal do Rec6ncavo da Bahia. Neste
dia, foi apresentado algumas cancdes que realmente marcaram a época, por
conterem em suas letras mensagens de protesto contra a atual situacdo. Vale
acentuar que alguns artistas, como por exemplo Caetano Veloso e Gilberto Gil, foram
exilados por conta das suas manifestacdes artisticas, o que so evidencia o real poder

da cancéo, conforme nos explica Latierres Leite (2020):

Existe um pensamento estrutural de desestabilizar os artistas, porque
0s artistas sao porta voz de um pensamento libertario, como é em
gualquer cultura, em qualquer pais, ndo é uma excec¢ao no Brasil, €
em qualquer lugar do planeta. Faz parte do pensamento artistico, o
pensamento critico. (Leite, 2020)

Sao os artistas que dizem o que gquerem da forma que querem, pois a arte,
antes de tudo é liberdade, independentemente dos gostos e das criticas. A arte busca
imortalizar o que se quer dizer, mesmo que seja breve ou temporaria, ela nos toca e
Nnos provoca a pensar, ou dangar, ou vislumbrar ou varios outros “ous” que poderiam
ser ditos para apresentar a funcéo da arte.

A pessoa que apresentou e comentou as canc¢des no evento mencionado
acima, foi 0 meu orientador neste trabalho, Prof. Dr. Ricardo Andrade. Me recordo de
comentar que eu tocava no violao boa parte das cancdes apresentadas, mas apenas
uma conversa informal, sem intencdo de se formar algo ou propor a parceria, no
sentido de orientador e orientando para a escrita do trabalho. Foi tempos depois que
estreitamos essa conversa e comentamos a respeito de se fazer um grupo com o

mesmo nome do projeto para apresentar, através de um dialogo musicado, cancdes
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gue abordem temas das mais diversas formas e visfes. Esse processo, desde a
criacao ao aperfeicoamento, me auxiliou a valorizar ainda mais a letra da cancdo. Na
verdade, me ensinou a entender o discurso por tras da melodia, compreendendo

também a intencdo da musica.
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2. AVOZ QUE FALA TAMBEM CANTA: AS FUNCOES DA MUSICA

Ao escrever este capitulo me recordei de quando minha filha estava
aprendendo a falar... Ela balbuciava alguns fonemas em diferentes notas e tentava
acompanhar quando a gente cantava algo para ela. Mal sabia eu que ela ja estava
cantando, apesar da auséncia da letra, no seu particular, pois os fonemas
pronunciados faziam total sentido para ela. Assim, com uma cantora mirim em casa,
s6 restava trabalhar as notas e a afinacao e, é claro, as palavras que seriam ditas.

Acredito fortemente no poder formativo e educativo da cancéo, pois foi a partir
dela que eu e minha companheira passamos a ensinar as primeiras vogais de maneira
escrita para a nossa filha, os niumeros e até mesmo a propria fala. A partir do
treinamento dos conjuntos vocdlicos, sendo assim, com base nesse processo
empirico, acredito que discutir essas questdes trazidas neste capitulo contribuem para

uma nova forma de se enxergar a cangao/musica e a fala em si.

2.10 CANTO E A FALA

Rousseau (2003) nos propde uma nova Visao sobre a origem da linguagem.
Enquanto se acredita que a origem da lingua esta ligada aos gedmetras, que sao
pensadores ligados a matematica, Rousseau (2003) dizia ser a lingua dos poetas por
acreditar que ela surge motivada pelo sentimento, ndo pelo raciocinio. Comumente
consideramos que a fala nasce como um meio para aproximar as pessoas atraves do
didlogo, Rousseau vai justamente se opor a esta nocao e dizer que ela surge para
expressar as necessidades, encarando que o efeito natural das primeiras
necessidades foi 0 de afastar as pessoas. O que fica mais evidente quando ele justifica
gue se a fala no seu surgimento servisse para aproximar, morariamos em um mesmo
continente e ndo haveria essa divisao territorialista mesmo que em espacos nao tao
grandes assim. O que acaba suscitando o seguinte questionamento: como pode algo
que tem como funcéo aproximar, acabar por produzir uma espécie de afastamento?
De que circunstancias, entdo, pode se presumir sua origem?

Das necessidades morais, das paixdes. Todas as paixdes aproximam
os homens, forgados a se separarem pela necessidade de procurar 0s

meios de vida. N&o foi a fome nem a sede mas o amor, o 6dio, a
piedade, a célera que Ihes arrancaram as primeiras vozes. Os frutos
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nao fogem de nossas maos, deles é possivel alimentar-se sem falar;
persegue-se em siléncio a presa que se quer comer:. porém, para
comover um jovem coracdo, para repelir um agressor injusto, a
natureza dita acentos, gritos, lamentos. (Rousseau, 2003, p. 106)

Em outras palavras, a paixdo, € o que move 0 ser, suas paixdes geram as
aproximacgoes, produzindo assim as necessidades, fazendo o corpo gritar o que se
sente, “arrancando” assim as primeiras palavras, para comover, lamentar, repelir.
Surge a forma de falar, assim como nas can¢des nas quais podemos sentir € nos
comovermos com uma musica, ou sentir repulsa por ela por ndo gostar da entonacao.
Ao falarmos, entoamos a melodia que sentimos e conseguimos expressar atraves das
palavras. Ao cantarmos, “temperamos” a fala com os sentimentos e emocdes que as
palavras sdo incapazes de significar sem esta dimensao melddica e, assim, a melodia
que trazemos conosco é expressa ao mundo.

A forma como entoamos as palavras, afeta diretamente na forma como o
ouvinte interpreta. Assim, como na cancéo, Rousseau (2003) nos diz que a cadéncia,
a acentuacado, o tom da voz e o seu timbre ou pelo campo da fisica enquanto ciéncia,
a frequéncia afeta diretamente na mensagem que se quer ser passada e na forma
como o ouvinte ir4 interpretar a mensagem. A cancao em si, nada mais era do que
um diadlogo, cantar e falar surgem ao mesmo tempo, pois falar € uma forma de cantar
no qual, pelo costume com a dialogicidade, acabamos por ndo perceber as melodias
a que nos é entoado sem querer.

Partindo da ideia de que através dessas caracteristicas da musica, a cancao
surge a partir das necessidades do ser humano e se ela nasce nesse sentido, ela esta
ligada diretamente ao povo, o que implica que a musica nasce da expressao popular,
das conversas do povo. Sendo assim, 0 cancionista popular, apesar de utilizar-se,
eventualmente de técnicas académicas da musica, acaba por ndo dever nada a
academia e nem as suas producdes cientificas, nem mesmo as regras que ditam
como se deve escrever, tocar ou pronunciar as palavras. Ele (o cancionista) consegue
utilizar de forma intuitiva todo o malabarismo técnico, tanto nos instrumentos, quanto
na voz, pois a musica surge para ele como um alongamento da propria fala, ou seja,
uma forma de melhor dizer. Como dirdo Rousseau (2003) e mais tarde Tatit (2002), a
fala/cangéo do povo nada deve a musica de conservatorio e nem a literatura classica
de interesse universitario. O cancionista popular ndo deve nada a academia, pois a

sua producédo nasce especialmente da expressao. Nasce do desejo, da paixao, de si
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mesmo, ao invés de nascer da juncao de técnicas ou estudos de métodos e modos
(como modos gregos, por exemplo)

Este fenbmeno € o momento em que o conhecimento popular abraca o
conhecimento académico e o que podemos extrair e propiciar deste didlogo entre
conhecimentos? Nesse sentido, pensamos através de uma das expressdes mais
populares de didalogo que é a masica: estreitar os lacos entre esses conhecimentos,
mostrando o0 que o0 cancioneiro popular possui de potencialidade.

Luiz Tatit (2002) afirma que “cantar € uma gestualidade oral, ao mesmo tempo
continua, articulada, tensa e natural, que exige um permanente equilibrio entre os
elementos melddicos, linguisticos, os parametros musicais e a entoag¢ao coloquial”
(Tatit, 2002, p. 09), o cancionista popular consegue permear as técnicas e acrobacias
vocais trazidas pela academia, trazendo consigo toda sua regionalidade e toda sua
forma Unica de se expressar, pois “no mundo dos cancionistas ndo importa tanto o
gue é dito, mas a maneira de dizer, e a maneira é essencialmente melddica. Assim o
que se é dito torna-se, muitas vezes, grandioso” (Tatit, 2002, p.09) e assim, com a
potencialidade da musica, consegue demonstrar através da cancao caracteristicas
préprias de sua terra natal, tudo aquilo que compde a cultura de sua regido e o cantor
vai utilizar do prolongamento, do encurtamento das vogais, bem como de todas as
possibilidades e artimanhas para conseguir expressar o que sente, significando assim
as palavras a serem ditas.

A fala, ou melhor, o canto, tem a capacidade de nos fazer sentir, pensar e agir,
ou seja, ela possui um carater ao mesmo tempo informativo, expressivo e diretivo?
(performativo). Em outras palavras, quando escutamos certas cancdes e nos
identificamos com elas, acreditamos com um certo teor de certeza no que o
cancionista quis expressar em sua obra e assim, pelo fato de tomarmos como

“verdadeiro” (auténtico) esse discurso, colocamos em pratica o “ensinamento”

2 Os termos informativo, expressivo e diretivo tém origem na tipologia das fungdes da linguagem
elaboradas por Irwing Copi (1962). A funcéo informativa caracteriza-se pelo uso da linguagem para fins
descritivos, aqui se admite uma relacéo especular e figurativa entre a linguagem e o mundo; esta fungéo
€ propria ao uso das ciéncias. A fungdo expressiva cumpre 0 objetivo de provocar sentimentos,
apreensodes subjetivas de agrado ou desagrado; ela néo trata de como sdo as coisas, mas do modo
como assimilamos emocionalmente a realidade. Enfim, a funcéo diretiva ou performativa é quando a
linguagem produz uma acao. Para além de informar ou sensibilizar, certos usos da linguagem cumprem
um exercicio performativo que modificam as coisas no mundo; tal como ocorre com um “sim” ou “n&o”
na hora do casamento ou mesmo com uma pergunta gue provoca, quase sempre, uma resposta como
reacao.
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(mensagem) trazido pelo cancioneiro popular. Damos fé e damos crédito ao que ele
diz, ndo exatamente pelo que ele diz, mas pelo seu modo de dizer e de nos afetar.

Uma forma mais clara de ver o canto na fala é justamente quando nos
aproximamos do popular, no qual temos o sotaque que nada mais é do que um
resquicio desse canto na fala. A cultura consegue preservar a presenca das diversas
formas de dizer, enquanto nas cidades grandes e mais afastadas do interior, por
questdes de objetividade para a fala, o canto foi ficando menos melddico.

Com todos os fatores potencializadores da fala, Luiz Tatit (2002, p. 41) nos
lembra que "o canto sempre foi uma dimensdo potencializada da fala” que
complementa afirmando que “(...) a fala contém suas préprias leis que interagem
continuamente com as leis musicais, gerando aquilo que depreendemos como
relacbes de compatibilidade entre melodia e letra". O cancionista possui uma ligagéao
direta com a educacéo, pois faz parte da cultura que, por sua vez, é parte crucial do
processo educacional, pensando nos estudos de Freire (2002) sobre como nao sé a
cultura, mas também as experiéncias do aluno tem importancia neste processo,
contribuindo para a tomada de consciéncia da sua prépria realidade social e cultural.
Entdo, o meio que em que é feito a cancao, influencia na sua producdo e a sua
producdo influencia o meio, pensando em como, através do registro, € possivel
“eternizar” a mensagem proposta pelo cancionista e essa, por sua vez, vai estar

carregada do contexto em que foi criada.

2.2 AS FUNCOES DA MUSICA

A partir do momento em que se compreendeu a importancia da musica/cancgao,
surgiu o interesse em sua utilizacdo na sociedade além do divertimento. Acredito que
perceberam a capacidade presente no cantar de expressar o que se deseja e com
isso, trazer a musica e a cangdo, € aumentar mais ainda o leque de possibilidades de

se comunicar. Segundo Hummes (2004)

As fungBes da musica na sociedade tem sido tema de reflexdes e
investigacdes de varios professores e pesquisadores do cenario
nacional e internacional da educagédo musical. Entre eles, destacam-
se: Merriam (1964), Ibafes (1988), Gifford (1988), Fuks (1991,1993),
Freire (1992,1999), Souza (2000, 2002), Tourinho (1993) entre outros.
(Hummes, 2004, p. 18)
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Dentro desta pesquisa, utilizaremos a definicdo das 10 funcdes da musica

propostas por Merriam (1964) e abordadas por Hummes (2004).

Merriam ressalta que € bem possivel que esta lista de funcdes da
musica possa requerer condensagao ou expansdo, mas, em geral, ela
resume o papel da masica na cultura humana. A masica é claramente
indispenséavel para uma promulgacédo apropriada das atividades que
constituem uma sociedade; € um comportamento humano universal.
(Hummes, 2004, p.43-44)

Logo, é preciso compreender a intencdo por tras do compositor enquanto
letrista e do intérprete que ditard o tom da cancao a partir da forma que ele encaixara
0s sentimentos no conjunto melodia, harmonia e letra. E através da intencdo que
percebemos em qual funcdo essa cangédo se encaixa, mas quais sao as fungdes da

cancao?

2.2.1 FUNCAO DE EXPRESSAO EMOCIONAL

A cancao serve como uma forma poderosa de liberar sentimentos, sejam eles
agueles que ja foram expressos verbalmente ou os que permanecem guardados no
intimo das pessoas. Ela pode agir como um canal de desabafo emocional,
proporcionando um meio pelo qual as emocgdes podem fluir livremente de acordo com
a intencao do cancionista. Oferece um terreno fértil, no qual as pessoas podem plantar
suas angustias, alegrias e quaisquer outros sentimentos e colher o entendimento que,
por vezes, até mesmo a cura de aspectos emocionais complexos da vida humana.
(Merriam apud Hummes, 1964, p.219).

As cancgoes tém o poder de transmitir emogdes de maneira profunda e imediata,
proporcionando aos educadores uma maneira poderosa de abordar tépicos
emocionais e sensiveis com os alunos. Por meio das letras e melodias das cangoes,
€ possivel explorar questdbes como empatia, auto-expressdo e compreensao

emocional.

2.2.2 FUNCAO DO PRAZER ESTETICO

A Cancdo incorpora a estética, tanto para seus criadores, quanto para aqueles

gue a contemplam, transcendo fronteiras culturais e geogréficas. A beleza musical é
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uma manifestacéo de harmonia, criatividade e emocéo. Essa apreciacao estética nao
se limita a cultura ocidental, mas € uma caracteristica universal da masica, presente
em diversas culturas, como a Ardbia, india, China, Jap&o, Coréia e Indonésia,
demonstrando sua capacidade de unir a experiéncia humana através da linguagem
universal da sonoridade e da sensibilidade estética. (Merriam apud Hummes, 1964, p.
223).

2.2.3 FUNCAO DE DIVERTIMENTO

A atual conjectura musical reflete muito esta funcao, afinal, as cancbes que a
compdem tém como principal objetivo o divertimento, explorando geralmente a danga

COMO expressao:

Para Merriam, esta fungdo de entretenimento estd em todas as
sociedades. Necessério esclarecer apenas que a distingdo deve ser
provavelmente entre entretenimento "puro” (tocar ou cantar apenas),
0 que parece ser uma caracteristica da musica na sociedade ocidental,
e entretenimento combinado com outras fungdes, como, por exemplo,
a funcéo de comunicacdo (Merriam apud Hummes, 1964, p. 223).

A funcéo ladica da musica também é fundamental na educacdo. Cancobes e
jogos musicais podem tornar o processo de aprendizagem mais divertido e
envolvente, estimulando o interesse dos educandos e melhorando a relacdo com o

conhecimento.

2.2.4 FUNCAO DA COMUNICACAO

Essa é a funcdo que baseia a escolha das cangfes que devem ser escolhidas
para a utilizacdo em sala de aula, tendo em vista que € a partir dela que surge o debate

com os elementos da cangéo.

Para Merriam a musica ndo é uma linguagem universal, mas, sim,
moldada nos termos da cultura da qual ela faz parte. Nos textos
musicais ela emprega, comunica informagdes diretamente aqueles
gue entendem a linguagem que estd sendo expressa. Ela transmite
emocao, ou algo similar & emogéo para aqueles que entendem o seu
idioma (Merriam apud Hummes, 1964, p.223).

As cancgfes, com suas letras ricas em significado e metéforas, podem ser

usadas para ensinar conceitos complexos de forma acessivel e abrangente. Os
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educadores podem escolher can¢des que abordem temas especificos relevantes para

o curriculo escolar e, assim, facilitar a compreenséo dos alunos sobre esses topicos.

2.2.5 FUNCAO DE REPRESENTACAO SIMBOLICA

N&o ha davidas a respeito do simbolismo presente nas cancdes de todas as
sociedades. Hummes (p.19) traz que: “Ela pode cumprir essa funcéo por suas letras,
por emocdes que sugere ou pela fusdo dos varios elementos que a compdem”, muitas
vezes 0 cancionista utiliza da subjetividade para expressar-se de forma mais sucinta
para protestar ou trazer uma mensagem subliminar na cancdo. A representacao
simbdlica da musica serve como mais uma forma do cancionista trazer a sua

mensagem. (Merriam apud Hummes, 1964, p.223).

2.2.6 FUNCAO DE REACAO FiSICA

E possivel encontrar na literatura, a respeito da histéria dos povos antigos,
imagens ou ilustracdes da utilizacdo da cancdo em campos de batalha que tinham
como objetivo motivar os guerreiros a lutarem. Os gritos de guerra que vamos tomar
a partir da definicdo de fala e canto que trazemos aqui como uma forma de cantar
também, uma outra reacdao fisica é a propria danca. Vale ressaltar que a cultura molda
essas reacdes. (Merriam apud Hummes, 1964, p.224).

2.2.7 FUNCAO DE IMPOR CONFORMIDADE AS NORMAS SOCIAIS

As cang0Oes de impor conformidade as normas sociais ou cang¢des de protesto
tem o objetivo de estabelecer a partir da madsica, por uma perspectiva de um
determinado grupo social, uma imposi¢cdo ao comportamento de alguém ou como um

tipo de denuncia de algum fato, conforme podemos compreender:

Musicas de controle social ttm uma parte importante num grande
namero de culturas, tanto por adverténcia direta aos sujeitos
indesejaveis da sociedade quanto pelo estabelecimento indireto do
gue é ser considerado um sujeito desejavel na sociedade. Por
exemplo, as musicas de protesto chamam a atencao para o decoro e
incoveniéncia. Para Merriam a obtencdo da conformidade com as
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normas sociais é uma das principais funcées da musica (Merriam apud
Hummes, 1964, p.224).

Um grande exemplo disso, e que possui bastante potencial discursivo através
da cancéo para a educacdao, € justamente os movimentos artisticos durante a época
da ditadura militar, tendo a can¢éo e o cancionista como simbolo de enfrentamento e
resisténcia perante as opressfes do estado. Neste periodo, surgiram canc¢des que
marcaram a época e que culminaram, inclusive, com o exilio dos artistas, pois
compreendia-se que estes, por ter grande potencial comunicativo, eram uma ameaca
direta a soberania. As cancdes de protesto servem/serviram para desentalar o grito
preso daqueles que ndo puderam falar e veem/viram na musica a potencialidade

necessaria para abordar e, a partir do registro, eternizar o momento.

2.2.8 FUNCAO DE VALIDACAO DAS INSTITUICOES SOCIAIS E DOS RITUAIS
RELIGIOSOS

Esta funcdo da musica é bastante semelhante a fun¢éo de impor conformidade
as normas sociais, pensando que vemos na musica do viés religioso a pregacao das
ideologias, do que é certo e errado baseado nos dogmas e de como agir. Também
podemos recordar das cancdes patridticas, que sao de conformidade aos poderes e
instituicées vigentes que servem como meio para se reiterar no poder. (Merriam apud
Hummes, 1964, p.224)

As cangOes desempenham um papel central em rituais e cerimonias,
transmitindo tradicdes e valores culturais. Nas escolas, as can¢ées podem ser usadas
para explorar e celebrar a diversidade cultural e religiosa, promovendo a compreensao

intercultural.

2.2.9 FUNCAO DE CONTRIBUICAO PARA A CONTINUIDADE E ESTABILIDADE DA
CULTURA

Acredito que a musica e a cultura estéo ligadas lado a lado, pois a musica € a
expressao cultural mais popular e mais consumida entre os povos, levando em
consideracéo as fun¢des aqui trazidas, é a muasica que contribui para a continuidade
e estabilidade da cultura, claro que todas as outras manifestacdes culturais tem seus

meritos, mas por ser a expressdo emocional, por carregar nas suas letras as historias
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e personagens, por ser de facil entendimento, a musica geralmente tem mais
relevancia entre as artes.

Para Merriam a muasica €, em um sentido, uma atividade de expresséo
de valores, um caminho por onde o coracdo de uma cultura é exposta
sem muitos dagueles mecanismos protetores que cercam outras
atividades culturais, que dividem suas fun¢gdes com a musica. Como
veiculo da historia, mito e lenda, ela aponta a continuidade da cultura;
ao transmitir educacdo, ela controla 0os membros errantes da
sociedade, dizendo o que é certo, contribuindo para a estabilidade da
cultura (Merriam apud Hummes, 1964, p.225).

2.2.10 FUNCAO DE CONTRIBUICAO PARA A INTEGRACAO DA SOCIEDADE

Esta funcdo esta ligada diretamente a funcao anterior, pois a cultura € também
a integracdo da sociedade. As festas culturais em si sdo uma forma de integracao da
sociedade que, por sua vez, estdo repletas de musicas. Além disso, a funcédo de
integracdo social da musica é crucial na educacao. As cancdes podem ser usadas
para criar um senso de comunidade e pertencimento na sala de aula, promovendo a
colaboracgéo entre os alunos. A pratica de cantar juntos ndo apenas fortalece os lagos

sociais, mas também ensina habilidades de trabalho em equipe e cooperacao:

A musica, entdo, fornece um ponto de convergéncia no qual os
membros da sociedade se relnem para participar de atividades que
exigem cooperacgdo e coordenacao do grupo. Nem todas as musicas
sdo apresentadas dessa forma, por certo, mas todas as sociedades
tém ocasifes marcadas por musica que atrai seus membros e o0s
recorda de sua unidade (Merriam apud Hummes, 1964, p.226).

E importante salientar que todas essas fun¢des presentes na musica se
aplicam perfeitamente ao nos referirmos em cancgdes. Dessa forma, compreender as
funcdes da cancdo € compreender a importancia dela para a sociedade, o seu
acompanhar dos avancos culturais e sociais, contribuindo na adaptacdo e
acompanhando as mudancgas de gostos e ritmos. Enquanto educador, acredito que
aproveitar essas funcdes e propor o debate a partir delas, pode ser enriqguecedor para
a formacéao do aluno/professor.

A teoria das dez func¢des da musica, desenvolvida pelo renomado antropélogo
Allan Merriam (1964), oferece uma base sélida para entender o uso educacional das
cancoes. Esta teoria, que se originou da pesquisa de campo de Merriam (1964) entre
as tribos norte-americanas, identifica varias fungcdes que a musica desempenha em

diferentes contextos culturais. Ao aplicar essa teoria a educacdo, é possivel
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compreender como as cancdes podem ser utilizadas de maneira eficaz como
ferramentas pedagogicas em diversas configuracdes educacionais.

A funcéo terapéutica da musica também se aplica a educagdo. As cancgdes
podem ser usadas como ferramentas terapéuticas para ajudar os alunos a lidarem
com o estresse, a ansiedade e outras questdes emocionais. A musica oferece uma
forma segura e criativa de expressar sentimentos e enfrentar desafios emocionais, o
que pode ser particularmente benéfico para criancas e adolescentes.

Outra fungcéo importante € a educativa ou informativa. As cancdes podem
transmitir informacdes de maneira cativante e abrangente. Educadores podem usar
cancdes para ensinar fatos histéricos, conceitos cientificos e até mesmo linguas
estrangeiras. A repeticao ritmica das cancdes facilita a retencéo de informacdes.

Em resumo, a teoria das dez funcdes da musica de Allan Merriam (1964)
oferece uma estrutura poderosa para entender como as cancdes podem ser usadas
de maneira eficaz na educacdo. Ao considerar as multiplas funcdes da musica, os
educadores podem explorar seu potencial para promover o aprendizado, a expressao
emocional, a integragdo social e a comunicagéo eficaz na sala de aula. Isso torna as
cancdes uma ferramenta educacional versatil e poderosa, capaz de enriquecer a

experiéncia de aprendizagem.
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3. CANCAO, LITERATURA E EDUCACAO

Tenho uma relacdo muito préxima com a musica, no sentido educacional. Meu
pai costumava fazer alguns questionamentos a respeito das letras das cancfes que
eu ouvia quando crianga, no sentido de explorar a mensagem trazida pelo cancionista.
Desse modo, ele me ensinou a valorizar ndo s6 os arranjos, harmonias e melodias,
mas também a letra da cancédo, a qual ja fora mencionado que, dentro de alguns
estilos musicais, € até mais importante do que a parte instrumental. Em outros casos,
alguns solos instrumentais tendem também a se tornar marcantes ao ponto de serem

reconhecidos precedendo a parte lirica da can¢do. Segundo Bréscia (2003, p. 25):

A musica é criacdo da inteligéncia humana, contendo dois fatores o
primeiro, de ordem artistica, por que musica e a arte combinacao dos
sons o segundo, cientifico, por que a producdo e a combinagdo dos
sons sdo reguladas por leis da fisica. No dicionario da lingua
portuguesa (FERREIRA, 1986) a musica é definida como arte ou
ciéncia de combinar os sons de modo agradavel ao ouvido. Ja para
HOUAISS (2001) conceitua a musica como: [...] combinagéo
harmoniosa e expressiva de sons e como a arte de se exprimir por
meio de sons, seguindo regras variaveis conforme a época, a
civilizagdo etc, e uma manifestagdo mais auténtica de uma cultura.
(Bréscia, 2003, p. 25)

Freire diz que (2004, p.23), "quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende
ensina ao aprender," essa citacdo serve como um lembrete de que o processo de
ensino e aprendizagem é dindmico e ndo um processo no qual o professor deva se
colocar no lugar de Unico detentor de todo o conhecimento e que dentro da sala de
aula ele se torna infalivel. Pelo contrario, Paulo Freire propde uma relacao dial6gica
na qual o educador e o aluno estdo envolvidos em uma troca constante de ideias,
experiéncias e perspectivas.

Este capitulo se baseia nesse processo, pois aprendi a ensinar enquanto
ensinava o que eu aprendi enquanto monitor/facilitador de masica no municipio de
Amargosa. Nesse contexto, 0 ato de ensinar serve como uma oportunidade para o
educador aprender com os alunos, compreendendo melhor suas necessidades,
perspectivas e desafios, buscando valorizar os saberes que esses alunos carregam.
Quando o educador se coloca no lugar do aluno, ele é capaz de adaptar sua
abordagem de ensino, tornando o conteddo mais relevante e acessivel. Isso tende a

criar um ambiente de aprendizado onde os alunos se sentem valorizados e
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capacitados, considerando que eles serdo os verdadeiros protagonistas do processo

de ensino, 0 que, por sua vez, 0s motiva a participar ativamente deste.
3.1 ARELACAO ENTRE A MUSICA E A LITERATURA

Em 8 de abril de 2023 fora nomeado para a importantissima cadeira n° 20 da
Academia Brasileira de Letras, a qual era ocupada pelo Académico Murilo Melo Filho,
o grandiosissimo musico e compositor Gilberto Gil, o qual, através de seu cancioneiro,
obteve grande relevancia no cenério cultural e politico, se tornando ministro da cultura
de 2003 a 2008. Em 2016, mais precisamente no dia 13 de outubro, o musico e
compositor estadunidense Bob Dylan recebe o prémio Nobel por sua contribuicdo

significativa através da masica no campo da Literatura. Mas, afinal, o que é literatura?

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as
criagbes de toque poético, ficcional, ou dramatico em todos os niveis
de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que
chamamos de folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e
dificeis da producao escrita das grandes civilizagdes. (Candido, 2004,
p. 174)

Deste modo, Candido (2004) coloca a literatura como manifestacao universal
para todos e sem ela ndo ha possibilidade de viver em sociedade, ou seja, sem ter
contato com a ficgdo. Desta forma, ela é vista também como um sonho acordado das
civilizaces e que, possivelmente, seja dificil haver civilizacdo sem o acesso literario,
tornando-se assim uma ferramenta indispensavel no processo de formacdo humana,
pois trabalha com os métodos educativos, sendo oferecida como equipamento afetivo
e intelectual, tendo a funcdo de desenvolver no leitor um olhar mais sensivel em
relacdo a sociedade, ao proximo e a si mesmo. As autoras Hilda Micarello e Monica
Baptista (2018) dizem que cabe aos professores perceberem:

[...] a poténcia das criangas para lidar com os temas trazidos pelos
textos literarios e sensibiliza-las para a forma estética com a qual a
literatura trabalha esses temas e, assim, vislumbrarem infinitas
possibilidades para a mediacdo entre criancas e textos literarios.
(Micarello; Baptista, 2018, p. 185)

Mas, qual € o papel da literatura?

A funcéo da literatura esta ligada a complexidade de sua natureza,
que explica inclusive o papel contraditério mas humanizador (talvez
humanizador porque contraditério). Analisando-a, podemos distinguir
pelo menos trés faces (1) ela € uma construcao de objetos autbnomos
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como estrutura e significado; (2) ela é uma forma de expressao, isto
€, manifesta emoc¢des e a visdo do mundo dos individuos e dos
grupos; (3) ela é uma forma de conhecimento, inclusive como
incorporacéo difusa e inconsciente. (Candido, 2004, p. 176)

Segundo Cosson (2019, p. 29), “ao professor cabe criar as condi¢des para que
o encontro do aluno com a literatura seja uma busca plena de sentido para o texto
literario, para o proprio aluno e para a sociedade em que todos estdo inseridos”.
Assim, propor 0 uso da musica na educacdo € abrir um leque de possibilidades de
formas de trabalho e de objetos de trabalho como a cancéao, que em sua esséncia, de
acordo com Candido (2004), pode ser considerado literatura ou a diccdo do cantador,
gue pode ser analisada e espelhada pelo futuro professor para melhorar sua
capacidade de fala, seja com exercicios de canto ou até mesmo na escolha das
palavras a serem ditas e, € claro, a musica em si, que além do que foi dito nos propicia

0 prazer e 0 bem estar, tudo isso sem se distanciar da literatura.

A solucao dos problemas humanos tera que contar com a literatura, a
masica, a pintura, enfim com as artes. O homem necessita de beleza
como necessita de pao e de liberdade. As artes existirdo enquanto o
homem existir sobre a face da terra. A literatura sera sempre uma
arma do homem em sua caminhada pela terra, em sua busca de
felicidade. (Piligra, 2012, p.12)

Dessa forma, é necessério enquanto professor, incentivar e assegurar, tal qual
Candido (2004) traz em sua obra, buscando garantir o direito em conhecer e desfrutar
da literatura para todos, pois é a partir da literatura que podemos enxergar o mundo
com outros olhos. E sendo a cancéo, uma forma de literatura, pode ser a partir dela
um trabalho inicial para o conhecimento de algumas obras literarias. Um exemplo
dessa unido é a cancao “Torto Arado”, de Rubel, com participacéao de Liniker e Luedii
Luna, a qual baseia-se, ou melhor, canta a narrativa do romance “Torto Arado”, do
escritor Itamar Vieira Junior.

E comum encontrar poemas ou obras literarias que se tornam ou até sirvam de
referéncia através da capacidade do cancionista. Grandes can¢des, como € 0 caso
da cancao Monte Castelo, da Banda Legido Urbana, a qual tem como maior referéncia
0 soneto 11, do poeta portugués Luiz Vaz de Camdes, além também de trechos
biblicos do livro de Corintios. Pessoalmente, s6 conheci os textos por conta da musica,
tendo em vista a capacidade de alcance que naturalmente a cancdo possui e

considerando os meios de transmissao como radios, televisdes e internet. Podemos
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dizer entdo, que a musica com letra, nada mais é do que um poema musicado, o qual
utiliza das potencialidades presentes no canto como a capacidade de se imbricar o
sentimento na fala e dos acordes e sequéncias melddicas que auxiliam no processo
de sensibilizagao do ouvinte.

Assim, como a literatura, o uso da musica ndo deve ser feito por fazer, deve
haver uma intencdo no seu uso, tal qual a ideia de letramento literario proposta por
Cosson (2019, p. 11) que diz que “trata-se nao da aquisicdo da habilidade de ler e
escrever, como concebemos usualmente a alfabetizagdo, mas sim da apropriacao da
escrita e das praticas sociais que estdo a elas relacionadas”. Ou seja, almeja-se
através do ensino da literatura, que o aluno se aproprie do texto, ndo so o reproduza,
possibilitando assim ter uma visdo critica sobre o mesmo, pois trabalhar com o
letramento literario é entdo apresentar ao aluno diversas possibilidades e formas de
se encarar o mundo, propiciando ao autoconhecimento entre outras tematicas
presentes na literatura, garantindo uma participacdo mais critica do aluno na
sociedade.

O trabalho, partindo do letramento, foca ndo somente nas leituras dos textos,
mas também na apropriacdo ao que se foi dito. Ao levarmos a cancao para dentro da
sala de aula, esta devera ser apresentada no formato de musica e também no formato
de texto literario, pensando a definicdo de literatura trazida por Candido (2004), para

que possa ser extraido o melhor contetdo possivel desta.

3.2 POR QUE A MUSICA?

Escolher a musica como uma possibilidade pedagdgica é pensar em outros
meios que, por sua vez, podem ser mais atrativos para os alunos, podendo gerar
resultados mais positivos. Dentro da bibliografia, a respeito da educacdo musical,
podemos encontrar algumas defini¢cdes, caracteristicas e funcdes sobre/da musica.
Sekeff (2007) afirma:

A musica também apresenta uma outra caracteristica psicologica, a
inducdo. Ela é indutora da atividade motora, afetiva e intelectual em
razdo de seus elementos constitutivos - como ritmo, melodia,
harmonia, timbre -, de seus parametros formadores - duracao, altura,
intensidade, densidade, textura - e de seus movimentos sintaticos e
relacionais, todos com o poder de comover o receptor que, ha escuta,
acaba por responder afetiva, intelectual e corporalmente a esses
elementos de ‘comunicagéo’ postos em jogo por ela, musica. (Sekeff,
2007, p.42)
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E na musica que encontramos abrigo para nossas emocdes, ela nos acolhe e
nos provoca, nos acalma e nos agita, nos aprisiona e nos liberta. A musica esta em
boa parte da vida das pessoas e, por isso, acredito que o uso desta para a pratica
pedagdgica possa ser bastante positiva. Entdo, explano aqui a andlise e o contetdo

de algumas cancdes que podem e devem ser utilizadas em sala de aula.

3.2.1 ANALISE DA CANGAO “AS CARAVANAS”, DE CHICO BUARQUE3

A cancéo "As Caravanas", presente no aloum homoénimo de 2017, foi escrita
por Chico Buarque em colaboracdo com Rafael Mike (um talentoso cantor e
compositor responsavel pelo beatbox nesta composi¢do). A narrativa da masica
descreve um episddio ocorrido na praia de Copacabana, no Rio de Janeiro,
destacando a tensdo entre a burguesia local e a populagéo periférica, que busca lazer
na praia. Chico Buarque estabelece uma conexdo entre a populacdo periférica e o
status de estrangeiros, frequentemente fazendo referéncia aos povos africanos. Essa
tensdo € enraizada no preconceito, baseado na suposicdo de que essas pessoas

estdo armadas e sdo consideradas inimigas do Estado:

Brasileiros vendo brasileiros como estrangeiros, cariocas vendo
cariocas como invasores. E uma situac&o insolivel, que reproduz nas
prisbes 0s navios negreiros (em mais um curto-circuito temporal que
da profundidade ao que se diz) e que aparentemente s6 pode ser
superada com a negacéo de que tal divisdo exista. Doideira, portanto.
(Bueno, 2019, p.14-15)

O direito penal do inimigo é um modelo tedrico de politica criminal criado por
Gunther Jakobs (2007) que discorre sobre a necessidade de separar da sociedade,
excluindo das garantias e direitos fundamentais, aqueles que o Estado considere
como inimigos e que serdao ndo apenas os infratores da lei e da norma, mas também
todos aqueles que, de alguma forma, ndo se enquadrem no grupo dominante, haja
vista que esta € uma sistematica de manutencdo dos sistemas de poder; “em outras
palavras, a Teoria em questao legitima a supresséo das garantias dos 'inimigos’, com
o fundamento no contrato social de Rousseau. Logo, pelo fato de representarem uma

ameaca constante ao Estado, deveriam ser neutralizados.” (Moura, 2018, p.25). Nesta

3 Este topico serviu como referéncia para a construgio de um outro trabalho de nome “A CULPA DEVE
SER DO SOL”: (DES)HARMONIAS DO BRASIL CONTEMPORANEO, que fora apresentado no VI
Forum de Licenciaturas, no Centro de Formacdes de Professores — Universidade Federal do
Recdncavo da Bahia.
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passagem da cancédo “As Caravanas’, retirada diretamente do encarte do CD, vemos
essa relacdo anticonstitucional: “[...] A gente ordeira e virtuosa que apela/Pra policia
despachar de volta/O populacho pra favela/Ou pra Benguela, ou pra Guiné” (Buarque,
2017, p. 19).

Através dessa passagem da musica, percebemos que a policia acata ao
chamado da “gente ordeira e virtuosa”, conduzindo os inimigos em camburdes, os
quais Chico Buarque associa com as caravelas (navios negreiros), para as favelas ou
para Benguela — cidade de Angola —, ou pra Guiné — fazendo referéncia a paises de
Africa — , com o intuito de relegar as classes periféricas a um ndo pertencimento
regional e nacional e, consequentemente, retirando-lhes o “direito a cidade” bem
como, de certo modo, o direito de ir e vir, indo contra o artigo 5° da Constituicao
Federal de 1988 que nos traz que “todos s&o iguais perante a lei, sem distincao de
qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no
Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a
propriedade, nos termos seguinte”. Existe uma relacdo dialdgica desta obra com o
livro "O estrangeiro”, de Albert Camus (1957):

A ardéncia do sol ganhava-me as faces e senti gotas de suor se
acumularem nas minhas sobrancelhas. Era o mesmo sol do dia em
gue enterrara mamée, e, como entdao, doia-me sobretudo a testa, e
todas as suas veias batiam juntas debaixo da pele. [...] Meus olhos
ficaram cegos, por tras dessa cortina de lagrimas e de sal. Sentia
apenas os cimbalos do sol na testa e, de modo difuso, a lamina
brilhante da faca sempre diante de mim. [...] Pareceu-me que o céu se
abria em toda sua extenséao, deixando chover fogo. Todo o meu ser se
retesou e crispei a mao sobre o revélver. [...] Sacudi o suor e sol.
Compreendi que destruira o equilibrio do dia, o siléncio excepcional
de uma praia onde havia sido feliz. Entdo atirei quatro vezes ainda
num corpo inerte, em que as balas se enterravam sem que se desse
por isso. E era como se desse quatro batidas secas na porta da
desgraca (Camus, 1957, p. 63)

A partir desse trecho do livro podemos perceber claramente essa relacdo
guando Chico traz no refrédo da cancao: “Sol, a culpa deve ser do sol / que bate na
moleira, o sol / que estoura as veias, o suor / que embaca os olhos e a razao”,
atribuindo como motivo para um ato absurdo, a presenca do sol, sendo que de um
lado temos 0 assassinato e de outro o racismo e 0 preconceito.

Chico Buarque escancara de forma brilhante as desarmonias do Brasil
contemporédneo nesta cang¢do, como O racismo e suas intempéries, xenofobia e

relacdo entre classe média-alta e periferia, numa relacdo similar a que Luis Bueno
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(2019) identifica: “E o desejo de que a histdria do Brasil volte sobre seus proprios
passos para um tempo em que era possivel criar um pais sem esses estranhos, que
permaneceriam em seus lugares de origem na Africa.” Esse discurso se contradiz
quando se consta o fato de que o Brasil foi erguido e € mantido por maos negras e
indigenas.

A partir desta cancéo e dos temas propostos por ela, é possivel sugerir a sua
insercéo dentro do contexto educacional buscando relaciona-la com o livro de Albert
Camus “O Estrangeiro”, em uma perspectiva de debate a cerca do olhar sobre os
tropicos, sobre a forma como enxergamos 0s outros e as relacdes pos colonialismo

entre a burguesia e a populacéo periférica.

3.2.2 ANALISE DA MUS!CA ‘UM CORPO NO MUNDO”, DE LUEDJI LUNA: O
CORPO NEGRO EM DIASPORA

A faixa "Um Corpo no Mundo" foi concebida por Luedji Luna, uma artista negra,
cantora e compositora originaria de Salvador. Através de sua mdusica, ela relata as
vivéncias das pessoas negras, incorporando uma sonoridade que entrelaca ritmos
afro-brasileiros, jazz e blues. O titulo da cancédo é também o nome de seu primeiro
album, no qual ela explora temas relacionados a diaspora negra, inspirada por suas
experiéncias ao se mudar para Sao Paulo e fazendo conexdes com a chegada dos
africanos ao Brasil, durante o periodo escravocrata. Essa reflexao € evidenciada nos
versos da musica: “Atravessei o0 mar/Um sol da América do Sul me guia/Trago uma
mala de mao/ Dentro uma oracdo/Um adeus”.

O trecho revela um movimento de saida do seu local de origem, se despedindo
e carregando a sua fé. Diaspora, segundo a definicao do dicionario Oxford Languages,
significa “dispersdo de um povo em consequéncia de preconceito ou perseguicao
politica, religiosa ou étnica.”. Contudo, na histéria, ela foi se estabelecendo como um
conceito para se referir & saida e/ou retirada de pessoas negras, africanas e
descendentes, inclusive no periodo de escravizagcdo em que houve uma dispersao
forcada do povo africano para o ocidente. A respeito da relacéo de diaspora negra e

judaica, o socidlogo Stuart Hall (2013) nos explica.

H& certas relagdes muito estreitas entre a diaspora negra e a diaspora
judaica — por exemplo, a experiéncia de sofrimento e exilio, e a cultura
do livramento e da redengdo que resultam dai. [...] Portando, toda a
narrativa da col6nia, da escravidao e da colonizagdo esta reinscrita na
narrativa judaica” (Hall, 2013)
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Esse processo diasporico dos povos africanos foi responsavel por arranca-los
de suas terras, de suas crencas e da sua vida em comunidade. Configurando uma
relacdo de dominacao, transformando-os em seres colonizados, em uma ferramenta
de producéo e, com isso, coisificando 0s corpos desses sujeitos negros, agora
escravizados. Fanon (2008) nos alerta que as corporeidades negras passaram por um
“processo de inferiorizacdo”, tanto no ambito econémico com o trabalho forcado,
quanto na desaculturacdo, impondo uma nova cultura e perda da sua lingua de
origem; da sua identidade.

“Eu sou um corpo, um ser, um corpo so6/Tem cor, tem corte/E a historia do meu
lugar, 6...” (Luna, 2017). Os versos supracitados indicam a sua singularidade
enquanto ser. Luedji Luna menciona em entrevistas diversas o chogue que sentiu com
a mudanca de territério, pois ela, sendo natural da cidade mais negra fora de Africa
(Salvador-BA), ao chegar nos lugares da grande Sao Paulo, visualizar apenas o seu
COrpo negro nos ambientes, a causou uma sensacao de nado lugar, ocorrido pela forma
em que os olhares sao direcionados, havendo um estranhamento do outro que seria
esse corpo negro em diaspora.

Em “Pele Negra, Mascaras Brancas”, Fanon (2008, p. 191) explana sobre o
corpo negro: “Minha ultima prece: Oh, meu corpo, faca sempre de mim um homem
gue questione!” remetendo a necessidade histérica, fundamentada a partir do
colonialismo/periodo escravocrata, de ndo se submeter enquanto Negro ou Negra as
formas de dominio e controle dos corpos impostos pelos herdeiros desses sistemas;
buscando sempre questionar e, a partir do questionamento, criticar as relacdes étnico-
raciais e suas implicacdes; se colocar sempre em movimento constante de
enfrentamento.

Um corpo negro carrega consigo a herancga de todo esse processo, pois sempre
havera estigmas presentes na nossa pele: “tem cor, tem corte”! S&o corpos historicos
que carregam e expdem para a branquitude* a resisténcia perante as mais diversas

formas de genocidio e epistemicidio®, como vemos no trecho: “Je suis ici, ainda que

4 O conceito de “branquitude” tem como referéncia de estudo a pesquisadora Cida Bento (2022),
doutora em psicologia, que na obra “O Pacto da Branquitude” nos traz que o termo se refere,
basicamente, aos privilégios das pessoas brancas em sociedades fundamentadas e estruturadas pelo
racismo e suas implicacdes, referindo-se ndo apenas a cor da sua pele, mas também a uma série de
vantagens associadas as pessoas brancas em uma sociedade edificada num racismo estrutural.

5 O termo “epistemicidio” foi criado por Boaventura de Souza Santos (2010) para referir-se ao processo
de invisibilizacdo dos saberes em relacdo ao saber ocidental. Neste caso, utilizei o conceito a partir do
olhar de Sueli Carneiro(2005) que apresenta o termo enquanto epistemicidio racial, propondo que, a
partir dele, buscam apagar, invisibilizar e negar toda producéo cultural e académica, deslegitimando os
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nao queiram, ndo/Je suis ici, ainda que eu ndo queira mais/Je suis ici, agora” (Luna,
2017)

Mesmo com o processo nefasto da coloniza¢do sob corpos negros, o racismo,
a zona do nao-lugar, os olhares que negam a existéncia dessas corporeidades, a frase
da cancao acima: “Je suis ici” — traducéo do francés para o portugués representando:
“eu estou aqui” — afirmando que, apesar que ndo queiram, 0S corpos negros se fazem
presente e continuardo presentes resistindo.

A partir dessa cancéo, € possivel discutir a importancia social, politica, cultural
e histérica da aceitacdo dos nossos corpos, propondo a partir deste debate, um
empoderamento intelectual a respeito das nossas raizes, apresentando intelectuais
negros aos alunos, desmistificando o que comumente vemos na escola como
representacado desses corpos, 0s quais sédo geralmente ligadas ao trabalho escravo,
bracal e de serviente. E possivel propor também um empoderamento estético
buscando apresentar as mais diversas belezas presentes tanto na cultura negra,

quanto em nossos tracos, desmistificando o que € imposto enquanto beleza comum.

3.2.3 HISTORIA ANTIGA: CRIMINALIZACAO E MARGINALIZACAO DOS CORPOS
PRETOS

A proxima cancdo que trazemos para o debate € do cancionista Zé Manoel.
Natural de Petrolina - Pernambuco, Zé Manoel, homem negro, traz em suas cancdes
a tematica das relacdes étnico-raciais, o regionalismo e a religiosidade. Nesta cancao
chamada “Histéria Antiga”, o cancionista busca, através da mdusica, protestar a
respeito da violéncia contra o povo preto, assim como enaltecé-lo por sua trajetoria de
luta que culminou no futuro que conhecemos hoje, o qual foi sonhado muitos anos
atras: “Fecho os olhos e me lembro de uma histéria/Que me da vontade de chorar, me
da vontade de chorar/Quantas vezes nossas lagrimas secaram/Mas no peito ainda
havia dor e a gente se calou”

Nesta primeira estrofe, o cancionista remete a uma memoria de uma historia
gue se repete e, ao rememora-la, o choro vem logo em seguida, podendo ser
relacionado com o fato de um coletivo que sofre de uma violéncia. O interessante é

gue ele comeca falando “fecho os olhos...”, 0 que combina com o ultimo verso, “mas

conhecimentos produzidos, bem como a memdria e identidades afro-brasileiras, africanas e néo
categorizadas, a partir do viés eurocentrista.
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no peito ainda havia dor”, olhos fechados ou abertos, quantas vezes nossas lagrimas
secaram pelo cansaco de chorar todo dia?

Na estrofe a seguir, o compositor, de forma subjetiva, faz uma critica ao
governo do ex-presidente Jair Bolsonaro, a partir dos dois primeiros versos, o qual
nos remete ao que seria o plano de governo que vimos na televisdo durante as
campanhas que se baseou uma politica armamentista, por isso, ultrapassada: “Num
pais com armas apontadas/ Politicas ultrapassadas e olhares atravessados para nés/
Houve um tempo em que a canc¢éo nao impedia/ Mais um jovem negro de morrer por
conta da sua cor’(Manoel, 2020). Nos dois ultimos versos, o cancionista explicita o
gue ele quer com a cancdo, que €, marcar, deixar de lembranca, como uma
mensagem para 0s nossos descendentes, para que eles se lembrem que, houve um
tempo em que a cangdo ndo impedia mais um jovem negro de morrer por conta da
sua cor.

Esta em curso um projeto orquestrado pelo Estado de morte aos corpos negros,
sendo registrado pelo Atlas da Violéncia em 2017, 75,5% das vitimas de homicidios
foram individuos negros (Brasil, 2019). Os corpos alvos, em especifico, sdo os dos
jovens negros, moradores de bairros periféricos e com baixa escolaridade. Sdo estes
0s principais corpos marcados para a morte. “A politica da raca, em ultima anélise,
estd relacionada com a politica da morte. Com efeito, em termos foucaultianos,
racismo € acima de tudo uma tecnologia destinada a permitir o exercicio do biopoder,
‘aquele velho direito soberano de morte” (Mbembe, 2016, p. 128). Na obra
"Necropolitica”, Achille Mbembe fundamenta-se no conceito de “biopoder” e sua
interligacdo com a soberania e estado de excecao, oferecendo uma perspectiva para
compreender um arranjo no qual detentores do poder determinam quem deve viver
ou morrer.

Fecho os olhos e me lembro de uma histéria/ Que me da vontade de
chorar, me da vontade de chorar/Quando 80 tiros carregaram para
sempre/Da mulher o seu marido, o seu melhor amigo/Quando as
armas de um estado genocida/ Procuravam nossos filhos e roubavam
seus futuros, suas vidas/Houve um tempo triste em que os olhos/Nao
sabiam enxergar a nossa dor mas viam nossa cor. (Manoel, 2020)

Na estrofe acima, o compositor aborda um fato ocorrido em 2019, no qual o
Exército Brasileiro fuzila um carro familiar com 80 tiros, assassinando um homem
negro, musico, roubando da mulher o seu marido, roubando do filho o direito de poder

brincar com o seu pai, enquanto o presidente da época, Jair Bolsonaro, dizia que: “O
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Exército ndo matou ninguém”, classificando o ocorrido como incidente, o que nos faz
questionar, como 80 tiros podem ser incidentes? E possivel errar 80 vezes? A Unica
funcdo de uma arma do porte militar com o calibre que tem é servir para matar, 80
tiros de fuzil s6 tem uma funcgéo, executar de forma brutal! Até quando vamos ter esses
incidentes? E como tirar uma vida pode ser um incidente?! Este fato se apresenta
como um caso escancarado de como o corpo negro é descartavel pelo poder do
Estado “a soberania é a capacidade de definir guem importa e quem n&o importa,
quem é “descartavel” e quem néo é€” (Mbembe, 2016, p. 135).

Nesta cancédo, sugere-se para a insercao dentro da pratica educacional as
discussfes voltadas para a violéncia advinda do estado e sua relativizagdo por parte
da midia com programas de tv que exibiam em horéario de almog¢o a violéncia contra
0S corpos, que em sua grande maioria sdo negros, que culminou ndo s6 na
desumanizacdo desses corpos, mas na normalizacdo dessa violéncia, seja ela do
estado ou da sua incapacidade de conseguir resolver certos problemas ou assumir a
culpa. Trazer essa musica para a sala de aula permite sensibilizar o aluno a respeito
dessa violéncia e a partir dos tedricos e conceitos abordados, provoca-lo.

Fazer essas provocacdes € ir na contramao de tudo que tem sido feito até entéo
a respeito dos corpos negros, é buscar retroceder estes passos para avancar em
termos de discussao e politicas publicas voltadas para a educacéo, regulacdo aos
meios de comunicagdo que lucram com a violéncia desses corpos e, em uma
perspectiva formadora, buscar a humanizacédo e o embate quando necessario para o
enfrentamento as medidas e atitudes tomadas pelo estado a respeito da populacao
negra.

Essas canc¢Oes aqui analisadas possuem grande potencial discursivo, sendo
capazes de suscitar questdes e fazer provocacdes para os alunos refletirem. Essa
analise interpretativa buscou relacionar o conhecimento popular presente nas
cangBes com o conhecimento cientifico, externando o potencial pedagdgico-didatico

da cancéo, sem se distanciar do ludico, que € ouvir uma musica.

[...] uma compreensao critica do ato de ler, que ndo se esgota na
decodificacdo pura da palavra escrita ou da linguagem escrita, mas
gue se antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo. A leitura do
mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta
nao possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e
realidade se prendem dinamicamente. (Freire, 2001, p. 11)
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Fazer uma cancado é ler o mundo, compreendé-lo ou questiona-lo e, através
das artimanhas presentes na linguagem poética, escrever sobre. O cancionista esta
em constante processo de leitura do mundo, pois ele precisa sempre de assunto para
compor suas cancdes. Alguns buscam enxergar os problemas presentes e se inspirar
neles para aborda-los em suas can¢des. O cancionista popular brasileiro, ao ler o
mundo, tal qual Freire (2001) traz como sendo tdo importante quanto a leitura das
palavras, consegue transcrevé-lo em can¢des que, por sua vez, carregam, atraves
das potencialidades aqui apresentadas, o sentimento na palavra cantada que pode

sensibilizar o ouvinte a pensar sobre.

3.3 A CANCAO COMO COPROTAGONISTA NO ENSINO

Ao entrarmos na escola ou em qualquer instituicio de ensino enquanto
professores, nés precisaremos estar preparados para lidar com as diversas situacdes
presentes no cotidiano académico/escolar. Saber que talvez a maneira tradicional de
lidar com o conteddo, ndo seja a melhor possivel, compreendendo que conforme
Freire (2003, p.47) afirma “ensinar ndo € transferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para a sua propria producdo ou a sua construgao”, € preciso que o
professor sempre esteja disposto a aprender com 0 processo, estar sempre aberto
aos questionamentos dos alunos, curiosidades e inquietagcdes (Freire, 2003).

Compreender o protagonismo do aluno no processo educacional nos auxilia
enquanto professores a repensar a nossa pratica, nos provoca a sair da zona de
conforto e ir de encontro aos problemas presentes na sala de aula. E descer do
pedestal de Unico e exclusivo detentor de saber e abracar, valorizando toda a
bagagem de conhecimento prévio, o conhecimento que os alunos possuem.

A musica como sempre esteve presente na vida dos seres humanos,
ela também sempre esta presente na escola para dar vida ao ambiente
escolar e favorecer a socializagdo dos alunos, além de despertar neles
0 senso de criacao e recreacao. (Faria, 2001, p. 24)

A partir da citacdo acima, podemos perceber como a musica vem sendo
inserida dentro dos espacos escolares e de que modo essa inser¢gao ocorre muitas
vezes sem a devida criticidade presente nas letras das can¢fes. Pensar na cancéo
como participante ativa no ensino, € pensar além dos beneficios trazidos por Faria
(2001), € apresentar ao aluno em uma linguagem de facil entendimento as diversas

possibilidades de contetidos a serem trabalhados a partir dela.
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Estas musicas trazidas aqui s6 mostram todo o potencial discursivo e teorico
presentes na cancédo. Estreitar esse laco entre a cangéo e a educagéo é apresentar
uma outra proposta de ensino para o aluno, por isso, a partir das discussdes aqui
abordadas, juntamente a utilizagdo da can¢do, a compreensao a respeito da voz, a
relacdo da fala com o canto e em uma perspectiva da valorizacdo dos saberes
populares, bem como a partir da arte-educacédo, proponho que comecemos a nos
enxergar enquanto futuros professores, como um maestro de uma orquestra, no qual
0 seu palco € a sala de aula e a sua funcdo é conhecer todos os instrumentos
presentes e também os musicos que irdo toca-los, que neste caso sédo os alunos, que
devem ser motivados, tal como um bom regente faz, para participarem, suscitarem e
responderem questdes, colaborando para a harmonia da sala. E fungdo de um
maestro auxiliar, orientando e guiando os musicos, servindo também como um
conselheiro artistico que motivara e incentivara as pessoas com quem trabalha.

Na educacdo ndo deve ser diferente. O professor deve conhecer os seus
alunos para, a partir disso, poder compreender o contexto de cada um, assim
assegurando na sua pratica pedagoégica um bom entendimento e uma aprendizagem
gue abrace o aluno como um verdadeiro protagonista. Freire (1992) afirma que a
musica, tanto na sociedade em geral, quanto no contexto escolar, possui o potencial
transformador e, por esta razdo, deveria desempenhar um papel mais definido no
processo educacional.

Quando trazemos a canc¢ao para o debate, focando especificamente na cancao
popular, vamos pensar em quanta ciéncia esses artistas e compositores tém
produzido a partir de sua propria inteligéncia, indo na contramdo de tantos
preconceitos e estigmas que sao enraizados na estrutura da sociedade,
ressignificando o conceito de vivéncias como parte estrutural da formacgao do sujeito,
trazendo as experiéncias e saberes populares para o dialogo com a academia. O
professor deve estar disposto a enfrentar as barreiras que existirdo dentro de si e
dentro da sala de aula, como por exemplo o desinteresse dos alunos com relacéo as
cancdes que serdo apresentadas, porém é necessario compreender, neste momento,
que é preciso conhecer o gosto dos alunos, trabalhando inicialmente com can¢des do
cancioneiro deles para depois apresentar a cancéo tema da discussao proposta, caso
nao haja alguma musica que aborde o0 mesmo tema presente no que se propdoe.

Dentro desses anos de trajetoria na graduacao, pude levar a cancao para o

debate, mantendo o interesse dos alunos simplesmente tocando musicas do
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repertério deles. Em uma breve analogia, totalmente despretensiosa, porém sem
negar que houve sim a intencéo de se basear na teoria de Paulo Freire a respeito da
pratica alfabetizadora, descobri as palavras geradoras, que neste caso, foram as
cancgles que eles mais gostavam. Apos isso, utilizei do momento de atencéo deles
para apresentar a cancdo que queria trabalhar para que depois pudesse
problematizar, atingindo assim o objetivo alinhando a teoria estudada na universidade
com a prética, conforme nos explica Castro (2023):

Para Vygotsky (1993, 1998), a afetividade e o aprendizado tém
relagcbes muito diretas que permeiam um contexto fundamental na
perspectiva da criacdo de um vinculo bésico para o desenvolvimento
humano. Vygotsky (1998) defende a existéncia de um ambiente
fundamental para relacionar os processos cognitivos e afetivos de um
individuo. Esse ambiente seria pega de extrema importancia para a
interacéo do individuo com o meio. Nesse sentido, podemos concordar
gue, quando relacionamos uma mdasica, que seja agradavel para uma
pessoa, com algum assunto relativo ao que queremos ensinar,
poderemos criar um ambiente mais favoravel para que ocorra uma
aprendizagem mais tranquila e satisfatoria para aquele sujeito (Castro,
2023, p.44)

Castro (2023) diz que incorporar elementos musicais que ressoam com 0S
interesses e gostos do aluno, pode ndo despertar apenas o seu interesse, mas
também criar uma conexao emocional que contribui para uma assimilacdo mais eficaz
do conteudo. A abordagem pedagodgica, que utiliza a musica como ferramenta
facilitadora, ndo enriquece apenas a experiéncia de aprendizagem, mas também
reconhece a importancia da personalizacdo do processo educativo, colocando a
cancao como coprotagonista desse processo. Isso significa que através da mediacao
do professor, a cancao sera posta em um lugar de grande relevancia nesse processo,
pois assim como os alunos, além dos assuntos abordados, cada can¢do possui a sua
bagagem de conhecimentos prévios, pois carrega o contexto historico de sua

producéo e a historia de vida do cancionista, a partir de sua leitura de mundo:

A cancao expressa, elabora e ensina modos de viver, perceber e
conceber espacos e tempos de liberdade face as complexas figuras
da modernidade e da modernizacdo urbanas. Estas sdo algumas das
possibilidades que se nos abre um ouvido pensante: decifrar as
paisagens sonoras (SCHAFER, 2003) das cang0es, isto €, todo o
universo de palavra cantada e sonoridade que transfigura e condensa
a paisagem da cidade, e, assim, da voz, som e sentido ao sujeito que

a experimenta esteticamente. (Andrade, 2007, p. 3)
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A cancdo precede a escrita, ela é uma tradicao oral, sendo passada através do
cantar. E possivel perceber que algumas cantigas de roda tém diferentes formas de
serem cantadas, variando de regido para regido. As cantigas em si, sao as
manifestagdes que mais perduraréo entre as expressdes musicais. I1sso se deu devido
ao carater ludico, historico e folclorico presente nas cancdes. Martins (2003, p.35)
define que “séo poesias e poemas cantados em que a linguagem verbal (o texto), a
musica (0 som), a coreografia (0 movimento) e o jogo cénico (a representacdo) se
fundem numa Unica atividade ludica”. Além das cantigas, o samba também passou
por esse processo, com 0s versos geralmente feitos na hora, repetindo e buscando
rimar, sendo passado através da tradicdo oral.

[...] atradigé@o oral consegue colocar-se ao alcance dos homens, falar-
Ihes de acordo com o entendimento humano, revelar-se de acordo
com as aptidbes humanas. Ela € ao mesmo tempo religido,
conhecimento, ciéncia natural, iniciagdo a arte, histéria, divertimento e

recreacdo, uma vez que todo pormenor sempre nos permite remontar
a Unidade primordial (Hampaté-Ba, 2010, p. 169).

Emicida (2013) traz, inclusive na cancao “Ubuntu Fristili”’, um verso sobre a
importancia de se encarar a cangcdo como recurso pedagogico quando aborda que
“Eles ndo vao entender o que sao riscos / E nem que nossos livros de histéria foram
discos”. Para aqueles que néo podiam contar a histéria a partir da visédo do oprimido,
a cancao serviu como meio de preservar tanto culturalmente, quanto historicamente,
as raizes e herancas de um povo. Perceber a cancdo enquanto tradicdo oral e
permitir-se absorver os ensinamentos que ela tem a oferecer, compreendendo o
contexto de sua producao, sensibilizar4 a nossa formacéao, colocando a masica como
referéncia para a construcao de saberes.

A masica € por essa razao, um tipo de expressao humana dos mais
ricos e universais e também dos mais complexos e intrincados.
Portanto, valera muito ao professor utilizar a misica em suas aulas,
mas é preciso dedicar-se ao seu estudo, procurando compreende-la
em sua amplitude, desenvolvendo o prazeroso trabalho de sempre
escutar os mais variados sons em suas combinatorias infinitas, com
“ouvidos atentos”, e também ler o que for possivel a respeito (Ferreira,
2013, p. 9-10).

Compreendemos que ao levar a cancao para dentro da sala de aula, a partir da
ideia de tradicao oral, sem deixar de lado a sua bagagem socio, histérica e cultural,
apresentando a histéria de vida dos artistas e trazendo questdes, conceitos ou autores

gue possam colaborar com um melhor entendimento ou aprofundamento das

discussbes propostas pelo cancionista, entende-se a can¢cdo enquanto um recurso
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potencializador da pratica pedagdgica. E como o grupo “Retdrica das Cangdes” busca
atuar dentro desta Universidade, proporcionando um misto de sensacdes e
sentimentos aos ouvintes da forma que s6 a musica faz, bem como buscando levantar
guestdes e apresentar alguns conceitos utilizados pelos autores para compor a letra.

Ha sempre mais de uma maneira de se abordar algum contetdo que se almeja
ensinar e essa pesquisa apresenta algumas questdes a respeito da cancdo, na
tentativa de oferecer ao leitor ou leitora, uma outra forma de compreender a musica
sem afasta-la de seu enquadramento perante as fun¢bes da muasica aqui abordadas;
sem desassocia-la de seu autor e valorizando os saberes populares presentes na
mesma. Utilizar a cancao para versar o contetdo é fugir do tradicional, expondo outras

maneiras de se fazer educacao tdo importantes como os textos copiados no quadro.
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CONSIDERACOES FINAIS

hY

Ao percorrer os meandros que nos levam do cancionista a cancéo,
mergulhamos em um universo de possibilidades educacionais que transcendem 0s
limites da sala de aula. A jornada nos levou por territorios de sensibilidade, estética e
conhecimento, nos quais 0 cancioneiro se revelou ndo apenas como um educador
musical, mas como um agente formador da prépria esséncia humana.

Tentamos explorar a profundidade da musica, uma linguagem universal capaz
de tocar a fibra mais intima das emocdes e abrir caminhos para a compreensao e
expressdo de sentimentos complexos. As letras das cangfes, como textos ricos em
significado, mostraram-se como pontes para a reflexdo filosofica, sociolégica e
psicoldgica, desafiando-nos a pensar sobre questdes fundamentais da existéncia.

A aplicacéo das epistemologias do Sul, como mencionado em nossa discusséo
anterior, complementa essa visao ao destacar a diversidade de tradicbes musicais e
o potencial de didlogo intercultural na educacdo musical. Isso amplia a compreensao
sobre como as contribuicbes podem enriquecer a experiéncia educacional,
promovendo a incluséo e valorizando perspectivas multiplas.

Adicionalmente, € relevante destacar a perspectiva da teoria da cancédo
proposta por Luiz Tatit (2002), que enfatiza o carater coletivo e criativo a cancdo. Tatit
ressalta que a cancdo é uma manifestacao artistica que surge da interacdo entre o
criador e a comunidade, reforcando a ideia de que a cancdo é uma criacdo do povo.
Essa abordagem regularmente a cancdo como uma expressao cultural compartilhada,
enraizada nas experiéncias e valores de uma comunidade. Portanto, ao incorporar
essa visao, os educadores podem fortalecer ainda mais o elo entre a cancéo e a
pratica pedagdgica, incentivando os alunos a explorarem nao apenas 0 aspecto
individual da criagcdo musical, mas também a dimensao coletiva e cultural que torna a
cancao uma expressao tao significativa e auténtica.

A teoria das 10 func¢des da musica, de Allan Merriam (1964), ofereceu uma
estrutura conceitual soélida para compreendermos como as cancbes podem ser
usadas de forma educacional. ldentificamos fun¢des essenciais, como emocionais-
expressivas, comunicativas, sociais, terapéuticas, educativas, ritualisticas e ludicas,
gue demonstram a atencéo das can¢des como instrumentos pedagdgicos capazes de

atender a uma ampla gama de necessidades e objetivos educacionais.
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Assim, nossa jornada nos levou a considerar que a cancao € mais do que uma
mera expressao artistica; € um veiculo que transcende as barreiras disciplinares,
estimulando a sensibilidade, promovendo a aprendizagem e fortalecendo os lagos
sociais. Da figura do cancioneiro a funcéo terapéutica da masica, da comunicagao a
educacao, das tradi¢cdes rituais a diversdo, a cancao é um recurso poderoso que pode
transformar a pratica pedagdgica.

Além das dimensdes abordadas ao longo desta conclusdo, ndo podemos
deixar de mencionar a estreita relacdo entre a cancdo e a literatura. A cancao,
frequentemente, compartilha elementos com a poesia e a prosa, transformando letras
em narrativas liricas e expressivas. Nesse sentido, as cancdes se tornam textos
informativos e artisticos capazes de provocar a reflexdo ndo apenas sobre musica,
mas também sobre literatura. Através das letras das canc¢des, os educadores tém a
oportunidade de conduzir os alunos por uma jornada literaria, explorando metaforas,
simbolismos e estruturas narrativas, ao mesmo tempo que aprofundam a
compreensdo emocional e artistica. Essa conexdo entre cancéo e literatura amplia
ainda mais o potencial educativo da canc¢ao, integrando-a ao mundo das letras de
forma harmoniosa e enriquecedora.

Pretendi, a partir das analises das canc¢des aqui abordadas, apresentar temas
gue ao meu ver, sdo de grande relevancia social e politica, assim, busquei contemplar
sem me afastar do tema principal que é a cancdo, a minha necessidade de dialogar
com os tedricos que estudam as relagbes étnico-raciais e suas implicagfes, bem
como, também conversar com 0s cancionistas aqui referidos com o maior afeto e
cuidado possivel, pois acredito que suas obras sdo de grande relevancia para a
sociedade, assim como s&o para mim.

Ao incorporar essa compreensao nas estratégias pedagogicas, os educadores
podem aproveitar a0 maximo o potencial da cangdo como uma ferramenta
educacional dinamica e enriquecedora, capacitando os educandos a explorar um
mundo de sensibilidade, conhecimento e diversidade cultural. A jornada do
cancioneiro a cancdo na pratica pedagogica abre novos horizontes para uma
educacgdo mais completa, sensivel e significativa. Por isso, a escolha do nome deste
trabalho.

Dessa forma, acredito que a construcdo deste trabalho foi de uma importancia
tamanha, pois sempre acreditei no potencial formativo das can¢des e poder pesquisar

sobre, me ajudou a compreender ainda mais a importancia da cangao para o mundo.
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Esta pesquisa me permitiu, através da cancdo, abordar diversos temas e perspectivas
que vi durante a minha trajetoria dentro do curso de Pedagogia, sem me afastar da
formagéo que tive enquanto um sujeito oriundo de uma comunidade periférica, que
sobreviveu e sobrevive cada dia as mais diversas formas de violéncia presentes na
sociedade. Sujeito este que carrega consigo as cicatrizes e marcas desse processo e
acredita que a partir da pratica educacional, podemos sensibilizar e formar os alunos,
para que estes mudem o mundo. Sujeito este que também acredita em todo o
potencial artistico, cultural e intelectual daqueles que veem e virdo do mesmo lugar

que eu.
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