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LEONE, Leticia Ferreira. FEITURAS TEATRAIS E APRENDIZAGENS
SIGNIFICATIVAS NOS ANOS INICIAIS. Monografia (Graduacdo em Pedagogia) -
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia — UFRB, Amargosa, 2023.

RESUMO

O presente trabalho intitulado “Feituras teatrais e aprendizagens significativas nos
anos iniciais” € um estudo bibliografico que buscou investigar se os professores dos anos
iniciais do ensino fundamental I utilizam o teatro e, se sim, quais os referenciais utilizados
por eles e as aprendizagens decorrentes de suas préaticas. Para alcancar os resultados, foi
descrito como objetivo geral: Investigar os trabalhos existentes que apresentam alguma
experiéncia com o teatro nos anos iniciais do ensino fundamental I; bem como alguns
objetivos especificos: | - Fazer um levantamento bibliografico sobre o tema; Il - Analisar
quais os referenciais foram utilizados nos trabalhos selecionados; 111 - Fomentar discussdes
acerca dos estudos sobre teatro na formacdo docente; IV - Analisar as aprendizagens nas
experiéncias apresentadas. Para tal, foi feita uma busca no Banco de Teses e Dissertacdes da
CAPES e no Scielo, onde foram encontrados 11 trabalhos. Destes, apenas dois foram
levados para andlise, pois tratam das experiéncias realizadas em sala de aula. Os
demais compuseram a discussdo sobre teatro, educacdo e formacdo de professores. Os
resultados demonstram que os professores utilizam o teatro nos anos iniciais e que estas
experiéncias proporcionaram aprendizagens significativas para os estudantes; como também
ressalta a importancia de se atentar para alguns limites que se sobressaem quando se trata de
teatro na escola, como por exemplo, a auséncia de formacdo adequada para professores que
utilizaram o teatro na sala de aula e a falta de apoio dos curriculos e documentos normativos
para inserir o teatro no ambiente escolar.

Palavras-chave: Teatro; Ensino fundamental I; Formacdo docente; Arte.



LEONE, Leticia Ferreira. THEATER PERFORMANCES AND SIGNIFICANTS
LEARNING IN THE EARLY YEARS. Monograph (Graduation in Pedagogy) - Federal
University of Recbncavo da Bahia — UFRB, Amargosa, 2023.

ABSTRACT

The present work entitled “Theatrical performances and significant learning in the
initial years” is a bibliographic study that sought to investigate whether teachers in the initial
years of elementary school | use theater and, if so, what references they use and the learning
resulting from their practices. To achieve the results, the general objective was described as:
Investigating existing works that present some experience with theater in the early years of
elementary school I; as well as some specific objectives: | - Carry out a biliographical survey
on the topic Il - Analyze which references were used in the selected works Ill - Foster
discussions about studies on theater in teacher training, IV - Analyze learning from the
experiences presented. To this end, a search was carried out in the CAPES Theses and
Dissertations Bank and in Scielo, where 11 works were found. Of these, only two were taken
for analysis, as they deal with experiences carried out in the classroom. The others
participated in the discussion on theater, education and teacher training. The results
demonstrate that teachers use theater in the initial years and that these experiences provided
significant learning for students; but also highlights the importance of paying attention to
some limits that stand out when it comes to theater at school, such as, for example, the lack of
adequate training for teachers who used theater in the classroom and the lack of support from
curricula and documents regulations to insert theater into the school environment.

Keywords: Theater; Elementary School; Teacher training; Art.
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INTRODUCAO

A presentemonografia intitulada: “Feituras teatrais e aprendizagens significativas nos
anos iniciais”, trata-se de um estudo bibliogréafico. Este trabalho ressalta a importancia da
Arte na educacdo, e como, infelizmente, no cotidiano escolar ainda percebe-se um
afastamento desta no curriculo. Enfatiza a importancia de formacéo especifica sobre teatro
para professores que irdo atuar no ensino fundamental, visto que é somente a partir desse
embasamento tedrico que este educador se torna capaz de atribuir discussdes proficuas sobre

teatro na escola.

Tendo o teatro como centro da discussdo, pressupde que este, por ser politico e
altamente emancipatério pode ser uma poténcia para criar rotas de fuga contra as diversas
formas de opressdes que existem na sociedade e que tendem a ser validadas até mesmo pela
escola. Assim, ressalta a importancia de uma educacéo baseada nos principios artisticos desde
a infancia. Visto que o processo educativo € continuo e pode causar reverberacdes por toda
vida, acredita na crianga como um ponto de partida para iniciar 0 processo de

desmecanizacdo dos corpos.

Mormente, o esforco para manter um ensino cujo propdsito estd na maioria das vezes
centrado em tradicionalismo e criacdo de mao de obra para 0 mercado ndo é uma coisa do
acaso e nao deve ser tomado como tal. Portanto, existem muitas barreiras para construir uma
educacdo emancipadora que forme sujeitos conscientes de sua cidadania e que sejam ativos
socialmente. Entdo, pensando na poténcia do teatro enquanto ferramenta para lutar contra
essas tiranias, este trabalho de conclusdo busca elucidar alguns limites e avangos desta area
de pesquisa, apresentando algumas experiéncias teatrais nos anos iniciais do ensino

fundamental.

Nessa perspectiva, 0 documento de Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
que norteia a forma como a arte deve ser utilizada nas escolas € um exemplo dessas barreiras
que surgem para dificultar que a arte e o teatro sejam validados enquanto caminho
metodologico que garante resultados proficientes para a educacdo, haja vista que a BNCC
apresenta algumas fragilidades. As Gltimas alteraces do documento gerou muitas criticas
pelos estudiosos da area pois as mudangas acabaram contribuindo para o processo de
fragilizacdo do ensino de arte na educagdo bésica, gerando uma banalizacdo da seriedade do

tema.
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Segundo a base, assim ficaram as defini¢cdes de arte enquanto componente curricular e

de teatro enquanto subcomponente, respectivamente:

No Ensino Fundamental, 0 componente curricular Arte esta
centrado nas seguintes linguagens: as Artes visuais, a Danga,
a Musica e o Teatro. Essas linguagens articulam saberes
referentes a produtos e fendmenos artisticos e envolvem as
praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir
sobre formas artisticas. A sensibilidade, a intuicdo, o
pensamento, as emocdes e as subjetividades se manifestam
como formas de expressdo no processo de aprendizagem em
Arte. (BRASIL, 2017, p. 192)

O Teatro instaura a experiéncia artistica multissensorial de
encontro com o outro em performance. Nessa experiéncia, 0
corpo é lécus de criacdo ficcional de tempos, espacos e
sujeitos distintos de si préprios, por meio do verbal, ndo
verbal e da acdo fisica. Os processos de criagdo teatral passam
por situacbes de criacdo coletiva e colaborativa, por
intermédio de jogos, improvisacdes, atuacdes e encenacdes,
caracterizados pela interacdo entre atuantes e espectadores. O
fazer teatral possibilita a intensa troca de experiéncias entre
os alunos e aprimora a percep¢do estética, a imaginacao, a
consciéncia corporal, a intuicdo, a memdria, a reflexdo e a
emocdo. (BRASIL, 2017, p. 196).

Superficialmente a citacdo ndo apresenta problemas gritantes, de maneira geral todo o
documento ndo demonstra, entretanto é para isto que € importante uma educacao critica, para
aprender a ler as entrelinhas e reconhecer as pequenas acfes que sdo feitas para causar
grandes impactos a longo prazo: uma mudanca de palavra que reduz a importancia do
sentido, uma reducdo do tetaro enquanto campo de conhecimento para apenas
subcomponente de arte, e por ai vai. Pereira e Loponte (2019) fizeram algumas criticas a
respeito das alteracdes na BNCC e reiteram que 0s esbocos das primeira e segunda versdo da
Base feitos pelos especialistas ndo contavam com esse tipo de mudanca e até mesmo eles
(responsaveis por representar a area do teatro na consulta publica) foram surpreendidos com
as alteracbes. Tal fendmeno sé enfatiza a importancia de atentar para 0s prejuizos que as

mudancas causarao para o ensino de arte.

Mediante o exposto, pensando nessas barreiras que se erguem para afastar o teatro da
educacdo basica fica ao educador que se compromete com uma perspectiva de educacdo para
a transformacdo a responsabilidade de lutar para driblar essas intercorréncias. Sobre essa
responsabilidade, Baktin (2011) aponta para a necessidade de um educador que lute pela ndo

esterilidade da arte, ou seja, que atue na perspectiva de uma arte viva, que perpasse pela
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dimensdo ética, estética e politica, assumindo a responsabilidade por uma educacdo

transformadora.

Assim, seja por falta de apoio dos documentos que regem os curriculos ou por falta de
formacdo adequada sobre o assunto na graduagéo dos professores, o teatro tende a ndo ser téo
utilizado no cotidiano escolar, ou pelo menos ndo com a maestria que deveria. Por isso,
engendrar discusses que o tomem como principio para fortalecimento de uma educacao que

valorize as emocdes, a criatividade e a formacdo politica do sujeito, é imprescindivel.

Sob essa Otica, alguns questionamentos surgem naturalmente, a exemplo disto: como
0 teatro pode contribuir para uma educacdo emancipadora com criangas do ensino
fundamental? Os pedagogos posssuem repertorio teérico advindo de sua formacdo para
desenvolverem em sala de aula atividades que envolvam o teatro? quais as incumbéncias dos
professores que enveredam por estas metodologias? a que passo o curriculo contribui para a
perpetuacdo das artes em sala de aula? Algumas destas questdes serdo respondidas durante o

trilhar da pesquisa, outras abrirdo espaco para mais questionamentos.

Nessa perspectiva, o interesse em iniciar um aprofundamento nos estudos nessa
tematica se deu a partir de algumas experiéncias vividas durante minha caminhada dentro e
fora da universidade. Primeiro, quando crianca acompanhava minha mae na escola e numa
dessas idas, presenciei uma peca teatral feita pelos alunos da Educacéo de Jovens e Adultos,
modalidade de ensino na qual em sua maioria € composta por trabalhadores que por algum
motivo ndo tiveram como cursar os estudos no tempo previsto como certo. Na atividade, os
sujeitos representaram cenas da sua rotina de trabalho que eles gostariam que fosem
diferentes. Assim, ficaram explicitas as relacbes de poder que maracavam esse Cenario,
surgirando diversos temas polémicos como racismo, violacdo dos direitos trabalhistas e
assédio. Claramente, a memdria marcante hoje foi ressignificada com diversas associacdes
que o “eu” crianga ndo poderia fazer na época por falta de estudos sobre o0 assunto, entretanto,
0 teatro causa ressonancias, seus impactos se mostraram duradouros e hoje compreendo que
naquele momento, a arte foi potente para que os estudantes compreendessem os “erros”
sociais que sdo normalizados diariamente. Acredito que isso causou impactos na vida dos
presentes, assim como causou na minha que era penas coadjuvante na peca. O “eu” adulto
passou a se perguntar quais abalos o teatro pode provocar no individuo ao ponto de uma
simples peca poder causar mudancas em sua vida pessoal? A memdria retorna ressignificada

ao adentrar na universidade e construir repertdrio tedrico que possibilita reconhecer
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elementos que para mim enquanto crianga passaram despercebidos. Senti que esse

envolvimento com o teatro estava s6 no inicio.

Dando seguimento, recordo que as experiéncias que vivi com teatro ao longo do
ensino basico foram interessantes, porém pouco exploradas. Hoje percebo que a falta de
preparo das professoras de arte ocasionava em perda da qualidade da atividade. Algumas
vezes em datas comemorativas ou eventos especificos era solicitada a preparacdo de pecas,
entretanto a falta de tempo para organizar, ensaiar e otimizar a apresentacao dificultava que o
processo se desse de forma mais proficua. O que me entristecia enquanto estudante, pois
desde a primeira vez que presenciei o teatro (na experiéncia relatada anteriormente) sabia que

este poderia ser um forte aliado para nossa formacéo.

Ja na graduacdo, as experiéncias que tive com teatro proporcionaram sensacfes que
ndo poderiam ser descritas. Vigotski (1999) fala sobre o poder da arte em provocar catarse no
ser humano e que esse acesso a Si mesmo causa um despertar, uma transformacdo no
individuo. Mesmo sem conhecer no momento 0s conceitos do autor, senti na pele as
reverberaces que 0 envolvimento com teatro causa em nossa visdo de mundo e em nosso

corpo.

Boal (1977) fala sobre a forma como nossos corpos estdo a todo momento
condicionados a repetir estimulos proporcionados pelas influéncias opressores da sociedade e
Vé o teatro como facilitador da desmecanizacdo dos corpos. Por esse motivo, pesquisas que
engendram discusses de maneira assertiva sobre mecanismos de resisténcia a um modelo de
ensino engessado, tendencioso e tradicional sdo altamente relevantes para a sociedade. Este

trabalho caminha sob essa 6tica.

Assim, no periodo de graduacdo tive a oportunidade de participar do projeto de
extensdo coordenado pelo professor Fernando Tisque, denominado: Vém que tem teatro:
leitura e emancipacdo! No projeto faziamos leituras sobre o tema, dialogando sobre autores
como Augusto Boal e Bertold Brecht, criadores de uma perspectiva de teatro que promove a
dialogicidade entre palco e vida real, luta na cena e na vida, teatro naturalmente politico e
emancipador. Portanto, criavamos pecas e discutiamos a importancia de utilizar a linguagem
teatral como ferramenta de luta social, e, além disto, a necessidade de levar esta luta para a

formac&o de professores e consequentemente para a educacao bésica.
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Dessa forma, enquanto discente do curso de Licenciatura em Pedagogia, percebi a
necessidade de dar énfase nos estudos sobre a poténcia de metodologias com teatro em sala
de aula, as suas contribuigdes para a educacdo e também sobre a importancia dessa discussdo
na formacdo de pedagogos, pois fortalecer o campo da pesquisa nessa tematica ira contribuir
com outros trabalhos, bem como com material para futuros professores utilizarem como base

para guiar sua pratica.

Entdo, para dar inicio a investigacdo delimitou-se o seguinte problema de pesquisa:
Os professores dos anos iniciais do ensino fundamental utilizam o teatro? Se sim, quais 0s
referenciais utilizados? Para alcancar os resultados foi descrito como objetivo geral:
Investigar os trabalhos existentes que apresentam alguma experiéncia com o teatro nos anos
iniciais do ensino fundamental; bem como alguns objetivos especificos: 1- Fazer um
levantamento biliografico sobre o tema; II- Analisar quais os referenciais foram utilizados
nos trabalhos selecionados; Il1- Fomentar discussdes acerca dos estudos sobre teatro na

formacdo docente; 1V- Analisar as aprendizagens nas experiéncias apresentadas.

Para alcancar os objetivos propostos, utilizou-se como percusso metodolégico um
estudo tedrico para buscar trabalhos que ja tenham analisado experiéncias com teatro na
escola, seja com professores ou com alunos dos anos iniciais, tornando este estudo uma

pesquisa qualitativa de carater bibliografico.

A pesquisa qualitativa é aquela que “se preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel
de realidade que ndo pode ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de
significados, motivos, aspiragdes, crengas, valores e atitudes” (MINAYO,2011, p.21)
deixando aberto o espago para a subjetividade. Vale ressaltar que, para que a pesquisa
qualitativa pudesse vigorar sendo validada como cientifica, primeiro precisou existir uma
crise no Paradigma Moderno (XVI — XVIII) que regia as formas possiveis de se fazer ciéncia
naquele periodo. Este conjunto de regras permaneceu por pelo menos 300 anos, e segundo
Santos (2006), apesar de outrora ser de grande importancia seu surgimento,visto que seu
objetivo era ir contra as imposicOes da igreja e dos mitos, esse paradigma ja ndo satisfazia as
necessidades de uma sociedade que continuou em constante evolucdo, ocasionando assim

uma crise por mudanca.

Deste modo, houve a necessidade de uma organizagdo que possibilitasse uma ciéncia

que fosse mais humana, mais flexivel, com menos interesse na dominagéo e no lucro, haja
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vista que esse Paradigma valorizava apenas o concreto e incontestavél por ser criado com
base nas ciéncias exatas (SANTOS 2006). Essa crise abriu espaco para o surgimento do

Paradigma Emergente.

Por isso, apds muita luta, até dos préprios cientistas, surgiu o Paradigma Emergente,
ou “Pensamento” Emergente, melhor dizendo dada a contraditoriedade, ja que paradigma
significa conjunto de regras impostas e o que o Pensamento Emergente revindicava era
justamente a flexibilizacdo dessas regras engessadas e uma maior liberdade para o cientista.
Entdo, esse Pensamento deu espago para novas maneiras de fazer ciéncia, segundo Santos
(2006) a partir dai houve uma ampliacdo nos temas de pesquisa € a subjetividade comegou a

ser valorizada.

Sendo assim, esse trabalho monografico estda em consonancia com o Pensamento
Emergente, haja vista que o objeto de pesquisa € ligado a subjetividade, assuntos de
humanidades, envolve dados concretos e também interpretacbes, sendo entdo
concomitantemente embasado nas caracteristicas de uma pesquisa qualitativa. Sobre esse

modelo de pesquisa Gunther (2006) afirma que:

[...] a maneira de chegar a tal compreensao é por meio de explicagdes
ou compreensdes das relagbes entre variaveis. Segundo, sem duvida,
pode-se conceber as multiplas atividades que compdem o processo de
pesquisa como um ato social de constru¢do de conhecimento
(GUNTHER, 2006, p. 202)

Entdo, para atender os anseios do problema de pesquisa e dos objetivos, foi feito um
levantamento bibliografico (teses, dissertacGes, artigos) para observar como essas
experiéncias tém sido realizadas. Sobre a pesquisa bibliografica, Prodanov e Freitas (2013)

comentam:

Pesquisa bibliogréafica: quando elaborada a partir de material ja
publicado, constituido principalmente de: livros, revistas, publicacdes
em periédicos, artigos cientificos, jornais, boletins, monografias,
dissertagdes, teses, material cartografico, internet, com o objetivo de
colocar o pesquisador em contato direto com todo material ja escrito
sobre 0 assunto da pesquisa. Em relacdo aos dados coletados na
internet, devemos atentar a confiabilidade e fidelidade das fontes
consultadas eletronicamente. Na pesquisa bibliografica, é importante
que o pesquisador verifique a veracidade dos dados obtidos,
observando as possiveis incoeréncias ou contradicGes que as obras
possam apresentar. (PRODANOQOV; FREITAS. 2013, pag 54)

Dessa forma, mantendo os critérios supracitados, para obter éxito neste estudo

utilizou-se as plataformas scielo e também banco de teses e dissertacdes da CAPES. Neste, a
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pesquisa foi realizada nos dias 14 e 15 de setembro de 2022 as 14:00 a partir da busca pelas

palavras-chave Educacéo, Teatro e Anos iniciais; ademais, foi feito um recorte temporario de

2018 a 2022, (utimos cinco anos até o inicio da escrita) e foram selecionados como éarea de

conhecimento e area de concentragdo “educacdo” e “educagdo brasileira”. Por fim, foram

encontrados 64 trabalhos. O mesmo procedimento foi feito no Scielo no mesmo dia, horario e

palavras-chave (exceto pelo recorte temporario, pois foi selecionada a opgao “todos os anos”)

aparecendo 18 trabalhos, sendo que apenas um artigo preenchia os critérios pré estabelecidos.

Apos selecdo feita através da leitura de titulos e resumos, descartou-se 0s que ndo tinham

relagdo com o objeto de estudo e foram selecionados 11 trabalhos no total. Estes serdo

expostos nos quadros a seguir, sendo que o quadro 1 representa os trabalhos que serdo

utilizados para compor bibliografia das discussfes propostas sobre teatro e educacgdo e o

quadro 2 apresenta os trabalhos queserdo analisados.

Quadro 1: elaborado pela autora

Titulo Autor Data de Onde foi Resumo
publicaldo  [publicado
Estudos sobre ojJJosé Marcio Nerone 27-02-2018 |UFG A dissertacdo desenvolve uma
ensino do teatro nalleite pesquisa que objetiva
escola e a investigar como o Ensino do
apropriacao da Teatro na educagdo escolar,
teoria critica. vem sendo discutido nas
dissertacGes e teses de
Programas de P6s-Graduacao,
Mestrado e Doutorado em
Artes Cénicas.
Tramas e dramas no|Maria Paula Vignola[04-06-2018 |USP A tese investiga a pertinéncia e
teatro para bebés:Zurawski a relevancia cultural de um
entre significagdes e teatro voltado especialmente
sentidos. para bebés.
Para  além  doMatheus Vinicius de[31-05-2019  [UFSC A tese Utilizou as contribuicdes
tragico?  Desafios|Sousa Fernandes de Vigotsky como referéncia
para pensar @ central afim de discutir arte
perspectiva teatral e linguagem artistica na
histérico-cultural na atuacdo da  docéncia na
base nacional educacdo bésica. Nesse
comum curricular no contexto,  problematiza 4
campo do teatro no crianga do Ensino Fundamental
ensino fundamental. I e 0 papel do docente em Arte
no documento da BNCC.
“Eu seguro minha  [Talitha Cardoso [20-02-2020 |[UNICAMP [Pesquisa  bibliogafica  de
m&o na sua™: teatro |Hansted Doutorado  versa sobre a
ha educacéo e contribuicdo do teatro, em

construgdo da
identidade.

contextos educacionais, para
construcdo da identidade dos
alunos. A investigacdo abrange
também 0s impactos
identitarios, na vida adulta, do
fazer teatral vivenciado durante

a fase escolar.
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Dialogos comlAline Santana 14-02-2020 |UFSC Tese com estudo tedrico que
\Vigotski sobre arte,|Martins investigou um sentido|
\vida e a poténcia do pedagdgico para a Vvivéncia
corpo da crianca na com o teatro na infancia, em
relagio com o seu meio histérico e cultural
teatro. escolar, usando Vigotsky como
principal referéncia.
Do palco a sala dejAdriana Teles de |11-12-2020 |UFPR A tese tem como objetivo
aula: dialogos entrelgoyza compreender de que formas se
0 ato artistico e 0 ato estabelecem 0s processos do
docente. ato artistico e docente de
artistasprofessores que atuam
na educagdo béasica e ag
producdes de sentidos
provenientes dessa fronteira
que se coloca como ato
estético.
A formacdo  de|Elaine Cristina  [26-03-2020 |UFRJ /A tese tem por objetivo analisar
professores para ORodrigues de as possibilidades de insercéo do
Ensino do Teatrolgy,7a ensino de Teatro na rede
nos Anos Iniciais do publica municipal do Rio de
Ensino Fundamental Janeiro, tendo em vista a
no municipio do Rio formacdo dosprofessores
de Janeiro: entre habilitados pelo Curso Normal
barreiras e apostas. (Magistério) e pelo Curso de
Pedagogia.
Poténcia poética elJosiane 14-07-2021 |UNISC A dissertacdo aborda a relagéo
politica do teatro nal\jedianeira entre artes e educacdo pard
educacdo: um estudo Soares refletir a presenca do teatro na
na escola educar-se. escola. O  objetivo  foi
interrogar a presenca desta
dimensdo da linguagem para
pensar o sentido educacional do
teatro no projeto pedagégico
desta escola Educar-se..
Teatragora: Danilo Basili 04-02-2022 |[UNESP A tese analisou o teatro como|
improvisacgéo eForlini poténcia pedagogica para uma
teatro como educacdo democratica com
possibilidades professores dos anos iniciais
metodologicas  na do ensino  fundamental,
educacdo para 4 utilizando a metodologia de
democracia.

pesquisa-acdo, tendo como
base 0 Teatro do Oprimido, a
Socionomia e a Impro
Contemporanea.

Quadro 2: elaborado pela autora.

Orientacdo sobre o
uso de vitamina A na

satide escolar;
comparacao de
técnicas

pedagdgicas.

\Walnéia Aparecida
de Souza -

Olinda Maria Gomes
da Costa Vilas Boas

29-03-2004

Revista
ciéncia e
saude
coletiva

O artigo apresenta um trabalho
investigativo onde foi feita uma
comparacdo entre duas técnicas
pedagdgicas  utilizadas  para
promo¢do do conhecimento: o
teatro com fantoches e um texto
literario, com a finalidade de

ensinar as criangas do ensino
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fundamental a importancia do
consumo de alimentos ricos em

vitamina A.
Arte, educacdo €Thais Thaianara [24-03-2021 |UNIR A dissertacdo aborda pesquisal
resisténcia: feiturasiQliveira da Costa realizada ~ com  alunos e
teatrais e professores dos anos iniciais do
composigdes ensino fundamental de uma
imageéticas. escola da rede publica municipal,

onde, na busca por fomentar
outras formas de explorar o
ambiente escolar, investigou-se 0
teatro como possibilidade
metodoldgica.

Sumarizando, dividiu-se o trabalhoda seguinte forma: esta introducéo, que esclarece
resumidamente as justificativas, o problema de pesquisa, objetivos (geral e especificos),
principais autores estudados e a metodologia utilizada. O primeiro capitulo é uma
contextualizacao da arte na educacéo, tendo como foco o teatro e seu potencial pedagdgico. O
segundo tras a abordagem sobre o teatro no curso de pedagogia. O terceiro capitulo apresenta
a analise dos dois textos selecionados e por ultimo € apresentado os resultados e discussoes
onde é feita as consideracdes, apresentando também alguns limites e avancos nessa area de

pesquisa.

Sendo assim, este trabalho é uma reflexdo, baseada num levantamento bibliografico,
acerca de como, e se, 0 teatro tem sido apresentado em sala de aula. Espera-se contribuir para
a construcao de conhecimento na area da educacdo, bem como direcionar futuras pesquisas
com vistas a preencher lacunas existentes acerca da tematica. Assim pretende-se que essa
monografia instigue outras pessoas a também pesquisar sobre o teatro na educacao,
principalmente na educacdo béasica. Até porque o campo tetral é diverso e rico em maneiras
de ser usufruido (a exemplo: teatro de fantoches, improvisacdo, teatro de objetos, jogos
dramaticos etc.). Vale ressaltar ainda que, esta pesquisa € apenas o inicio de uma longa

jornada de estudos sobre a tematica abordada.
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1. Capitulo | - ARTE, EDUCACAO E FORMACAO DE PROFESSORES.

Nesta sesséo, apresentamos uma discussdo teorica sobre Arte e Educacéo, delineando
alguns limites e contribuicGes desta para a educacdo basica. Concomitantemente, sera
apresentado o teatro e seu potencial politico e pedagdgico, bem como sua potencialidade em
garantir uma educacdo de carater sensivel e formador. Posto isso, sera discutido alguns
pontos sobrea formacgdo de professores, tencionando expandir as discussdes ja mencionadas,
haja vista a relevancia da figura do educador enquanto mediador das experiéncias artisticas
na escola. Para tanto, as discussdes serdo embasadas nos estudos de alguns autores como
Vigotski (1999, 2003), Fernandes (2019), Martins (2020), Hansted (2020), Soares (2021) e A.
Souza (2020), pois, estes corroboram com as proposi¢des abordadas, ao passo que suas

discussdes em dado momento se interpenetram.

1.1. Arte na educacéo: uma luta pela subsisténcia

A experiéncia artistica se coloca, desse modo,
como reveladora, ou transformadora, possibilitando
a revisdo critica do passado, a modificacdo do
presente e a projecao de um novo futuro.

Flavio Desgranges

O lugar da Arte nas escolas foi se constituindo através do tempo em virtude de muita
luta e atualmente vem sofrendo retrocessos que assustam os profissionais que atuam na
educacdo, como também os estudiosos da area. Este fendmeno sera discutido mais adiante,
por hora, é importante iniciar esclarecendo um fato sobre esta sessdo; decerto, pode parecer
em alguns momentos que Arte e Teatro estdo sendo descritos em total congruéncia,
entretanto, isto ocorre porque o teatro é a Unica linguagem artistica que sera abordada neste
estudo. Nédo obstante, é destacada a necessidade de a arte estar, em todas as suas linguagens,
ocupando seu lugar nos curriculos das instituicdes de ensino; destarte, a suplica nas
entrelinhas — e até através delas, por isso a justificativa - € em nome do teatro (enquanto jogo,
linguagem, ato politico...) dentro do ambiente escolar. O teatro é a manifestacdo artistica que
sera abordada neste estudo, visando endossar as discussdes posteriores sobre teatro nos anos

iniciais do ensino fundamental, que é o recorte desta monografia.

Antes de tudo, cabe fazer um breve destaque a respeito da definicdo de Arte, ou pelo
menos era esse 0 objetivo para marcar o inicio dessa discussdo, entretanto essa intengdo é
deveras audaciosa. Muitas tentam definir a arte, contudo, € como se a propria ndo quisesse ou

ndo pudesse ser definida. Jorge Coli (1995) em seu livro “O que é Arte?”’diz que cada pessoa
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tem sua propria resposta para essa pergunta e que isso depende do meio cultural em que a
pessoa esta inserida. O autor diz também que a arte ndo é “definivel”, e que ao defini-la,
deixa de ser arte, como se sua vastidao de significados ndo coubesse no repertorio simplorio
do ser humano. Mas, algo que ndo se pode deixar de ser dito é que sem ela estariamos
perdidos.

E importante que se compreenda que independente da definicdo de Arte que cada
pessoa carrega ndo se pode negar que sua presenca muda a vida das pessoas. Envolver-se
com arte desperta o lado sensivel dos seres humanos, provoca catarse e desperta para 0 novo,
como dito por Vigotski (1999). Se a arte estd num patamar de tamanha importancia, é
imprescindivel comegar a pensar no fenémeno de afastamento desta nos espagos escolares.
Ao pensarmos o curriculo escolar, por exemplo, Fernandes (2019) que estudou a presenca do

teatro na BNCC aponta prejuizos relacionados a concepc¢éo de teatro no documento.

Sua tese, intitulada “Para além do tragico? Desafios para pensar a perspectiva
historico-cultural na base nacional comum curricular no campo do teatro no ensino
fundamental” faz uma excelente analise acerca das alteragdes que aconteceram no documento
da Base Nacional comum curricular (BNCC) ao longo do tempo. O autor critica essas

mudancas e aponta 0s prejuizos que isto causa na educacéo.

Além disso, Fernandes (2019) também aborda as limitagdes do professor de teatro na
educacdo basica, levando em consideracdo as mudancas que vem ocorrendo na BNCC;
descrevendo a figura do educador como um ser aprisionado por uma BNCC que, segundo ele,
castra as possibilidades de um ensino de teatro de qualidade, tendo em vista as mudancas

ocorridas nas ultimas alteragdes do documento.

E importante frisar que o educador ou a instituicdo sdo sempre culpabilizados quando
ndo ha éxito nos avancos das aprendizagens dos alunos, ao passo que, pouco se critica as
bases que sdo oferecidas para aquele professor atuar. Nesse pensamento, as colocacdes de
Fernandes (2019) demonstram que, se a prépria BNCC que €é papel chave na elaboracdo dos
curriculos de cada estado esté atualmente defasada, ndo se deve culpar os professores. Tendo
em vista que este documento serve para atender as demandas neoliberais, o rigor em lidar
com a arte como uma area do conhecimento que requer atencdo ndo esta nos interesses dessa

ideologia.

Fernandes (2019) desvela a necessidade de se atentar para o fendmeno que acontece no

documento da BNCC, e afirma que “ha, de certo modo, incongruéncias e discrepancias no
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entendimento da Arte enquanto area do conhecimento. Portanto, o Teatro é diretamente
afetado enquanto um campo especifico da area de Arte, visto que possui especificidades que
precisam ser relevadas na praxis” (FERNANDES, 2019, p. 107). Assim, ndo existindo
politicas que subsidie a importancia de atencdo ao teatro enquanto campo especifico, que
necessita de formacdo especifica, a realidade em sala de aula torna-se degradante. Nas
palavras de Fernandes (2019):
Podemos compreender que houve, nas ultimas décadas, uma
luta histérica para se colocar cada linguagem artistica (Teatro,
Danca, Musica e Artes Visuais) enquanto campo especifico.
Assim sendo, poderia, um documento normativo que
delimitard os curriculos por todo o pais, tornar clara a
formacdo especifica para cada campo citado, enquanto
componente curricular na Base Nacional Comum Curricular.
Compreender o Teatro como unidade tematica tornaréa a area

um tanto genérica e abrira espaco para deslegitimar a
especificidade de cada campo. (FERNANDES, 2019, p.109)

Mediante o exposto, entende-se que é importante analisar qual é o papel da arte e o
papel do professor, mas também € relevante e urgente ressaltar o papel das bases que
solidificam a educacdo em nosso pais (FERNANDES, 2019). Dessa maneira, muitos estudos
destacam as potencialidades da arte enquanto ferramenta pedagdgica, entdo, se é de extrema
importancia que a arte em todas as suas especificidades, esteja presente nas escolas de
maneira efetiva e devidamente elaborada nos curriculos, por que negligenciar que estes sejam

devidamente utilizados na educacédo basica? A escola esta a servico de quem?

Essas questbes podem ser repensadas de maneira mais cabal com a analise dos
estudos de Paulo Freire. O autor problematizava a escola como o0 espagco ausente de
neutralidade. Expbe a capacidade da educacdo de formar pessoas mais humanas, e essas
pessoas, por adquirirem formacao critica e consciéncia da necessidade de humanizar-se,
mudariam a realidade a sua volta; porém sempre ressaltava que a escola em si,
principalmente no modelo de educacdo bancaria (modelo hierarquizado de deposito de
conhecimento) impossibilitava grandes resultados. Assim, a escola atua entdo como um
grande paradoxo em que, enquanto a sua principal funcdo é educar para a liberdade e
formacdo de consciéncia critica, ela perpetua para a alienacdo gracas a forte influéncia dos
interesses de mercado (FREIRE, 2004), pois infelizmente é a elite que produz esses

documentos burocréaticos que formulam os curriculos.

Nessa perspectiva, este trabalho de conclusdo de curso € mais um estudo que ndo

perdera a oportunidade de criticar como o neoliberalismo influencia negativamente a
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educacdo e esta sempre nos minimos detalhes trabalhando para manter o cenario de
desigualdade que assombra os menos favorecidos financeiramente. O engendramento de tais
afirmacbes - numa pesquisa cujo foco é arte, teatro e educacao - se da pela necessidade de
rememorar que ndo hd nenhum momento em que se possa descansar o olhar critico, pois ndo
existe neutralidade e imparcialidade numa sociedade que se constituiu a partir de dominacéo
desde os primordios. Em virtude disto, cabe a reflexdo: se a arte e o teatro tém potencial
pedagogico e formador e transformador do ser humano e concomitantemente da sociedade,
por que estdo aos poucos sendo dissuadidos das escolas? Supde-se que a justificativa é pelo
fato de que ndo ha interesse por parte do estado em cultivar atividades pedagoégicas que

busque a mudanca do cenario atual.

Né&o distante disso, Soares (2021), ao pesquisar sobre a “Poténcia poética e politica do
teatro na educag¢do” faz algumas criticas, influenciadas pelas obras da filésofa Martha
Nussbaum, sobre 0 modo como acontece um desprezo com as artes e humanidades no
curriculo. Seu estudo abordou a importancia de uma educacgédo voltada para a sensibilidade,
capaz de despertar o humano que existe em nos, compassivel ao outro, capaz de observar a
realidade a sua volta, lutar, e criticar 0 que estd posto, pois é dessas caracteristicas que
depende a democracia. Dessa maneira, 0 espaco escolar é lugar de constante reflexdo acerca
dos acontecimentos da sociedade e, se assim pode-se dizer, espaco de ensaio para a vida.
Ainda nas palavras de Soares (2022):

E mais do que imaginar, agir! Participar do mundo é se
perceber como ser mundano/a e promover acdo em cima das
desigualdades sociais, entre outras. Mas para se dar conta e se
importar, € preciso pensar sobre. E a educacdo, a escola é o
espaco para isso. A escola é um espacgo (ndo o Unico) para
proporcionar o tempo de pensar nessas questdes, para além
das habilidades e competéncias ligadas as ciéncias e
tecnologias ou a légica mercadologica. E 0 espago para
pensar, interrogar o0 mundo comum e se importar com 0

humano, é o espago de manter as artes e a educagao sensivel
possivel. (p.44)

As ideias de Soares (2021) e Fernandes (2019) convergem quando se trata de criticar
documentos normativos que regulamentam os curriculos. Soares aborda a reforma do ensino
médio e sua falta de compromisso com uma educacdo sensivel; descreve a escola como um
lugar que deveria estar distante das ideologias do estado. Em consonancia com o pensamento
de Masschelein e Simons diz que a escola ¢ o lugar para “parar pra pensar” e faz alusdo a
forma como a escola era, na antiguidade, lugar de reflex&o, de descanso das obrigagdes com a

familia e com o estado, tornando-se um lugar democrético e de privilégio; em suas palavras:
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Para compreender essa afirmacgdo é importante salientar, com
Masschelein e Simons (2013, p. 55), que a escola é uma
“invencdo da pdlis grega” e tem sua origem mais remota na
palavra “skholé”, cuja traducdo seria “tempo livre”. Segundo
os autores, esse “tempo livre” seria para o “estudo e a pratica”
destinado para aqueles que, por sua posicdo social, ndo o
tinham. Para eles, o “tempo livre” ndo necessitaria, ser
produtivo, no sentido mercadolégico, mas sim, permitiria “a
alguém se desenvolver como um individuo e como cidadéo,
isento de quaisquer obrigacGes especificas relacionadas ao
trabalho, familiares ou sociais.” (MASSCHELEIN; SIMONS,
2013, p.50). Seria o tempo de suspensdo entre a familia e o
sujeito servir ao estado. (SOARES, 2021, p. 23)

Hoje, é obrigacdo do Estado garantir o acesso a educacdo escolar para todas as
pessoas, independentemente de classe social, contudo, a educacdo que antes era apenas
acessivel para alguns, hoje esta disponivel para todos, assim “essa democratizacdo
incomodou as elites que sentiam seu privilégio atacado, pois até entdo, o “tempo livre” era
um privilégio dessa “classe”. Esse sentimento (rachadura no privilégio da elite) permeia a
escola até os dias de hoje, e com ele, o 6dio a escola nasceu junto com a propria” (SOARES,
2021, p. 23). Nesse pensamento, fica nitido o porqué do afastamento das linguagens artisticas
da escola e os constantes ataques a deslegitimacdo da garantia do espaco da arte nas
instituicoes;

E, por isso, a escola é tdo perigosa, pois, para aléem dos/as
alunos/as se mostrarem, expdem pensamentos em Seus
discursos e acBes. A escola € um lugar perigoso porque é o
tempo de aprender a pensar. A arte provoca e permite pensar
e pensar é muito perigoso. O teatro é perigoso, pois permite
essa liberdade de pensar, de sonhar, imaginar, ficcionalizar,
de agir no coletivo. Coagido/a ndo se pode pensar. E no

teatro, se pode pensar e agir. E, se ndo agir, pelo menos
ensaiar para a acdo. (SOARES, 2021, p. 97)

Isso posto, ¢ entendido o porqué da “perseguicdo” da Arte na educagdo e essa
necessidade de cada vez mais, tornar a escola um lugar de alienacdo. Entéo, tais afirmacdes
apontam para a possibilidade de ndo neutralidade nesse processo de negligenciamento da arte
na educacdo. Assim, mais um exemplo de distanciamento da arte e seus campos de
conhecimento (teatro, danga, musica) do contexto escolar é a Reforma do Ensino Médio que
entrou em vigor no ano de 2022 atraves da Lei n°® 13.415/2017. O “Novo” Ensino Médio tem
propostas completamente opostas as caracteristicas de educacdo sensivel, que sdo
apresentadas como valoraveis nos estudos de Soares (2021). No “Novo” ensino, ndo ha
espaco para educagdo sensivel, o foco principal é a formacédo para o trabalho. Dessa maneira,

a escola que antes era o lugar da elite “parar para pensar”, hoje, por estar ocupada pelas
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camadas populares da sociedade, tornou-se mais um lugar propicio a alienacao, afinal, ndo é
de interesse de o Estado subsidiar uma educagdo cujo proposito seja formar sujeitos criticos,

mas sim realizar os anseios do neoliberalismo, como dito anteriormente.

Mediante o exposto, é preciso lutar e resistir para que, apesar dos percalgos a arte
esteja presente nas instituicdes de ensino. Soares (2021, p. 70) faz uma observacao
importante, em que as “novas configuragdes, principalmente no “Novo Ensino Médio”,
valorizam, veementemente, o ensino do portugués e da matemética e, entre tantas
“flexibilizacdes” permitem a diluicdo das Artes dentro das “Linguagens”. Assim, mesmo
sabendo que ndo é o adequado, com 0 pouco que resta “precisamos fazer a nossa parte para
ndo deixar a escola ser um arsenal de formagdo de médo de obra barata ou da formacéo de
rob6s que ndo pensam, refletem, sentem e agem frente a0 mundo e suas injusticas ou que ndo

se encantam e produzem sentido frente a beleza do viver” (SOARES, 2021, p. 80).

Destarte, Soares ainda aponta para o crescimento da evasao nas institui¢cées de ensino,
tendo em vista que “a escola reforca isso pois a classe mais desfavorecida, em muitos casos,
evade da escola ou, paralelo aos estudos, trabalha e, em outros casos, vera a oportunidade dos
aprendizados técnicos, conteudistas e de formacdo de méo de obra, mais importante (Util) do
que o pensamento. (2021, p. 77), esta situacao faz rememorar o ditado popular “se correr o
bicho pega, se ficar o bicho come”, no sentido de que, se manter na escola nesses padrdes nao
estara proporcionando experiéncias que formardo o individuo enquanto um ser critico, porém
evadir da escola também é sabido como algo que gera muitas consequéncias, para o estudante

e para a sociedade.

Por fim, a escola mantém seu modelo tradicional, cada vez mais baseada no ensino
“bancario” (FREIRE, 2004), onde ocorre deposito de conhecimento, sem espaco para
expansdo do sujeito. Um bom exemplo para fazer alusdo a estas discussdes € a musica
Another Brick in the wall, da banda Pink Floyd, onde é representada uma escola cujas
caracteristicas se assemelham a escola descrita no conceito de Freire sobre educacédo
bancaria. Na musica, o professor apenas faz de tudo para que o estudante decore coisas e nao
Ihe d& o direito de se expressar. Quando um aluno tenta fazer uma poesia, ele é desrespeitado
e julgado como desprezivel; uma escola sem arte, sem amor, sem sensibilidade e que no final
s6 forma tijolos idénticos para compor um grande muro. Infelizmente, a proposta do Novo
Ensino Médio caminha em congruéncia com essas ideias, objetivando formar apenas
operérios para manutengdo do capitalismo, sem se preocupar com a singularidade de cada
sujeito.
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Apesar das contundentes criticas possiveis a respeito da reforma, este TCC ndo da
conta de endossar argumentos mais proficuos sobre esta tematica uma vez que ndo se
distancie de seus objetivos, ademais, atentar para a ideia de negligéncia da arte nos espacos
escolares ja endossa as discussdes propostas aqui. Agora é momento de adentrar de maneira
mais profunda nas discussdes sobre teatro e seu potencial formador, decerto uma possivel

arma para lutar contra a tirania do neoliberalismo.

1.2 O teatro e seu potencial politico e pedagdgico

O teatro ndo pode desaparecer porque é a
unica arte em que a humanidade enfrenta a si
mesma.

Arthur Miller

Na tese de Aline Martins (2020) intitulada “Dialogos com Vigotski sobre arte, vida e
a poténcia do corpo da crianca na relacdo com o teatro”, a pesquisadora faz um levantamento
bibliografico e se debruca nas principais obras de Vigotski, com o objetivo de discorrer
acerca das contribui¢fes do autor sobre o desenvolvimento do ser humano e sua relagdo com
a arte, analisando a vivéncia com o teatro numa infancia que é influenciada pelo seu meio

historico e cultural.

Martins (2020) parte da premissa de que grandes foram as contribui¢es de Vigotski
para pensar “a compreensdo sobre arte, vida, morte, teatro e drama na constitui¢ao do corpo-
consciéncia do ser humano” (MARTINS, 2020, p. 48). E, concomitantemente, a importancia
do teatro para o exercicio de aperfeicoamento das fungdes psicoldgicas superiores (atencéo,

memoria, percepcao, imaginacdo, emocdes etc.) das criancas.

Nos estudos da pesquisadora, ela apresenta os conceitos de Vigotski (1999) sobre a
teoria historico-cultural na qual o autor afirma que é através da interacdo com 0 meio que o
ser humano se constitui, atraveés do processo de perceber o que esta a sua volta e transformar
em inconsciente, devolvendo os aprendizados modificados a sua maneira. Nesse processo de
modificacdes subjetivas e intervencdes do meio, o papel do educador torna-se de extrema
importancia, visto que este ird proporcionar os caminhos para que a crianca desenvolva suas
habilidades. E se tratando da conclusdo de Vigotski (1999) de que a arte € um objeto de

conhecimento essencial no processo de organizacao da consciéncia humana, afirma que:

Ensinar o ato criador da arte é impossivel; entretanto, isso ndo
significa, em absoluto, que o educador ndo pode contribuir
para a sua formacdo e manifestacdo. Através da consciéncia
penetramos no inconsciente, de certo modo podemos
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organizar 0S processos conscientes de maneira a suscitar
através deles os processos inconscientes, e todo mundo sabe
que qualquer ato artistico incorpora forgosamente como
condigdo obrigatéria os atos de conhecimento racional e
precedentes, as concepcoes, identificacOes, associaces etc.
Seria falso pensar gue 0s processos inconscientes posteriores
ndo dependem da orientagdo que dermos aos Processos
conscientes; ao organizar de certo modo a consciéncia que vai
ao encontro da arte, asseguramos de antemao 0 SUCesso ou 0
insucesso dessa obra de arte [...] (VIGOTSKI, 1999, p. 325)

Nesse pensamento, cabe ressaltar que Vigotski (1999) afirma a importancia do processo de
criacdo da obra de arte — neste caso o teatro — pois, mais vale todo o caminho de construcgdo
da peca do que a apresentacédo final em si, tendo em vista que a riqueza de conhecimentos se
da nesse caminho. Sendo assim, o professor precisa estar bem instruido nesse momento para
entender o seu papel de mediador e motivador da criatividade. Diz ainda que € preciso
pensar num teatro feito com as criangas, por elas, pois “iniciar por um texto literario, decorar
as falas, como fazem os atores profissionais, com palavras que nem sempre séo entendidas e
sentidas pela crianca, engessa a criacdo infantil e transforma a crianca num transmissor de
palavras alheias encadeadas num texto”. (VIGOTSKI, 2003, p.100)

Por estar ancorada nas concepgoes do autor supracitado, Martins (2020) ressalta que a
arte em si, por proporcionar oportunidade de criacdo e alteracdo do meio, € caminho
promissor para a formacdo de um individuo ativo e contribuinte para a transformacdo da
sociedade. Em suas palavras:

A arte permite ao ser humano, em todas as idades, o trabalho
de criacdo, isto &, de objetivar a imaginacdo na realidade. A
criacdo na arte, o sentido pedagdgico da vivéncia do drama-
teatro na escola, evidencia-se como a possibilidade de a

crianca exercitar o cultivo de si mesma e de projetar para o
futuro, para o novo. (MARTINS 2020, p. 153)

Né&o distante disso, quando Arthur Miller diz “O teatro nao pode desaparecer porque é
a Unica arte em que a humanidade enfrenta a si mesma” expde uma informagao extremamente
assertiva. O teatro possui poder politico, emancipador, desperta o corpo que esta adormecido
o levando a consciéncia de mundo, ampliando seus horizontes; ndo obstante, o fazer teatral
(atuagd@o) ndo € apenar sobre “imitar” o outro, mas viver seus anseios, suas emoc¢des. Recriar
em si 0 personagem — que certamente ¢ também influenciado pela subjetividade de quem atua

naquele momento — propicia ao ator a experiéncia de constru¢do de sua propria identidade.
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Nesse processo de acessar o outro (personagem), o ator acessa a si mesmo também, visualiza
suas falhas, suas mazelas, seu lugar no mundo. Esse processo contribui para formagdo de um
sujeito critico e consciente do mundo a sua volta, deixa de ser um ser estatico e torna-se um
individuo ativo socialmente. Assim, nessa ida ao “outro”, eles ndo retornam os mesmos, ao
contrario, se reconstroem. Tais afirmacdes estdo bem definidas nos estudos de Talita Cardoso
Hansted (2020), no qual a autora destaca a importancia do teatro na constru¢ao da identidade

e da emancipagdo dos sujeitos. Em reflexdo sobre Hernandez a autora diz:

Hernandez (2001, p. 79) lembra: “No6s somos nosso corpo.
Toda educacdo ¢ educacdo do corpo. A auséncia de uma
atividade corporal também ¢ uma forma de educagdo: a
educacdo para o ndo-movimento — educagdo para a
repressdo”. Repressdo da identidade emancipada, poderiamos
acrescentar. O teatro, na educac¢do, ndo raro representa
exatamente o contrario dessa educagdo para a repressdao: tem
a poténcia de oferecer ao aluno um espago onde a exploragdo
do movimento de variadas formas ndo s6 ¢ permitida como
também estimulada; onde se compreende o corpo como
instrumento primeiro de expressdo e comunicacdo; onde um
mesmo corpo ¢ convidado a assumir diferentes formas para
dar vida a outros corpos (os dos personagens). Trata-se, por
conseguinte, de uma educagdo do corpo para a liberdade e,
em consequéncia, potencialmente emancipatoria.
(HANSTED, 2020, p. 171)

As colocagoes supracitadas estdo em consonancia com a frase de Arthur Miller, citada
no inicio do paragrafo anterior, haja vista seu apelo pelo enfrentamento da realidade social,
através do teatro. Seus anseios se interpenetram quando apresenta o teatro como ferramenta
de luta, de enfrentamento do homem a si mesmo e ao mundo. Dessa maneira, o homem com a
influéncia da arte, emancipa-se para nao ser alienado, para ter olhar critico, para mudar o
mundo a sua volta. Assim, vivenciando as experi€éncias com o teatro, aprende que sua
ferramenta de luta € seu corpo, um corpo politico que atua de forma consciente na sociedade.
Sobre isso, a citagdo de Hansted (2020), em reflexdo a sua dissertacdo de mestrado,
acrescenta de forma mais cabal:

Dentre os motivos que nos levam a afirmar que o teatro pode
contribuir com processos de emancipagdo estd, portanto, o
fato de ser uma linguagem artistica. O fazer artistico
possibilita ao individuo a reflexdo e o questionamento de si
proprio, da realidade e das relagdes, sob a otica da
imaginacdo e da sensibilidade. Permite, ainda, reorganizar
essas reflexdes e questionamentos para expressa-los a partir
de uma linguagem especifica. Linguagem, esta, que une o
concreto e o simbolico, e que, ao fazé-lo, extrapola as formas

cotidianas de comunicagdo. Assim, “ao olhar e reinterpretar o
mundo, as interagdes, a sociedade e as pessoas com os olhos
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da sensibilidade, o individuo alarga seu entendimento sobre si
proprio, a vida, as relagdes sociais e o universo circundante”
(HANSTED, 2013). De modo que a experiéncia artistica
permite que se transfira para o cotidiano o mesmo olhar
sensivel, reflexivo e critico vivenciado no fazer e no apreciar
artistico. Se essa experiéncia é vivenciada em ambiente
educacional, em idade crucial a formagdo identitaria, pode ter
consequéncias duradouras na vida dos alunos. (HUNSTED,
2020, p.153)

O final da citacdo menciona a possibilidade de o envolvimento com a arte na escola
reverberar por toda a trajetoria de vida dos estudantes. A pesquisa de Hunsted foi feita com
adolescentes, e em alguns momentos ¢ relatado didlogos com alguns ex-alunos em que ficou
evidenciado que as experi€ncias com o teatro os auxiliaram a constituirem-se como seres
humanos mais sensiveis, e que tais aprendizados ficaram enraizados neles durante os anos
posteriores. Destarte, apesar de esta monografia dar enfoque nos estudantes dos anos iniciais
do ensino fundamental, cabe a reflexdo de que a participacao em experiéncias teatrais durante
a infancia também pode reverberar ao longo da vida dessa crianga, visto que a crianga
também estd se constituindo e sua atuagdo no teatro nao ¢ neutra ou sem sentido pedagogico.
Esse processo de formagdo humana acontece em todas as idades, assim como o teatro ¢

propicio para todas as idades.

Antes de concluir as colocagdes desta sessdo, vale retomar alguns pontos dos estudos
de Soares (2021); um deles ¢ que a autora argumentou sobre a “dimensao politica do teatro
como manifestagdo da alegria de estar junto, de estar em jogo, de estar em linguagem teatral
como modo de transitar entre real e ficcional” (SOARES, 2021, p. 36), pensando no modo
como foi perceptivel nas entrevistas propostas por ela em sua pesquisa, os relatos de que as
experiéncias nas aulas de teatro proporcionaram muita alegria aos envolvidos. Assim, a
autora parte numa tentativa de defender o potencial politico dessa alegria e a importancia
dessas atividades mais ladicas nos espacos escolares. Diz ainda que o “jogo” (teatral, de
improvisagdo, dramatico) no ambiente escolar, possibilita aos envolvidos a capacidade de
pensar junto, atuar em equipe repensando solucdes para a vida e quando mediado com
maestria ¢ capaz de “oportunizar e provocar agdes que possam elevar a poténcia de vida que é

a alegria” (SOARES, 2021, p. 52).

Mais do que isso, o Jogo teatral tem potencial politico em si (SOARES, 2021); A
autora faz uma critica sobre o teatro ser utilizado nas escolas apenas em datas comemorativas
ou para alcancar objetivos em outras disciplinas, porém, segundo ela, o teatro ndo deve estar

a servico de datas comemorativas, nem a servigo de nada, pois a experiéncia teatral em si ja é
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politica, assim como a arte em si é politica. Entretanto as pessoas cairam no costume de
utilizar o teatro como ponte para alcancar outros fins, como por exemplo, utilizar para
auxiliar os educandos que sé&o mais inibidos, ou na aula de literatura; mas, para a autora, 0
teatro é poténcia em si mesmo, 0 jogo teatral é potencialmente formador, e que assim como
estes, também a “educagdo nio deveria servir a ninguém, muito menos para o mercado
neoliberal. Entdo, o jogo, o teatro, ndo servem. Eles ampliam, potencializam, abrem espaco

para o pensar e sentir, viver e conviver, mas nao servem” (SOARES, 2021, p. 62).

E ainda pensando no fato de que o teatro ¢ politico por exceléncia, Soares (2021) em
consonancia com as ideias de Hanna Arendt (2015) conclui que a linguagem teatral, por ser a
Unica arte em que o assunto exclusivo ¢ o homem em sua relagdo com o homem ¢ a mais
importante das linguagens artisticas. Assim, a educacdo que o teatro possibilita ¢ uma
educagdo para a liberdade, e que, “além disso, quando apresentado ao publico o espetaculo ou
cena, esse produto vindo de um processo de pensamento e acdo politica, torna-se novamente
politico pelo fato de estar representando anseios, paixdes, reflexdes, alegrias que emergem do
humano e, por isso, sdo politicos”. (p.65), portanto, ele deve permanecer nos curriculos das
escolas, nossa realidade depende de mudanca e o teatro € capaz de proporcionar essas
mudancgas, através daqueles que vivem as experiéncias. Assim, as palavras de Soares

reafirmando as dimensdes do teatro politico:

O Teatro, além de ser politico por sua democracia e
pluralidade, é politico por ser obra. Politico enguanto
pensamento e como uma linguagem inatil dentro da sua
utilidade. Inatil porque ndo estd a servico de alguém e se
basta em si, na relacdo plural. O teatro é politico porque é
uma linguagem que oportuniza o ser humano estar por inteiro
com seu corpo na vivéncia teatral e na atuacdo. E politico
porque é a resisténcia do ladico nos jovens € um exercicio
para educar e densificar a imaginacdo nas criangas. O teatro é
um ato politico por manter viva em nés a ludicidade, manter a
potencialidade do corpo em pulsdo expressiva e
comunicativa, por manter latente o desejo de estar em jogo,
em cena e em a¢do comunicando e expressando 0s anseios de
criancas e adolescentes, é politico por ser uma possibilidade
de alegria em meio as cobrancas do dia a dia. E politico por
trazer em si a liberdade de se explorar e experienciar a
linguagem. Por tudo isso e por tantos outros motivos € que o
teatro é uma linguagem politica possivel dentro da escola
(SOARES, 2021, p.67)

Mediante o exposto, fica clara a importdncia do teatro no ambiente escolar.
Posteriormente, seguiremos para algumas leituras bibliogréficas sobre formacdo de

professores de teatro e possiveis contribui¢fes para a formagédo de pedagogos.
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1.3 Arte, teatro e formacdo de professores: algumas incumbéncias do professor de
teatro.

Artistas se colocam na vida através do seu
corpo, na medida em que articulam palavras,
movimentos, gestos, respiracdo, transpiracdo, que
combinam sonoridades, formulam discursos ou
desarticulam discursos. Professoras e professores se
colocam na vida através dos seus corpos, ha medida
em que articulam palavras, movimentos, gestos,
respiracao, transpiracao, que combinam
sonoridades, formulam discursos ou desarticulam
discursos. [..] Sendo assim, sdo profissdes que
geram inUmeras interagdes humanas e estdo na
dimensao do ato artistico.

Adriana Teles de Souza

Este topico aborda, de forma breve, algumas contribuigdes acerca da atuacdo do
professor de teatro em sala de aula. No capitulo seguinte sera abordada de forma mais
especifica algumas leituras sobre o potencial do teatro na Pedagogia. Entretanto, cabem ainda
alguns comentarios de forma mais geral, afinal, os professores de teatro e seus processos de
formacdes diferem em alguns aspectos da formagdao de pedagogos, porém as suas agdes
enquanto educadores, suas responsabilidades com a educacao e compromisso com 0 ensino
de teatro se assemelham, bem como a construgdo da identidade de artista/professor como algo

indissociavel.

Bem, compreendemos até agora que existe uma luta imanente por parte dos artistas-
professores e estudiosos da area em assegurar o lugar do ensino de arte numa sociedade cujas
intengdes majoritarias optam por seguir modelos ideologicos que nao estdo preocupados com
a manutencao de tais abordagens em sala de aula. Entdo, destacou-se até aqui que, apesar das
dificuldades para lutar contra os documentos que regulamentam os curriculos, cabe ao
professor a responsabilidade e preparagdo para utilizar seus artificios e lutar para manter,

mediante suas possibilidades, a presenca da arte na educagao.

Para tanto, ¢ reconhecido que ¢ de extrema importadncia que a formagdo desse
educador seja feita com preparo para que no momento da pratica, em sala de aula, este sujeito
esteja apto para utilizar as linguagens artisticas com maestria e, concomitantemente, com
relutancia para fugir da banalizagdo em que a arte muitas vezes se encontra. Assim, ¢ preciso
elevar as aulas de arte para além de repeti¢des ou, no caso do teatro, apresentagdes em datas

comemorativas. E preciso conhecimentos proficuos sobre o teatro para poder proporcionar
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experiéncias nos estudantes que eles apreendam de forma significativa, gerando resultados

transformadores na escola, bem como na sociedade.

Nesse pensamento, quando Paulo Freire diz que “ninguém comega a ser educador
numa certa terca-feira, as quatro horas da tarde. Ninguém nasce educador ou marcado para
ser educador. A gente se faz educador, na pratica e na reflexao sobre a pratica” (1991, p. 58),
cabe analisar sobre este papel do professor em teatro e as responsabilidades com as demandas
em trabalhar com arte mediante o atual cenério politico em que vivemos. E imprescindivel
que se tenha um arcabougo tedrico bem desenvolvido, mas € na experiéncia concreta em sala
de aula que este professor ira se constituir, através da troca de aprendizagens, das
experiéncias mediadas e das reflexdes sobre sua pratica educativa e os impactos desta na
formacao do educando. E assim nesse movimento de teorias e experiéncias, os educadores

mediam a transformag¢ao da sociedade através dos estudantes, como também desta “arma” tao

poderosa que € o teatro.

Por isso, cabe pontuar alguns destaques dos tedricos selecionados para construgao da
discussao deste capitulo sobre as conclusdes deles acerca das atribuigdes dos arte-educadores.
Nos estudos de Soares (2021) a autora ressalta que € preciso que as aulas de teatro sejam
menos conteudistas e mais dinamicas, empolgantes, um momento de fazer perceber que os
estudantes se encontram num espaco livre € que possam se sentir seguros para explorar todas
as possibilidades que as aulas possam proporcionar, assim, Soares (2021, p.53) como
professora de Teatro diz que: “Nao hd “ndo sei/nao sabe”, ha “estamos todos aprendendo
juntos” e isso diz mais sobre a forma como eu acredito que deve ser a educacdo escolar com
teatro do que como minha geracao foi educada na escola”. A autora assegura que apesar de,
na maioria das vezes, o histérico de experiéncias teatrais dos proprios educadores em sua
trajetéria escolar serem superficiais ou inexistentes, ao adentrarem em sala de aula é o

momento de mudar essa realidade para que este fendmeno ndo continue a se repetir.

Nessa perspectiva, a escola é o palco e os sujeitos ali presentes sdo 0s atores das pecas
e jogos que se constroem nas aulas de teatro. Com isso, o professor deve ser o diretor nesse
enlace de atribuicdes. O objetivo mais importante é que as aprendizagens sejam significativas
ao passo que ao mediar as aulas o professor ofereca subsidios para que a arte teatral em si
cumpra seu papel. Quanto ao cendrio desta “pega”, deve estar minuciosamente organizado e
propicio para o desenvolvimento das atividades, “cabe ressaltar que ndo é o professor quem

educa, mas o “ambiente” em que estd instaurada a educacdo. Em vista disso, se faz
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imprescindivel a organizagdo do ambiente e dos métodos para alcancar o conhecimento na
area” (FERNANDES, 2019, p.60).

Quando Fernandes, professor de teatro e pesquisador da pedagogia do teatro,
menciona a necessidade de um ambiente organizado, este esta retratando diversos aspectos
que vao além do espaco fisico. Se a crianca em seu desenvolvimento precisa do contato com
0 outro para assim construir suas proprias narrativas e experiéncias, segundo o autor, cabe ao
professor estimular essas trocas e articular atividades que contribua para tal; em suas

palavras:

Organizar o ambiente ndo esta somente assegurado em aspecto fisico:
o professor necessita da compreensdo do método proposto,
ferramentas importantes para mediar o processo, divisdo de tarefas na
construcdo do fazer teatral, o entendimento da crianga como ser
criador, dentre outros predicados. Compete enfatizar que o criar em
teatro necessita ser encarado como um processo de ensino e
aprendizagem na escola. O entendimento da criacdo artistica ndo pode
ser egocéntrico — centrado em si mesmo, visto que a crianca s se
humaniza quando se apropria do humano historicamente produzido
em situacgdo de troca. (FERNANDES, 2019, p. 60)

Com isso, as ideias de Fernandes (2019) se assemelham com as de Martins (2020)
quando a autora compara a experiéncia no palco da peca de teatro com a experiéncia do
diretor-professor em sala de aula. Pensando que, o teatro, nada mais € do que um ensaio da
vida real, s6 que um ensaio que abre diversas possibilidades de resolucGes de problemas
(sejam eles sociais ou pessoais) que na realidade ndo se mostram tdo detalhadamente
explicitados e abertos a discussdes, como também a escola é palco de ensaio para a vida.
Assim, sobre a atuacdo pedagdgica do professor nesses ensaios teatrais, Martins (2020) expGe
de maneira contundente, ancorada nas palavras de Vigotski (2003) e sua obra psicologia

Pedagogica:

Essa relacdo é mediada pela acdo do professor. O plano da montagem
pelo diretor e pelos atores sobre a atua¢do no teatro estd para o plano
pedagdgico da agdo do professor e da agdo da crianca na relacdo com
a sua experiéncia de vida. Em ambos 0s casos se trata de um processo
de criagdo sobre o material da vida, de superé-la seja no contexto da
cena ou no contexto da vida. [...] No trecho em que apresenta a
expressao “edificio fragil”’, o autor evidencia para o professor
explicagbes sobre o processo de construcdo, de organizagdo do
conhecimento pela crianca, e da necessidade de que essa persona se
situe na relagdo pedagdgica como o provocador do material do drama,
isto €, da experiéncia de vida escolar da crianga. Ao orientar esse
processo 0 professor possibilita & crianga vivenciar, em sua
imaginagdo, experiéncias com materiais que ela ainda ndo tomou
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conhecimento em sua experiéncia real e cotidiana. (MARTINS, 2020,
p. 136)

Quando Martins cita a metafora de Vigotski (2003) sobre “edificio fragil”, a autora
esta se referindo aos dialogos do autor bielorrusso com os professores, onde Vigotski aborda
sobre a imaginagdo e a memoéria no desenvolvimento da crianga. O autor diz que “o
conhecimento da experiéncia do aluno é uma condigdo imprescindivel da tarefa pedagogica.
Sempre se deve conhecer o terreno e 0 material sobre o qual nos dispomos a construir, pois

sendo corremos o risco de erguer um edificio fragil sobre a areia” (VIGOTSKI, 2003, p.154).

Entdo, ¢ nesse ambiente que a aula de teatro deve se constituir, num ambiente “que
precisa ser vivo, precisa ter sentimento, ter jogo” (MARTINS, 2020, p.136), para que as
aprendizagens sejam significativas e fixem de maneira profunda nos educandos, afinal,
qualquer edificio construido na areia desmorona, bem como os conhecimentos podem se
perder com o tempo se ndo fizerem sentido para os estudantes, se ndo trazerem consigo
fragmentos da realidade da vida do educando fora da escola, para que ele se identifique de
alguma maneira, pois, seguindo o pensamento de Vigotski: “s6 a vida educa, e, quanto mais
amplamente a vida penetrar na escola, tanto mais forte e dindmico sera o processo educativo”
(VIGOTSKI, 2003, p. 300).

Além disso, o0 educador precisa estar disposto a entrar nesse universo de
possibilidades que a educacdo em arte proporciona; romper com o tradicional, embarcar em
aventuras junto aos estudantes, pois, decerto é preciso primeiro ter algo, para assim poder

repassa-lo para alguém, como menciona Martins (2020):

A acdo do professor enquanto orientadora de um processo pedagdgico
na relacdo ensino e aprendizagem expressa sua vida e seu exercicio
criador. O professor ndo é o Unico responsavel pelo processo
pedagogico, mas, na relacgdo com o conhecimento cotidiano e
cientifico, com a propria vida, o professor “precisa” ser um artista e
cultivar-se. Afinal, ninguém oferece o que nédo possui. (p. 138)

Nesse mesmo pensamento, Vigotski diz que “um pedagogo-educador ndo pode deixar
de ser um artista. Em um pedagogo, a total objetividade € um absurdo. O educador
racionalista ndo educa ninguém” (VIGOTSKI, 2003, p.303). Essa expressdao de Vigotski
simplifica tudo que foi dito até aqui sobre as incumbéncias que os professores devem ter em
sala de aula. Antes de tudo, ele deve ser um artista, se permitir ir além do que é objetivo, do
que esta posto, entendendo o teatro em toda sua poténcia artistica e politica, para assim

apresenta-lo da maneira mais proveitosa.
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Ao citar essa figura de educador que estd incumbido de ser, antes de tudo, artista,
claramente ndo esta sendo dito que este individuo precisa passar por uma formagdo de ensino
superior em arte para lecionar, — a exemplo disto estdoos pedagogos, que apesar de néo
possuirem essa formacédo, ainda assim se encaixa na defini¢do feita no pardgrafo anterior —
mas sim ter consigo a responsabilidade estética e ética de ensaiar diariamente com 0s
estudantes, maneiras de atuar no grande palco que € a sala de aula e a vida, driblando os
percalcos e mediando o percurso. Nao obstante, no sentido mais literal da coisa, pensando
naqueles que de fato, ja estdo ativos em atividades artisticas em instituicGes ou até mesmo na
educacdo basica, cabe a reflexdo acerca deste encontro entre ser formado e/ou atuante em
alguma modalidade artistica e, a0 mesmo tempo, atuante como docente. Sobre isto, Adriana
Teles de Souza (2020), em sua tese de doutorado intitulada “Do palco a sala de aula: dialogos
entre o ato artistico e o ato docente” traz algumas colocagdes sobre a figura de
“artistaprofessor”, como denomina a autora, que adentra o ambiente escolar carregado de
fortes resquicios da atuacgéo profissional, ocasionando um entrosamento dessas duas maneiras

de vivenciar a arte: no palco e na sala de aula.

Pensando nesse dialogo, a autora percebeu que “a identidade de artistasprofessoras e
artistasprofessores esta para além da docéncia em arte e da atuacdo profissional de artistas,
esta se encontra atravessada por ambas” (A. SOUZA, 2020, 117); possuem o objetivo de
utilizar a arte para uma formacao mais humana, desejo que esta incutido nas duas formas de
atuacdo, seja no ambito escolar ou nos palcos. Ja que concomitantemente o fator essencial da

arte é a formacéo plena daqueles que a experienciam, entdo, este individuo

[...] em sala de aula se propfe a atuar com o propdsito de
estabelecer um processo criativo de formacdo humana, mas
também, uma produgdo artistica, que engloba aspectos das
produgdes artisticas profissionais, de suas técnicas e suas
formas. Portanto, ndo se limitam aos tempos e lugares
estabelecidos pelas institui¢cdes escolares. [...] Por outro lado,
estdo produzindo arte também fora da escola, estdo no palco,
como bailarinas, bailarinos, coredgrafas, coredgrafos, atrizes,
atores, diretoras e diretores teatrais, escrevem, pesquisam, se
formam o tempo todo, ndo se limitam as formagdes
continuadas estabelecidas pelas mantenedoras de ensino. Essa
formagdo de si contribui para repensar os tempos e lugares da
arte na escola, para estabelecer novas possibilidades de
comunicacdo em sala de aula e com o seu entorno. (A.
SOUZA, 2020 p.117)

Esse apanhado de saberes que vao além do que é posto pelo regimento institucional,

seja académico ou escolar, possibilitaria uma espécie de utopia para, por exemplo, o cenario
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dos cursos de pedagogia. Portanto, com o advento de tais avancos nos curriculos, seja com
disciplinas curriculares e/ou com uma diversidade de projetos de extensdo que subsidie um
referencial tedrico a esses futuros professores, o acimulo de experiéncias praticas e tedricas

poderiam vir a surtir efeitos parecidos com os mencionados na pesquisa de A. Souza (2020).

No capitulo seguinte serdo levantadas algumas questfes mais especificas sobre os
cursos de formacdo de pedagogos, todavia, por hora vale enunciar esta necessidade de
reestruturacdo no cenario destes curriculos ja que isto influencia diretamente na forma como

se constitui a educacdo basica.

Entdo, o aumento da quantidade de “artistasprofessores” mobilizaria novas formas de
fazer educacdo sob uma Gtica que cada vez mais rompa com o modelo tecnicista e caminhe
numa abordagem estética, ja que, segundo a autora, “a forma como atuam [...] implica na
producdo artistica das/dos estudantes da educacéo basica e, no modo como o ato artistico e o
ato docente se ddo na esfera escolar. Geram com isso, novos sentidos e direcionamentos da
arte na sala de aula e na esfera educacional” (A. SOUZA, 2020, p. 118), pois, estes
individuos repletos de multiplas experiéncias possuem artificios para enredar melhor o dia a
dia em sala de aula, influenciando positivamente nos resultados dos estudantes, ja que “o ato

artistico ¢ o ato docente sao mobilizadores da criagdo e produgdo artistica” (idem, p.119).

De forma concisa, 0 ato nada mais € do que a acdo singular de cada ser humano,
impossivel de ser repetida, pois leva consigo toda a sua particularidade individual, suas
experiéncias e visdo de mundo; deste modo, “no ato o sujeito se revela ¢ se arrisca COmo um
todo, se constitui assim de integridade, se responsabilizando inteiramente por aquilo que
produziu o seu ato” (A. SOUZA, 2020, p.102). Entdo, nesse processo de exotopia entre
professor e aluno o ato “ndo pode ser confundido com um comportamento qualquer,
mecanico ou impensado, mas o ato requer responsabilidade e assinatura” (A. SOUZA, 2020,
p.102), e é assim que o “artistaprofessor” deixa o seu diferencial falar em sala de aula,
compartilhando com os estudantes a riqueza da arte vivida, unindo o ato pedagogico e o ato
artistico, pois

pensar 0 ato artistico e o ato pedagogico como dialogo €
pensa-lo no espaco de constituicdo da poética fundante do
sujeito e no seu conhecimento, cuja experiéncia é mediada
pelo agir situado, que suscitam sentidos a partir do mundo
como materialidade concreta. Assim, esta nocdo de se
construir uma poética artisticopedagogica, passa a ser um

gesto concreto de olhar o pedagdgico, de ouvi-lo, tocé-lo,
repensé-lo em sua concretude em sala de aula com estudantes.
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[...] O resultado dessa mediacdo discursiva refaz no ato
pedagdgico o seu carater de acdo, que produz presenca,
materialidade, que mobilizam acessos ao ato artistico de
artistasprofessoras e artistasprofessores, atuantes em sala de
aula, por meio das suas subjetividades, das suas experiéncias
de vida, do modo como veem e se aproximam das outras
pessoas, da sua formacdo académica de artista e de docente.
(A. SOUZA, 2020, p.112)

Apesar de afirmar os beneficios dessa unido na prética, ainda assim, apostar nessa
formacéo integrada de pedagogos ainda € muito distante por conta do que j& foi dito no topico
anterior, as barreiras que se erguem para afastar a arte do ambiente escolar desaceleram o
acesso a esse tipo de mudanca. Além do mais, tem-se também a desvalorizacdo dessa figura
de artista, ja que a arte em si ja é desvalorizada pelas instancias superiores, aqueles que lutam
pelo alargamento das discussdes artisticas no &mbito escolar, acabam por tambeém sofrer esse
apagamento. Sobre isso a autora esboca um comentario com firmesa a respeito da luta que
existe para que mais artistas estejam presentes na docéncia, enquanto a utopia aqui
apresentada é que mais pedagogos caminhem para as experiéncias artisticas em seus
momentos de formacdo, bem como dentro e fora na escola. Nas palavras de A. Souza:

A funcdo conquistada por artistasprofessoras e
artistasprofessores na esfera escolar ndo € reconhecida
oficialmente pelo sistema educacional e, muitas vezes, nem
de modo informal. Também ndo estd posta em nenhum
manual, em nenhum livro didatico — os livros didaticos
ainda trazem em seu conteGdo a ideia da arte
compartimentada, ou seja, agora uma secao para o0 ensino do
teatro, em outra se¢do, 0 ensino da musica, em outra uma
pseudo integracdo da arte... Direcionando mais uma vez para
a ndo especificidade das linguagens artisticas e sugerindo uma
polivaléncia na atuacdo docente —, tampouco foi pensada nos
bancos da universidade. Mas essa funcdo da qual se fala aqui,
foi forjada insistentemente por mulheres e homens, nos
espacos negados, parcos ou inexistentes da arte na escola, por
ndo ser compreendida como processo de ensino e de

aprendizagem e de estética na educagdo. (A. SOUZA, 2020,
p.81)

Dessarte, dando seguimento, o préximo capitulo se dedica a algumas contribuicdes do
teatro na formacdo de pedagogos; estes que enfrentam as diversas lacunas presentes nos
curriculos que regem seus cursos, sofrem com a precariedade das escolas que muitas vezes
ndo possuem espacos adequados para trabalharem com arte, mas, ainda assim, prosseguem na
luta por uma educacdo onde a arte se faz presente como ato formador, resistindo a essa falta
de reconhecimento mencionada na citagdo anterior. Ademais, apesar de ndo terem o

arcabouco teodrico e pratico mencionado anteriormente, alguns se forjam na pratica
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educacional artistaprofessores, como forma de resisténcia aos diversos percal¢os encontrados,

buscam sozinhos se envolver de forma profunda com arte, tornando-se arte-educadores.
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2. Capitulo Il - ALGUMAS CONTRIBUICC)ES DO TEATRO NA FORI\/IAC}AO DE
PEDAGOGOS

Para a construcdo das discussdes propostas, esta sesséo conta com as contribuigdes de
autores como José Marcio Nerone Leite (2018), Elaine Cristina Rodrigues de Souza (2020),
Danilo Forlini (2022) ¢ Josce Santos Reis (2022). Assim, E. Souza (2020) corrobora com as
discussdes propostas enfatizando a necessidade de reformulacdo curricular dos cursos de
pedagogiade forma a beneficiar as discussdes sobre teatro; Leite (2018) abordando a
necessidade de reflexdo sobre a préatica docente e a importancia do embasamento tedrico
adequado para guiar a praxis; Forlini (2022) enfatizando a importancia de formacéo
continuada para professores, abordando experiéncias teatrais para constru¢cdo de uma
educacdo democratica e Reis (2022) suscitando discussfes acerca das contribuigdes do teatro
na construcdo de saberes profissionais docentes, bem como na construgdo da identidade do

professor.

E de conhecimento geral que os cursos de Licenciatura Plena em Pedagogia abarcam
diversos assuntos. Segundo a resolucdo CNE/CP de 2006 que Institui Diretrizes Curriculares
Nacionais para o Curso de Graduagao em Pedagogia, “O egresso do curso de Pedagogia
deverd estar apto a: VI - ensinar Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Historia,
Geografia, Artes, Educacéo Fisica, de forma interdisciplinar e adequada as diferentes fases do
desenvolvimento humano” (BRASIL, 2006, p.01). Dessa forma, a consequéncia de um
curriculo tao vasto para quatro anos (em média) de duracdo € a possibilidade de cair em uma
superficialidade em algumas teméaticas. Como exemplo disso pode-se destacar o que acontece
no que tange as linguagens artisticas, pois, por conta do pouco tempo de curso para
aperfeicoamento de questdes mais técnicas em cada area, o educador acaba se formando sem
estruturas mais teoricas, e até mesmo praticas, podendo ocasionar em diversas problematicas

no momento de atuacdo em sala de aula.

Sobre esta tematica, Elaine Souza (2020) se debruca em seus estudos em analisar 0s
curriculos dos cursos de Licenciatura em Pedagogia e Curso de Magistério de algumas
instituicbes do Rio de Janeiro, na tentativa de verificar de que forma o teatro tem aparecido
nos componentes curriculares que preparam os futuros educadores para atuar nas aulas de
teatro. Em seus resultados, a autora apresenta uma realidade em que, em sua maioria, nao
possuem componentes curriculares que subsidiem de maneira proficua os futuros professores

para atuarem como docentes de teatro nos anos iniciais do ensino fundamental.
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Assim, E. Souza (2020) chama atencdo para uma atualizacdo urgente no que diz
respeito aos componentes curriculares que tenham enfoque nas artes cénicas. Tendo em vista
que as demandas de Artes sdo muito amplas, as diferentes linguagens artisticas exigem
diferentes formas de serem exploradas e o tempo para se dedicar ao aperfeicoamento em cada
uma dessas linguagens ¢ muito curto. No caso da pesquisa da autora em questdo, “isso ocorre
porque, nesses documentos, ha pouco, ou nenhum indicativo, das metodologias do Ensino do
Teatro. As disciplinas sdo genéricas ou com enfoque maior em Artes visuais ou Musica”
(SOUZA, E. 2020, p. 149), do contrério, a presenca de disciplinas mais voltadas para a area
do teatro sO acontece em centros que possuem outros cursos de formacdo em Artes cénicas,
resultando assim em influéncias positivas em seu desenho curricular. Contudo, os demais
cursos de pedagogia que ndo contam com essa influéncia, prosseguem com diversas lacunas

no que tange as discussodes tedricas sobre o ensino de teatro nos componentes curriculares.

Outro fato que E. Souza (2020) observa em sua pesquisa é que, o corpo pedagdgico da
Secretaria de Educacdo do Rio de Janeiro conta com uma equipe especialista em Artes
Cénicas que fica encarregada de dar suporte aos pedagogos e desenvolvem junto com eles
atividades teatrais nas escolas. Assim, “com o trabalho realizado junto ao professor ou
professora de referéncia da turma, esses especialistas atuariam na construcdo de uma
perspectiva dialdgica, conjugada e integrada, sem que o Teatro ficasse a servico de outras
disciplinas” (p. 149), entdo estes educadores lutam para manter o ato educador do teatro ¢ sua

pedagogia em si.

E uma realidade atipica, de fato, porém é claramente um exemplo de como os
professores se organizam na pratica para driblarem a dificil realidade social que, como ja
mencionado anteriormente neste estudo, distancia o teatro da sala de aula, evidenciando que é
imperativo que os professores se reorganizem e se preparem para as mudancas que precisam

acontecer na sociedade, mesmo quando as instancias superiores ndo colaborem para tal.

Deste modo, a autora considera que a luta atual é para que se amplie a carga horéria
das disciplinas voltadas para o teatro nos cursos de Licenciatura em Pedagogia (SOUZA, E.
2020, p. 149) e isso faz refletir sobre a seriedade do fato de que, existem alguns cursos de
Pedagogia que sequer tenham uma disciplina especifica para o Teatro. Além disso, E. Souza
(2020) revela que se observado o baixo nimero de cursos de licenciatura em teatro ou artes
cénicas para a realidade de demanda que se tem no pais, uma saida relevante seria pensar em

trabalhos com parcerias em formagdo colaborativa “no sentido de garantir a presenga do
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Teatro nos anos iniciais do Ensino fundamental, por compreendé-lo como propiciador de uma

transformacgéo da sociedade numa perspectiva emancipadora” (SOUZA, E. 2020, p.151), ou

seja:
Nem a curto, nem a médio prazo, vislumbramos para as escolas, tendo
em vista o contexto politico-histérico-cultural, que venham a ter
professores especificos para o ensino de Teatro nos anos iniciais do
Ensino Fundamental. Portanto, o que estamos propondo é o
estabelecimento de parcerias entre o profissional de Teatro, ou seja,
o/a Licenciado/a em Teatro ou Artes Cénicas e ofa professor/a
generalista seja formado/a através dos cursos profissionalizantes para

0 magistério ou as Licenciaturas em Pedagogia, no nivel superior.
(SOUZA, E. 2020, p. 151)

Esta sugestdo da autora leva em consideracdo sanar o problema que decorre da
auséncia de formacdo especializada e visa também erradicar a possibilidade de um ensino
pragmatico de teatro, ja que o melhor é que este seja utilizado para emancipacao e formagéo
politica e ndo apenas como repeticdo. Nesse pensamento, E. Souza (2020) especula novas
possibilidades de mudar o cenério preocupante dos anos iniciais do ensino fundamental no
que tange ao ensino de teatro, contudo, esta alternativa proposta pode ndo servir para todas as
realidades, entdo essas lacunas permanecem um problema cada vez mais abrangente e digno
de questionamento. Vale salientar que, segundo a autora, foram encontrados poucos trabalhos
voltados para o assunto, sendo que a maior parte dos estudos encontrados se tratava de relatos
de experiéncias e ndo provocacdes acerca da discrepancia entre o curriculo do pedagogo e as
exigéncias da realidade em sala de aula. Por isso, essa informacdo confirma a urgéncia de
cada vez mais haver trabalhos que adentre nessa tematica com o objetivo de contribuir em

consolidar este campo e resilir esta falsa laténcia.

Ainda nessa discussdo sobre o que se tem produzido acerca das diversas lacunas
existentes quando o assunto é ensino de teatro na educacdo basica, vale ressaltar que é de
extrema importancia que, cada vez mais, 0s professores produzam materiais que
compartilhe suas experiéncias, mas, mais ainda, estudos que se aprofundem teoricamente nas
particularidades do teatro a fim de criticar sua prépria pratica. Nesse pensamento, o professor
de lingua inglesa José Marcio Nerone Leite, viu no teatro a possibilidade de dinamizar suas
aulas e chamar a atencdo dos alunos, contudo, repensou sua agdo de apropriacdo do teatro
para chegar a uma finalidade que, na verdade, estava mais voltada para obtencdo de
conhecimentos em lingua inglesa. Em suas elucidagbes o autor fez uma pesquisa

bibliografica do estado do conhecimento com a finalidade de analisar quais tedricos 0s
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professores estavam utilizando para construgdo de trabalhos cientificos — ja que sdo estes que

norteiam suas préaticas — e analisou como os professores estavam utilizando o teatro na sala de

aula. Sobre seus achados, pontua:

E importante realcar que muitos aspectos foram considerados
importantes para o ensino do teatro na educacdo formal, mas
uma grande maioria faz vinculacdo com a necessidade de
insercdo de elementos na metodologia, na pratica do
professor. Elementos como a importancia do jogo, da
criatividade, da contextualizacdo, do didlogo, da troca de
experiéncia e da cultura, da relagdo escola-comunidade, dos
aspectos vocais e da caracterizagdo visual, tomar contato com
a teoria para refletir sobre a prética, conhecer as teorias
contemporaneas, ficar atento a recepcdo dos alunos e da
comunidade interna e externa, fruicdo, provocar descobertas e
davidas para a reflexdo para tomar decisdes, ndo realizar uma
mera cOpia dos textos, mas propiciar a atividade mimética,
considerar o processo e o aluno na avaliagdo, sdo esses
elementos. Poucos trabalhos buscam desenvolver no aluno a
emancipa¢do com a critica a sociedade capitalista ou atual. A
critica aparece pela perda da experiéncia, da narracdo na
modernidade, mas sem muita vinculagdo com 0s
determinados objetivos que levam a essa dificuldade de
experiencia. S6é um trabalho fala da alienagdo e da
necessidade da emancipacao. (LEITE, 2018, p.72)

Em suas descobertas ele percebeu que, no que tange as abordagens tedricas, poucos

trabalhos de fato se preocuparam em utilizar o teatro para critica social, diferente disto, o

maior enfoque era nas suas proprias acOes desenvolvidas onde as caracteristicas mais

percebidas eram o incentivo a criatividade, a interacdo com a sociedade, 0 jogo mimético de

imitacdo da realidade e muito pouco a reflexdo sobre a vida ou até mesmo sobre sua prépria

pratica docente, assim “poucos trabalhos buscam desenvolver no aluno a emancipagdo com a

critica a sociedade capitalista ou atual” (LEITE, 2018, p. 72), o que de fato decepciona um

pouco dada as discussfes propostas até aqui.

A inquietacdo de Leite (2018) acerca da apropriacdo da teria critica foi respondida:

Esse trabalho foi importante para percebemos que o teatro
ndo foi instrumentalizado para ensino de outras disciplinas,
mas ele é tido como meio para desenvolver a criatividade, a
relagdo com a comunidade e a aprendizagem da escrita, sendo
0 seu valor formativo enquanto arte menos pautado. O
espetadculo na escola foi valorizado por um trabalho no
sentido de realizar aproximagdo com a comunidade.
Tinhamos como hipoteses que os trabalhos iriam ressaltar
mais a importancia de se fazer um espetaculo no final do
ensino da disciplina, como na minha experiéncia no ensino de
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lingua inglesa se tem a expectativa, mas isso ndo aconteceu.
O ensino do teatro é visto em si e ndo pensando em um
espetaculo. Por fim, vimos também a necessidade dos
professores, e mais ainda eu, conhecerem as teorias e as
préticas do ensino do teatro para melhor estarem embasados
em seu ensino. (LEITE, 2018, p.74)

A realidade observada dentro do recorte feito pelo autor gera satisfagdo, pois ja foi
comentado anteriormente que ndao é papel do teatro estar a servico de outras disciplinas,
enfatizou-se a necessidade de valorizar o ato formador da arte em si mesma, espera-se que
esta realidade seja cada vez mais crescente; contudo, para que esse tipo de informacdo seja
propagada aos professores € preciso que haja uma imersdo em estudos do tipo que incentive
um olhar critico para sua pratica e que repense o real sentido de ensinar teatro, deste

modo, pode-se dizer que essa é também uma incumbéncia do curso de pedagogia.

Assim, Leite (2018) destaca a necessidade de o educador avaliar suas praticas de
forma critica, enfatizando que é preciso ter um amparo tedrico potente para adentrar na sala
de aula com embasamento para saber 0 que se deve ou ndo fazer, principalmente quando se
trata de teatro, uma linguagem artistica tdo poderosa se utilizada com maestria. Esse destaque
do ator engendra a reflexdo de que é justamente no curso de formacao de pedagogos que se
deve ter contato forte com esse arcabouco teorico, tendo em vista que estes conhecimentos

irdo acompanhar os futuros professores no ato da docéncia.

Entdo, além da luta ser pela reformulacéo curricular para trazer o teatro ao seu devido
lugar de importancia, deve-se ter também uma preocupacdo em enfatizar o arcabouco teorico
mais preciso para instruir verdadeiramente esses futuros professores com bases sélidas,

afinal, sdo essas culminancias que elevardo a qualidade da praxis.

Bem, como visto, sdo muitas as barreiras que estdo impedindo o teatro de ser
ministrado de maneira proficua na educacéo basica. De um lado, documentos normativos que
inviabilizam de maneira sutil a apari¢do dessa linguagem artistica nos ambientes escolares, de
outro, a formacdo pouco preparatdria de pedagogos que ficam a mercé de curriculos cheios
de lacunas. Muito embora, este capitulo leva a crer que a formacdo de pedagogos possa ser a
peca-chave para resisténcia do teatro, ja que é preciso que os professores entendam a
relevancia politica desta linguagem para, por exemplo, atuar “por conta propria” em sala de

aula, indo contra a escassez de recursos que Ihe é oferecido para atuar na préatica docente.
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Contudo, vale ressaltar que esta atuacdo “por conta propria” diz mais respeito a
ministrar aulas de teatro mesmo sem o apoio de instancias superiores, do que fazer um
trabalho sem fundamentacgdes tedricas apropriadas, afinal, o conjunto de técnicas também é
muito importante, poissem preparo adequado esta seria uma agdo desperdicada;
supostamente, essa atuacdo seria como no exemplo do capitulo anterior sobre os
“artistasprofessores” que alinham sua identidade de professor com sua identidade de artistas

atuando em interdependéncia.

Dando seguimento por este ponto de partida, que é a formacdo docente, tem-se um
leque de possibilidades para pensar como o teatro poderia se fazer presente neste momento de
formacdo. Alargando um pouco a discussdo, vale ressaltar que o teatro é diverso e pode
contribuir de muitas formas para os futuros professores. Ndo somente como arcabouco
tedrico e embasamento para ministrar aulas, mas também como aliada na construcdo da

identidade de professor.

Exemplo disso, Reis (2020) buscou compreender como esta linguagem artistica
poderia contribuir na construcdo de saberes profissionais docentes na formacdo inicial de
pedagogas; levando em consideracdo as narrativas das trajetorias escolares das entrevistadas,
bem como os processos de se tornarem professoras. O estudo endossou a potencialidade
educadora da arte e partiu do pressuposto de que esta € essencial para a formacdo dos
individuos, principalmente quando estes irdo atuar como futuros docentes mediadores do

processo de apreensao de conhecimentos e formagdo humana.

Desta forma, a autora, ancorada nos conceitos de Maurice Tardif (2002, 20214) sobre
o0s saberes profissionais docente, destaca que é necessario pensar numa educacao voltada para
as particularidades de cada individuo, e que existe uma necessidade de reconhecer o proprio
chdo, para assim poder voar, ja que as acbes humanas sdo totalmente influenciadas por suas
experiéncias de vida; assim, complementa que “nosso desejo principal ¢ que alcamos voos
em direcdo a uma educacdo que compreenda 0S sujeitos em suas variadas instancias,
insurgéncias e realidades; e essa nova forma de fazer educacdo inicia-se na pratica de

repensar a formagao de professores” (REIS, 2020, p. 69).

Nesse “achamento” de chdo, Reis (2002) dialogou com as entrevistadas e percebeu
que estas carregavam consigo as marcas das experiéncias teatrais que tiveram em suas

trajetdrias escolares e utilizaram diversos aprendizados para construir 0s saberes docentes em
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seus respectivos momentos de formagdo. O que significa que, além das entrevistadas serem
participantes de um grupo de teatro quando estavam na graduacéo, elas ainda relataram as
experiéncias teatrais que tiveram durante suas vidas. E em ambos os relatos, o teatro sempre

aparecia como um forte aliado nessa construcéo identitéria.

E, se tratando das aparicGes teatrais na trajetoria escolar, o resultado foi de relatos, por
parte das entrevistadas, de diversas situagdes em que, em alguns momentos, a experiéncia foi
frustrante pela falta de maestria do educador em ministrar a atividade, em outros, houve
relatos de experiéncias marcantes que jamais foram esquecidas e contribuiram de alguma
forma para a ressignificacdo de suas atuacdes no grande palco da vida; bem como relatos de
auséncia de teatro no curriculo escolar e como isto causava certo agastamento, ja que ao
experienciar o teatro durante o curso de graduacdo e estudando sobre o mesmo,

compreenderam seu potencial formador.

Entdo, o estudo de Reis (2020) corrobora para o pensamento de que ter experiéncias
teatrais em toda trajetoria escolar ou ensino superior, é enriquecedor para a formagdo dos
individuos, e, se tratando da formacéo de professores, é duplamente importante, pois este é o
pontape inicial para ressignificar tudo o que se conhece sobre teatro e aprender novas formas
de leva-lo para sala de aula, lutando contra a realidade, que inclusive foi relatada pelas

entrevistadas, da auséncia do teatro nas atividades escolares.

Partindo do pressuposto que 0s anos iniciais do ensino fundamental é o ponto de
partida para grandes revolugdes, visto que “nessa fase, o pensamento da crianga conquista a
maleabilidade para operar mentalmente com esquemas de acdo que antes eram apenas
representadas” (E. SOUZA, 2020, p. 47), e que, também, ela se encontra numa socializacdo
mais consciente, as experiéncias vividas formam um repertorio que, se marcantes, serdo
levados por toda vida. Deste modo, € notdrio que estes saberes experienciais estardo la,

ecoando por toda vida e esta pode ser a jogada para mudar a realidade das futuras geracoes.

E pensar que, muito embora estes conhecimentos sejam passiveis de ressignificacdo
através do tempo, ainda assim, a sementinha sera plantada. Como Reis (2020), em sua
pesquisa, Se preocupa em guiar as entrevistadas a um reencontro com seu passado, que, por
sua vez, ndo esta esquecido, diferente disso, volta e encontra o presente, mostrando que esta
bagagem, contribui na construcdo daquele professor e concomitantemente deste como

individuo. Assim, também, acontece com as experiéncias adquiridas na infancia, essas,
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possivelmente, reverberardo por toda vida daquele educando, estando la, em algum local
dentro dele.

E importante abrir um breve paréntese para ressaltar que algumas especulacdes podem
surgir acerca destes comentarios sobre a necessidade de o teatro ser apresentado na formacao
de pedagogos, ndo necessariamente como componente curricular, mas numa perspectiva mais
livre, como projetos de extensdo. N&o obstante, foi mencionado anteriormente que 0S cursos
de licenciatura em teatro é que, de fato, possuem tempo suficiente para destrinchar melhor
todas as formas tedricas e praticas possiveis dele, e a pedagogia ndo dispde deste tempo em
seu curriculo tdo diverso. No entanto, o apelo é que se repense os curriculos dos cursos de
pedagogia, pois apesar da importancia de o teatro aparecer na graduagdo, mesmo como um
projeto de extensdo, como foi 0 caso da realidade das entrevistadas por Reis (2020), em que
este contato contribuiu de forma efetiva para a formacdo da identidade do professor, ainda
assim pode ndo ser suficiente para estes estarem aptos a atuarem nos anos iniciais do ensino

fundamental.

A partir do caso citado pela autora, em que se trata de projeto de extensdo no curso
superior de pedagogia, as aulas ndo eram obrigatorias, abarcando assim um ndmero pequeno
de futuro professores naquele ambiente, e, mais ainda, os conteudos discutidos ndo eram
programados especificamente para lidar com criangas, entdo, o mais adequado seria uma
reestruturacdo curricular para que haja de maneira obrigatoria a presenca de componentes
curriculares que se debrucem nas teorias de ensino de teatro para criancas. Mas, ainda assim,
que estes projetos continuem acontecendo, pois, 0s resultados desta imersdo se mostraram
proveitosos. Até porque, para que os professores possam acreditar na potencialidade do teatro

é preciso Vvivé-lo, conhecer sua poténcia, afinal, ninguém oferece ao outro o que nao tem.

Mediante o exposto, fica claro a necessidade de formacdo continuada para
educadores. Sob essa perspectiva, 0s estudos de Forlini (2022) abordam algumas experiéncias
de teatro com professores dos anos iniciais do ensino fundamental. O autor promoveu uma
pesquisa empirica onde formulou e ministrou um curso denominado de ‘“teatrdgora” onde,
contando com a participacdo de 26 professores da educacdo basica de Araraquara (SP),
desenvolveu quinze exercicios de jogos teatrais em seis encontros de trés horas cada com o
objetivo de proporcionar repertorio tedrico e pratico para os professores trabalharem

educacdo democratica com as criangas.
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Forlini (2022) partiu do pressuposto de que 0s jogos teatrais poderiam ser aliados em
potencial para a formulagdo de metodologias para uma educacdo democratica com énfase nos
valores individuais e coletivos para o exercicio consciente e participativo da cidadania. O
autor concorda com os pesquisadores que investigam o campo do Teatro-Educacdo e afirmam
que o teatro é em si mesmo capaz de promover aprendizagem e autonomia dos educandos
(SPOLIN, 2005; SOARES, 2021), assim, constitui as praticas do teatrdgora com a
perspectiva de improvisagdo, “ou seja, ndo ha a necessidade de que necessariamente um
processo educativo que utilize ou seja centrado no fazer teatral, culmine ou tenha como
objetivo a produgdo de um espetaculo” (FORLINI, 2022, p.49).

O autor aborda os estudos de Maria Alice Romafia (1985) que desenvolveu o
psicodrama pedagogico inspirado na socionomia de Moreno (1984). O estudo direcionou as
caracteristicas do teatro de Moreno para serem utilizadas nas escolas objetivando atuar como
mecanismo de expropriacdo da espontaneidade dos sujeitos e proporcionar educacgéo critica e

transformadora nos estudantes.

Com isso, Forlini (2022), ancorado em leituras de diversas obras de Augusto Boal
apresenta as potencialidades do teatro do Oprimido e seu objetivo social e politico,
demonstrando que os motivos de utilizar essas praticas como metodologia para pensar uma
educacdo para a democracia € bastante pertinente visto que, como relatado nos estudos do
autor, Boal partia do pressuposto de que as pessoas precisavam assumir a responsabilidade
enquanto cidaddos, tendo a necessidade de estarem ativos em todas as demandas politicas que
compunha a vida cotidiana, além disso, acreditava que o0s espectadores deveriam construir

juntos os jogos teatrais, num processo dialdgico e reflexivo.

O Teatro jornal e Teatro forum eram maneiras de se atentarem para 0s problemas
sociais e de, através do teatro, resolver a situacdo, causando uma aproximacao entre vida real
e cena. Essas representaces dos problemas sociais impulsionavam os participantes a pensar
em formas de agir na sociedade de uma forma que alterasse a realidade a sua volta. Com isso,
0s spect-atores, (como Boal chamava os espectadores que ndo mais ocupava o lugar de sO
observador, mas também entrava em acdo) através da improvisagdo caminhavam para uma

tomada de consciéncia que reverberava até em seus corpos.

Apresentando também o sistema Impro Contemporanea, Forlini (2022) destaca Viola

Spolin e Keith Johnstone como centro da discussdo. Sobre Jonstone (1999), Forline afirma
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que este formulou técnicas que objetivava recuperar a criatividade a espontaneidade que Ihes
foi cerceada pela escola, produzindo exercicios que fossem contrarios aos estimulos
estabelecidos no ambiente escolar, assim “se foi ensinado a se concentrar em uma coisa de
cada vez, entdo criaria jogos em que a atencdo era dividida em varios focos; se foi ensinado a
planejar seus passos, desenvolveria jogos que impossibilitam o planejamento” (FORLINNI,

2022, p.74).

Enquanto Spolin, acreditava que as pessoas buscam sempre uma referéncia de
autoridade que aprove ou nao as suas acoes, seguindo padrdes ideoldgicos e perdendo a sua
autonomia por medo de julgamentos. Portanto, o teatro era uma oportunidade de romper com
0 status quo social, bem como com as formas de opressoes, ja que “o desenvolvimento da
espontaneidade através do teatro torna-se, nesse sentido, competéncia democratica que pode

afastar a predisposicao a posturas autoritarias. (FORLINI, 2022, p.75).

Nessa perspectiva, através dos autores supracitados e de alguns outros, Forlini destaca
que os fundamentos da improvisacdo se baseiam na aceitacdo, capacidade propositiva,
construcdo coletiva, erro, escuta, imaginacdo, tomar conta uns dos outros. Estes preceitos
foram utilizados na escolha e elaboracdo das atividades da teatragora proposta pelo autor.
Dando destaque ao quesito “erro”, vale pensar no relato dos professores em que o medo de
errar aparecia como inibidor da participacdo deles nas atividades. Pode-se fazer a reflexdo de
como o erro € uma questdo ampla ja que em sala de aula muitas vezes também € um medo
dos alunos e o professor tende a ndo saber lidar com isto, acaba por ndo permitir que estes

arrisquem.

Em nossa pratica formativa, desde o inicio familiarizamos as
professoras com jogos teatrais que as permitissem desarmar suas
defesas e se entregar ao risco, para compreender o erro a partir de um
local mais confortavel. Teatro é experimentagdo, assim como dialogo
é experimentacgdo. Todo experimento implica um risco. Experimentar
0 ponto de vista de um outro e permitir que este outro experimente o
meu ponto de vista é um exercicio arriscado porque nele também se
apresenta a possibilidade de ser transformado pela experiéncia. Ao
proteger nossas certezas com ferro e fogo, nos afastamos da
experiéncia, ndo permitimos que a democracia acontega CONnosco.
(FORLINI, 2022, p.212)

Dando seguimento, o autor organizou os resultados da sua pesquisa em alguns
movimentos didaticos que chamou de “Teatro como Faisca, Teatro como Prisma, Teatro
como Metafora e Teatro como Agora, de modo que cada um destes estabelece conexdes

pedagogicas possiveis no que tange a Educagdo para a Democracia” (FORLINI, 2022, p. 45)
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e acrescenta que esses jogos “exercitam a capacidade de criagdo coletiva, tolerancia a
ambiguidade, criatividade, suspensdo de julgamentos, inversdo de papéis, formulacdo de
normas e critérios, resolucdo de situacfes problemas e reflexdo a respeito de problemaéticas

politicas e sociais. (Idem. p. 203)

Teatro como faisca, disparador de contetidos, associagdes desses
conteudos e singularidades que aparecem nas praticas, dando ignicao
aos mais variados debates e engajador de discussdes que mobilizam o
pensamento critico. Teatro como metafora, instrumento de
compreensdo da realidade social e politica que se configura ndo so6
enquanto palavra, mas enquanto possibilidade de simbolo, imagem,
contexto e estrutura das instituicdes e dinamicas da politica e da vida
coletiva. Teatro como prisma, lugar de onde se vé, promovedor de
deslocamento de olhares e descentracdo que permite aos sujeitos a
construgdo de respeito mutuo a partir da compreensdo de
circunstancias e olhares outros, prisma de tolerancia. Teatro como
agora, simulador de experimentacdo da competéncia deliberativa,
formulador de politicas pablicas, oficina de ideias coletivas, arena em
que debates imaginativos esticam os limites da compreensdo da
politica e da elaboracdo de normas, de modo a corroborar para um
letramento politico que ultrapassa o governado, o sudito, o cidaddo
passivo. Teatro, como agora de cidaddos-governantes, spect-atores
convidados a a¢do. (FORLINI, 2022, p. 211)

Em suma, a experiéncia foi muito bem avaliada pelos professores, o estudo traz
algumas falas que demonstram como atividades que tem o teatro para aprimorar a formacéo
de professores proporciona momentos de reflexdes sobre a pratica educativa. Além disso, é
perceptivel que o teatro provocou mudancas nos participantes ndo s6 na condicdo de

professores, mas também em sua vida pessoal.

Nas falas destacadas a seguir podemos perceber o reconhecimento da importancia das
atividades propostas, bem como um processo de levantamento de seus limites enquanto
educadores e um fendmeno de identificacdo de pontos que poderiam melhorar para tornar nao
s6 momento de utilizar o teatro com as criancas mais proveitoso, mas repensar toda a posicédo

assumida pelo professor em sala de aula em todos os aspectos.

Priscila: E depois daquele exercicio que a gente analisou os lugares de
poder, eu fico analisando o tempo todo agora e me preocupando com
iss0. Sera que eu crio situagbes de inseguranca pros meus alunos
quando estdo aprendendo algo novo, dependendo da posigdo que eu
ocupo em relacdo a eles? Organizando a sala em roda ou da forma
mais tradicional isso vai mudar também as relagdes de poder na sala?
Entdo o jogo contribuiu pra minha pratica em sala de aula. Pra pensar
quando séo os melhores momentos pra eu ficar mais préxima, ou pra
eu me afastar. Ou entdo quando comeca a extrapolar os limites eu
penso “sera que eu abri um espago de poder pra ele maior do que

48



deveria a ponto de ele comandar a aula?”, entdo é uma coisa que tem
me feito refletir, me dado uma referéncia extra pra analisar.
(FORLINE, 2022, p. 169)

Flora: Eu percebi uma mudanca no meu comportamento em relagédo
as criancas. Eu deixei um pouco de ser centralizadora e deixei eles um
pouco mais a vontade e autdbnomos, pensando nessa questdo da
democracia. Tentei estimular pra eles mesmo resolverem algumas
situacfes e espero um pouco. Estou um pouco mais paciente e
deixando eles decidirem, olharem, pensarem as situacOes, pra tentar
resolver por eles mesmos. Claro que tem momentos que ndo da e tem
coisas que eles precisam mesmo de um apoio pra decidir, mas estou
mais paciente. (idem p.157)

As professoras trouxeram alguns comentarios sobre a) como foi proveitoso
desenvolver os jogos com as criangas, b) como a atividade com o teatrdgora ajudou a
reconhecer a importancia do teatro no ambiente escolar, ¢) a necessidade de mais propostas
de formacgdo continuada em teatro d) a importancia conhecer as diferentes teorias que

embasam as diferentes formas de utilizar o teatro.

Deste modo, fica explicito que, segundo as discussfes feitas até aqui, para que 0S
professores possam atuar em sala de aula utilizando o teatro para a consolidagdo de uma
educacdo mais humana, estética e transformadora, é preciso que conte com alteracOes
curriculares em sua graduacdo, ou com projetos de extensdo que proporcione discussdes
nesse sentido ou com formacédo continuada, como na experiéncia apresentada. Sendo assim, o
proximo capitulo se preocupa em analisar alguns trabalhos que apresentam experiéncias de
teatro nos anos iniciais do ensino fundamental, com diferentes metodologias de ensino, que,

por sua vez, sé sao possiveis de acontecer de forma cabal, através de uma formacdo proficua.

49



3. Capitulo Il - EXPERIENCIAS COM TEATRO NOS ANOS INICIAIS DO
ENSINO FUNDAMENTAL I: A CENA NA PRATICA.

Esta sessdo propde analisar os trabalhos destacados no quadro Il, que, como dito
anteriormente, foram selecionados na plataforma digital do Scielo e Banco de teses e
dissertagdes da CAPES. Ao total, 2 trabalhos foram separados para apreciacdo. Dessa
maneira, serdo analisados o0s aspectos epstemoldgicos/tedricos, dando énfase nas

aprendizagens que as experiéncias com teatro proporcionaram, destacando alguns limites e

avangos.
Quadro 1l

Orientagdo sobre o[Walnéia Aparecida [29-03-2004 |Revista O artigo apresenta um trabalho
uso de vitamina A najde Souza - ciéncia e [investigativo onde foi feita uma
salide escolar:/Olinda Maria Gomes sadde comparagdo entre duas técnicas
comparagao delda Costa Vilas Boas oletiva pedagdgicas  utilizadas  para
técnicas promogdo do conhecimento: o

pedagdgicas. teatro com fantoches e um texto
literario, com a finalidade de
ensinar as criangas do ensino
fundamental a importancia do
consumo de alimentos ricos em

vitamina A.
Arte, educagdo eThais Thaianara [24-03-2021 |UNIR A dissertacdo aborda pesquisal
resisténcia:  feiturasio|iveira da Costa realizada com  alunos e
teatrais e professores dos anos iniciais do
composicdes ensino fundamental de uma
imagéticas. escola da rede publica municipal,

onde, na busca por fomentar
outras formas de explorar o
ambiente escolar, investigou-se 0
teatro como possibilidade
metodoldgica.

Os estudos de Costa (2021) e o de Souza e Vilas Boas (2003) foram selecionados por
serem 0s UNicos com pesquisa empirica voltadas para experiéncias teatrais com recorte nos
anos iniciais do ensino fundamental. Além destes, houve a pesquisa de Zurawski (2018)que,
apesar de a principio ser selecionada, apds leitura do trabalho percebeu-se que por se tratar de
experiéncias de teatro para bebés ndo estara sob analise neste capitulo pois foge ao recorte
pré-estabelecido nesta pesquisa de que apenas as experiéncias em anos iniciais do ensino

fundamental fossem utilizadas.

'Ressalto que, apesarde ndo ter sido analisado este € um trabalho muito importante e deve ser investigado.
Pensar em um teatro para bebés é uma iniciativa inovadora.
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Analisar as experiéncias teatrais relatadas por cada autor ¢ também um momento de
cuidado minucioso e deleite. O campo teatral é vasto e cada estudo utilizou o teatro de
diferentes (fantoche, teatro de sombras, de objetos, improvisacdo), partindo de diferentes
concepcdes e estratégias. Por isso, 0s textos serdo analisados separadamente em subtdpicos

para destacar as suas especificidades.

3.1 Teatro de fantoches

O trabalho intitulado “Orientagdo sobre o uso de vitamina A na saude escolar:
comparacao de técnicas pedagogicas” de autoria de Walnéia Souza e Olinda Vilas Boas
(2004) € um artigo que descreve um estudo feito com criangas do quarto ano do ensino
fundamental 1. O objetivo da pesquisa foi comparar as aprendizagens adquiridas pelos
estudantes sobre a importancia de consumir alimentos ricos em vitamina A, utilizando duas
técnicas: o teatro de fantoches e um texto literario. Assim, antes de tudo foi aplicado um
questionario sobre o tema para fazer um reconhecimento dos saberes que os estudantes ja
possuiam sobre o assunto. Em seguida foi aplicado um texto numa turma e em outra foi feita
apresentacdo do conteudo por meio de fantoche. Além disso, nas duas turmas, apds a
efetivacdo das respectivas técnicas e do poOs-teste, foi entregue um panfleto contendo
informacGes sobre o assunto como forma de complementar o que foi abordado. Dessa

maneira,

[...] um teatro de fantoches intitulado O reino da vitamina A,
que narra a histéria de um reino onde as plantacdes foram
amaldicoadas por uma bruxa e todas as criancas passaram a
ter caréncia de vitamina A. Ap06s a encenacao, as criancas
foram arguidas para verificar se houve assimilacdo do que foi
transmitido. (Souza e Vilas Boas, 2004, p. 185)

Em contrapartida, a outra técnica utilizada para apresentar o contetdo foi um “texto
em verso (do tipo cordel) que conta a histéria de um menino doente e fraquinho que nédo
gostava de comer hortalicas, frutas, leite e ovos. Levado ao médico, esclarecido sobre a
doenca e curado, retorna a escola e torna-se um menino saudavel e inteligente” (SOUZA E
VILAS BOAS, 2004, p. 185). O texto continha imagens ilustrativas que poderiam ser
coloridos pela crianca e, segundo as autoras isto poderia ajudar a fixar o conhecimento.
Entdo, a primeira etapa em ambas as turmas contou com a aplicacdo de questionario para
sondagem de conhecimentos, a segunda etapa foi a aplicacdo das respectivas técnicas
pedagogicas e a terceira etapa (realizada dois meses apds a sondagem anterior) foi a aplicacdo

de questiondrio sobre o tema. Ja os resultados ‘“foram analisados estatisticamente,

51



empregando-se o Teste de Comparagdo das Proporgdes, EPIDAT (1994)” (SOUZA e VILAS
BOAS, 2004, p. 186)

Ao analisar os quadros expostos no artigo, percebe-se que as criangas conseguiram
aprender sobre a Vitamina A, a importancia de seu consumo e as consequéncias da
hipovitaminose A. Os dados apresentados em estatisticas demonstram que apesar da técnica
do teatro de fantoche estar sempre a frente do texto no que tange a fixacdo de aprendizagens
dos estudantes, as autoras destacam que, em questdes estatisticas ndo se pode dizer que o
teatro deve ser considerado mais adequado como metodologia, pois ambos ndo apresentam
diferencas significativas. Contudo, ao questionar as criancas se elas acharam que a técnica
utilizada contribuiu para o aprendizado, este foi o resultado:

Os estudos realizados, com uma das turmas da 3a série,
demonstraram que 93,75% dos alunos concordaram que a
historia “O feitigo de Zezinho” contribuiu para a
aprendizagem sobre a vitamina A. Dos outros alunos da 3a
série que foram entrevistados, verificou-se que 100% acharam
que o teatro de fantoches “O reino da vitamina A” contribuiu
também para a aprendizagem de conceitos, doencas e dos
alimentos ricos em vitamina A. (SOUZA E VILAS BOAS,
2004, p. 187)

Fica implicito que, apesar do texto também ser um bom aliado para proporcionar
aprendizagens, o teatro por ser mais ludico acaba conquistando maior atencdo das criangas.
Além disso, como previsto por Hunsted (2020), é importante que as experiéncias em sala de
aula proporcionem alegrias, emocdes (caracteristicas que podem ser despertadas no teatro de
fantoche) para que as aprendizagens fixem e proporcione ressonancias por toda vida, dessa
maneira, atividades ludicas sdo um avanco para a educagdo. Souza e Vilas Boas (2004)
reforcam essa ideia mais a frente no texto numa passagem em que, ancorada nos estudos de
Brum e Pereira (1996), enfatizam a importancia de uma educacdo mais ludica visto que esta
“em sua esséncia, integra-se a0 mais alto espirito de uma pratica democratica como investe

em uma produc¢ao séria do conhecimento” (SOUZA e VILAS BOAS, 2004, p. 189).

No entanto, € possivel ressaltar alguns limites que surgem apds analise do texto em
questdo. Por exemplo, a histéria escolhida para ser representada pelos fantoches € um tanto
simpléria. Talvez, se a autora tivesse utilizado uma historia criada a partir de elementos
presentes na vida dos estudantes, a experiéncia pudesse ser mais proveitosa. Levando em
consideracdo que a primeira etapa foi constituida por um questionario que sondava “a

situagcdo socioecondmica, caracteristicas da habitagdo, cultivo de hortalicas ou arvores
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frutiferas em suas casas, ingestdo de medicamentos e conhecimentos prévios sobre
hipovitaminose A” (SOUZA E VILAS BOAS, 2004, p. 184); estes dados ja poderiam ser
utilizados para construcdo da histéria, mas, diferente disso, o enredo foi apresentado com

uma bruxa que amaldi¢oou as plantacdes.

Outra questdo que pode ser considerada é a auséncia de participacdo dos estudantes na
construgdo dos materiais utilizados. Por exemplo, no livro eles puderam colorir a imagem,
porém no teatro de fantoches apenas assistiram passivamente a historia sem contribuir de
maneira nenhuma, nem com a peg¢a, nem com a construcdo dos personagens e cenario. Este
movimento é duramente criticado por Forlini (2022) que reitera a importancia de ndo se
manter espectadores passivos quando se trata de teatro, pois este € um limite que deve ser
superado. Além disto, se assemelha também as ideias de Martins (2020) que, ancorada nos
estudos de Vigotski (2010), ressalta que esse momento de criacdo conjunta, repleto de
didlogos e trocas é ainda mais importante que a apresentacdo final em si. Nesse sentido, a
apresentacdo do contetdo poderia iniciar ali, na construcdo coletiva dos personagens e da
cena, e surgiriam duavidas, trocas de saberes, interacbes que carregariam diversas

aprendizagens.

Em suma, o trabalho evidencia que o teatro de fantoches proporcionou aprendizagens
nos conteddos sobre Vitamina A. Apos dois meses, as criancas fizeram o pos-teste avaliativo
e em sua maioria, acertaram as perguntas que foram feitas sobre alimentos que séo ricos em
vitamina A, o que fazer para acabar com a hipovitaminose. Com isso, fica claro que apesar de
tedricos como Fernandes (2019), Martins (2020) e Elaine Souza (2020) acreditarem que o
teatro ndo deve ser utilizado para ensinar contetdos de outras disciplinas, nesta experiéncia
em especifico o objetivo foi alcancado. A titulo de base tedrica, o estudo ndo abarca nenhum
autor que discuta teatro e educagdo para discutir sobre o teatro de fantoche, apenas traz a
colocacdo de Garrocho (1990) ressaltando que “a arte deve ser utilizada como técnica de
ensino para criangas” (SOUZA e VILAS BOAS, 2004, p. 189).

3.2 “Feituras teatrais”?: teatro de objeto, de sombras e com msica.

A dissertacdo de Mestrado de Thais Thainara Oliveira da Costa (2021) intitulada Arte,
educacdo e resisténcia: Feituras teatrais e composicdes imagéticas analisou algumas

experiéncias com teatro na sala de aula com criangas dos anos iniciais do ensino fundamental

20 termo € utilizado no titulo do trabalho de Costa (2021) e serviu de inspiracdo para producéo do titulo desta
pesquisa, bem como da presente sessao.
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I. No que tange aos tedricos, a autora tece algumas discussdes sobre as colocagdes de Lins
(2008, 2009, 2012) para abordar a arte como acontecimento, Amorim (2004 e 2012) para
trazer algumas inquietagdes sobre o curriculo e Deleuze e Guatari (1992) para construir o
didlogo sobre arte e 0s blocos de sensagdes.

Costa (2021) utilizou o teatro de formas animadas (teatro de sombras e teatro de
objeto) e teatro com musica. Para tanto, guiou as discussdes em torno da arte, infancia e
sensacdes, utilizando as contribuicdes de Deleuze (1981 e 2018) e Lins (2008, 2009, 2012)
para conduzir sua ideia de dialogar sobre formas outras de trabalhar com teatro. Para falar
sobre teatro representativo embasou-se nas discussdes de Deleuze (2018) sobre o tema, bem
como nas ideias de Ranciére (2012) para falar sobre a importancia de envolver o espectador
no processo de emancipacdo e retira-lo do local de passivo, pensando num teatro que

movimente todos os envolvidos.

Ademais, Costa (2021), pautada nas discussdes de Foucault (1987), discorre sobre o
fendmeno social dos dispositivos de poder. A autora atenta para a forma como o ser humano
tem se tornado cada vez mais submisso, manipulavel, moldado por estes dispositivos que, de
forma indireta, controlam tudo que era tido como natural e pessoal do ser humano, resultando
numa sociedade de maquinas fadadas a obediéncia silenciosa, corpos docilizados,
padronizados e servis. Sob essa perspectiva, Deleuze (1992) faz algumas composi¢des com
0s conceitos de Foucault (1989) sobre sociedade disciplinar e sociedade de controle,
enfatizando que esta desenvolve mecanismo de controle absoluto que reverbera em cada
membro do corpo, formatando individualmente o homem para fazer parte da grande massa

social que atende as necessidades do capitalismo.

Com isso, Costa (2021) dialoga com estes autores a fim de descrever algumas
percepcOes sobre o que acontece no ambiente escolar de acordo com as experiéncias vividas
por ela naquele contexto. Para tanto, destaca a maneira como 0s professores estdo sempre em
estado de siléncio quando surgem situagdes em que se esperava manifestacGes de
inquietacbes, como por exemplo, quando as deficiéncias presentes na escola, no curriculo ou
no livro didatico inviabilizavam a qualidade da aula. Os professores se mantinham num
estado de subserviéncia, que segundo a autora, poderia ser justificado pelo possivel medo de
contestar e isso trazer consequéncias em sua posicdo ou até mesmo problemas nas relagdes

interpessoais, gerando conflitos indesejaveis. Em suas palavras:
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As atividades e os projetos desenvolvidos transformam o
espaco escolar em analogia a uma zona de guerra. Se o
professor ndo tiver disposto a lutar por questdes que surgem
nos entravamentos com a direcdo escolar, é raro conquistar
um espaco e lugar de escuta, didlogo e troca nesse contexto
sem precisar de enfrentamentos. [...] A postura de se opor aos
comandos do Estado constitui fragilidades nas relacdes de
poder, gerando incébmodo para os dispositivos controladores.
O professor que ndo segue as normas no ambiente de trabalho
recebe punicdo, seja ela por formas de dialogo, olhares,
transferéncia etc. O trabalho do professor se desenvolve nas
conchas, acontece nas dobraduras, sem saidas, sem meios de
escapar... Nas linhas de fuga. Faz-se em multiplas
possibilidades de se desenvolver em infinitos universos ou se
destruir, comegando do nada. Partindo do vazio infinito, as
experiéncias e improvisos. (COSTA, 2021, p.36).

Os professores se mostravam desmotivados a atuarem nas aulas de arte, pois sentiam
que a direcdo ndo incentivava ou apoiava as atividades artisticas. A propria pesquisadora se
queixa de sentir certo desdém por parte da direcdo ao revelar que o foco da pesquisa seria em
teatro. Desta maneira, Costa (2021), ao dialogar com os professores percebe que esses
permanecem inertes quando se trata de lutar pela presenca da arte no cotidiano escolar. Fica
evidente que o primeiro limite que surge ao projetar experiéncias com teatro na sala de aula,
segundo a experiéncia analisada, € a falta de estrutura, subsidios e incentivo para que a

atividade esteja presente no planejamento.

Dando seguimento, quando a autora iniciou a oficina de teatro com objetos percebeu
que os professores sempre tomavam a frente dificultando que o aluno ocupasse o papel de
ator principal na atividade. Para Costa (2021) este movimento de tomar a frente, ditar regras,
correr contra o tempo para dar conta de atender a todos 0s contetdos propostos até o final da
aula é uma consequéncia da forma organizacional curricular como um todo. A urgéncia em
cumprir com os objetivos impostos pelos curriculos sem articulagdo com a movimentacao
Unica de cada contexto escolar corrobora com a propagacdo dos objetivos dos dispositivos de
controle, destarte, a maneira como o curriculo € projetado, de forma engessada contribui para

a massificacdo desses corpos.

Costa (2021), em didlogo com Amorim (2004) ressalta que o curriculo €, antes de
tudo, uma via de mdo dupla, pois pode tornar-se armadilha se ndo for pensado numa
perspectiva de movimento ou de “acontecimento”. Portanto, pode-se dizer que, se o curriculo
desprezar as caracteristicas culturais de cada comunidade que o utiliza e tratar todos como

uma unidade, este esta atuando como massificador. Cada crianca leva para a sala de aula
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muito de sua familia e comunidade e propor atividades que valorizem esse contexto e
proporcionem aprendizados atraves deste, pode ser uma rota de fuga para driblar os anseios

dos dispositivos de poder.

E sob essa perspectiva que as oficinas foram construidas. A oficina de teatro de
sombras foi escolhida no momento do dialogo com os professores a partir de uma atividade
disponivel no livro didatico e uma experiéncia cinematografica que a turma viveu
anteriormente. Nesse momento de analise coletiva do livro de educacdo artistica, a autora
enfatiza a necessidade de atencdo aos materiais disponiveis para que, com sagacidade, 0s
professores filtrem o que possa ser conveniente para aquele contexto, mas que esteja atento

para ndo se prender e seguir a risca o que o livro dispde.

Assim, todo percurso de driblar a parte mecénica que os materiais didaticos muitas
vezes impdem nas atividades, objetiva acrescentar essa parte mais sensivel no processo
educativo. Quando a autora comeca a dialogar com Deleuze e Guatarri (2010) sobre o0s
blocos de sensacdo, esta corrobora com a ideia de que as atividades propostas no campo da
arte devem ser livres, para que o proprio estudante crie seu proprio rumo, historias e
emocoes. A oficina de sombras, por exemplo, foi composta livremente pelos estudantes, cada
um criava 0 personagem que queria fazer aparecer na sombra do data-show, assim, o
processo criativo de recortar estes personagens, pintar, dar vida, proporciona sensacdes
diversas mostrando que a prépria producdo é carregada de aprendizagens e ndo somente o

momento de apresentacao final.

O real movimento das forcas na sala de aula é o comando das
maos e do lapis desenhando, recortando e eternizando as
sensagBes. [...] Sensibilidade, envolvimento, emogdes e
sentimentos, 0 momento criador. S&o os blocos de sensagdes,
0 aluno que vem mostrar a tartaruga que produziu, recortada
meio torta, mas criada com relatos da infancia. Os desenhos
eternizam as criagbes dos alunos, a ideia de perfeicdo, suas
compreensdes e sensacOes 0s levaram a criar ou gerar
ressignificagdes durante o processo. (COSTA, 2021, p. 70)

Nesse pensamento, ainda ancorada nos estudos de Deleuze e Guatarri (2010), a autora
enfatiza que a arte “detém um processo de conservagdo em si mesma, ¢ independente do seu
criador, 0 que se conserva e se fixa no tempo sdo as sensacOes, os afetos e as afeccdes, o
momento da sua criagdo, a producdo. (COSTA, 2021, p.57), assim, carregada de
significagdes e potencialidades, proporciona aprendizagens estando ou ndo associada a outros

componentes, haja vista que a arte é transformadora em si mesma.
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Apobs muitos caminhos teoricos que fizemos no decorrer da
pesquisa desconstruindo ideias e reconstruindo novas outras,
passamos a enxergar o ensino de arte como um processo
continuo em varios espacos do cotidiano escolar, dentre eles,
destacam-se as falas dos professores sobre atividades que
realizaram de forma interdisciplinar com outros componentes
curriculares. Compreendemos um processo diferenciado sobre
0 ensino de arte, mas a partir dessas experiéncias, percebemos
como o trabalho com arte, por si s6, sem envolver outro
componente, sem a pressdo de realizar a atividade porque
valerd pontos para um componente com mais peso no
curriculo escolar, sem a producdo para analise avaliativa,
pode resultar em um processo que proporciona O pensar,
vivenciar e compartilhar apenas a arte de forma criativa
movida por forcas poéticas e artisticas. (COSTA, 2021, p.90)

Sob essa Otica, Costa (2021) demonstra preocupacdo ao notar que os professores
muitas vezes ndo demonstravam confianca na capacidade dos alunos de criar sozinhos e
desenvolverem suas histdrias. Acabavam por induzir os estudantes num caminho de mera
representacdo teatral, dificultando o processo criativo do aluno, “além de carregar todo um
aparato estereotipado na fala sobre o teatro como forma de representacéo, de representar algo
pronto, criado por outras pessoas e apenas representado por outro alguém, o teatro como
copia ou espelho, nunca como criagdo a partir de... ou entre” (COSTA, 2021 p.96). Citando
Lins (2012) e trazendo algumas conceituacfes de Deleuze (2018), a atora reafirma a
necessidade de investir na perspectiva de teatro que busca criar, pois ha uma riqueza de
aprendizagens no processo criador, na liberdade de dar vida, de fazer suas proprias
associagdes com as experiéncias vividas e transformar isso em cena e ndo apenas reproduzir o

que ja foi criado por outra pessoa, em outro tempo, outro contexto, pois este € um limite.

Essa discussdo nos conduz a reflexdo de algumas questdes
que as professoras e o professor trouxeram durante 0s
encontros, jd que ainda estavam focados na necessidade de
representar historias prontas, deixando os alunos como meros
intérpretes ou espectadores das representagBes. Sendo essa
atitude, para Deleuze, ndo mais uma funcdo do teatro, mas um
definhamento da arte. O teatro deve ser movimento,
diferencas e variantes de infinitas possibilidades de criagéo,
deve caminhar por tragos e ndo por formas. (COSTA, 2021,
p. 97)

Pensando nisso, as oficinas de teatro de sombras, teatro de objetos e teatro de musicas,
aparentemente foram desenvolvidas pensando em potencializar essa caracteristica criadora,
entretanto, pelas interferéncias feitas pelos professores, essa autonomia dos estudantes por
pouco ndo se perdeu. Anteriormente neste trabalho foi discutido como o professor pode

acabar prejudicando a acdo transformadora da arte se este néo tiver preparo adequado para
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ministrar as atividades artisticas, assim, estes acontecimentos presentes na experiéncia
relatada por Costa (2021) podem ser vistos como exemplos do que foi dito: a professora que
ndo permitiu que os alunos escolhessem a muasica que iram usar como base para encenar por
medo de escolher alguma musica que fugisse do contexto escolar; a outra docente que,
mesmo sob aviso de que ndo era para interferir, solicitou que os estudantes levassem para a
aula alguns brinquedos para a oficina de objetos que tinha como pretenséo usar objetos do dia
a dia dos estudantes na intencdo de fugir dos personagens prontos; ou o outro professor que
acompanhava a oficina de teatro de sombras e apressava os alunos por medo de ndo dar
tempo apresentar, ignorando a relevancia do processo criativo. Todos sdo exemplos de limites
que corroboram para diminuir as aprendizagens proporcionadas pelo teatro. A autora retoma
0s conceitos de Deleuze (1992) sobre sociedade de controle e disciplinar e como esses
sistemas atuam modulando os individuos. Também faz uma comparagdo com as
movimentacdes entre professores e alunos durante as oficinas, enfatizando a necessidade de
se atentar a forma como os professores tentam a todo 0 momento controlar, interferir e
moldar os alunos segundo suas proprias expectativas, que muitas vezes, estdo alinhadas com
os interesses do curriculo, do Estado, dos dispositivos de poder. Muito embora, apesar de
todo esforco destes dispositivos, ainda existe situacdes em que a resisténcia escapa e se
revolta atuando contra essas formas de massificagdo, como nas colocacfes de Costa (2021)

comentando as ideacGes de Deleuze:

Deleuze (1992) faz uma discussdo sobre as modulagdes que o
sistema de controle exerce sobre o individuo, ou de um
conjunto de individuacdes, como é o caso da sala de aula.
Assim, apesar de haver nesse espaco a tentativa de moldar os
alunos, as desconstrucBes sdo continuas. E, mesmo que o
controle tente exercer poder sobre todas as moldagens, ndo é
possivel impedir que algumas escapem e se deformem, e
provoguem demoli¢des nas inumeras tentativas. (COSTA,
2021, p. 100)

A insisténcia da professora em se manter sempre bem incisiva no controle de tudo,
castrando a possibilidade de o estudante desenvolver sozinho as suas habilidades e
estabeleceras suas préprias ligagdes com o que esta sendo ensinado € uma consequéncia do
pensamento de que as criancas sdo seres incompletos e os adultos sdo seres superiores. Um
pensamento errdneo que limita a crianca e ndo a tem como um ser em toda sua totalidade,
estabelecendo hierarquias na sala de aula, acabando com a possibilidade de um ensino

horizontal, onde ambos aprendem e constroem juntos o conhecimento.
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Percebemos certa relutancia da professora em aceitar que 0s
alunos pudessem ter apreciado, como também na
possibilidade de permitir producdes de maneira mais livre e
sem direcionamento dos movimentos. Compreendemos que
0s proximos movimentos realizados com a turma da
professora, seriam, necessariamente, guiados por ela, para
evitar qualquer tipo de conflito, pois as tentativas de conter o
transbordamento das sensacbes da infancia no processo de
aprendizagem e a falta de paciéncia para respeitar o espaco
dos alunos em construgdo criativa, foram bem potentes com
essa turma. (COSTA, 2021, p. 100)

Para teorizar 0 que aconteceu na experiéncia supracitada a autora utiliza as
conceituacOes de Guattari e Rolnik (1996) em que os autores descrevem como as criangas
passam por uma modelizacdo da subjetivacdo a partir do momento que estdo imersas em
ambientes que tentam ditar regras, moldar as agGes, sem permitir a criagdo propria e singular
do sujeito. Assim, comenta sobre dois estagios em que, segundo 0s autores, as criancas

atravessam no processo de subjetivacao:

O primeiro estd na alienacdo e opressdo, no qual os
individuos se submetem a subjetividade tal como a recebem e
0 segundo estd na relacdo de expressdo e criacdo, pois 0
individuo se reapropria dos componentes da subjetividade,
produzindo o que os autores chamam de singularizagdo. E foi
0 caso das experiéncias com essa turma, que as interferéncias
da professora com as tentativas de controlar algumas
dindmicas e relagdes com os objetos, quase impediram a
realizacdo da atividade de forma esponténea, tal qual era
recebida pelos alunos. (COSTA, 2021, p. 101)

Costa (2021) relata diversos exemplos que confirmam o que foi dito no capitulo
anterior deste trabalho sobre o papel do professor ser crucial ao desenvolver a atividade com
teatro, tendo em vista que uma mediacdo mal guiada pode diminuir a poténcia da arte. Assim,
compreende-se que é um conjunto onde tudo deve estar em harmonia: o professor bem
instruido mediando a atividade, dando liberdade na medida para que o estudante construa
suas proprias subjetividades através do que foi apreendido, bem como o manejo de inclusao
de todos os estudantes nas atividades compreendendo que essencialmente “a importancia da
prética artistica é reparar tudo ao redor. E o olhar atento, é a poténcia de perceber o outro e a
inclusao de todos nos processos criativos” (COSTA, 2021, p.105) e as investidas em criar
linhas de fuga para driblar os anseios dos dispositivos de poder, haja vista que a escola é um
espaco duplo que, a0 mesmo tempo que pode emancipar o sujeito, também corrobora para a

alienacdo e massificagdo dos corpos (FREIRE, 2004).
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Na descricdo da autora sobre a atividade de teatro a partir da musica, os estudantes
ndo tiveram a liberdade nem para escolher qual cangéo gostariam de utilizar como base para a
representacdo, além de a professora ficar a todo 0 momento comandando todas as a¢des dos
alunos causando desconforto até para todos os presentes, segundo COSTA (2021, p. 129)
“toda a cena foi ensaiada e direcionada. N&o houve interagdo e nem construcéo coletiva. Os
alunos demonstravam muita falta de vontade em permanecer com a atividade e caminharam
até o fim do processo mediante direcionamentos da professora, sem empolgacdo ou

vibracao”.

Enquanto alguns grupos passam por um processo criativo
partindo da construcéo coletiva livre e sem interferéncia de
um adulto para guia-los e dizer como devem fazer, outros tém
a professora como orientadora e guia de todo o processo de
construcdo. No grupo orientado pela professora, nao
percebemos o envolvimento entre as criangas, pois seguiam
apenas os comandos. A forga crianga foi envolvida por
instrugcBes. Uma educacdo maior que ndo possibilitou linhas
de fugas para uma infancia que pratica 0s movimentos de
dobras e desdobras, que sabe de onde partir para ndo atingir
um fim propriamente dito, ou escrito. P.119

Em contrapartida, ao final da oficina de teatro com objetos, Costa (2021) relata como
os estudantes reagiram de maneira assertiva aos estimulos propostos pelos professores no
desenvolvimento da atividade quando estes apenas mediavam sem interferéncias mais
profundas por isso deve ser destacado aqui como um momento rico em aprendizagens. Com
iSs0, 0 que comecou com historias de conto de fadas conhecidas por todos, tomou rumos
inesperados e recebeu um pouco da criatividade de cada envolvido transformando-se em
novas histdrias, como um grito dos estudantes ecoando aos professores num aviso de que eles
eram capazes, tinham poder para isso, bastava apenas terem a oportunidade de demonstrarem

toda sua grandeza, sua poténcia.

Enquanto um grupo apresentava, 0s outros assistiam. As
cenas ndo eram apenas historias de conto de fadas. Em cada
uma surgiam fragmentos, vibracdes, sensacdes de cada
crianca que ajudou a compor. Alguns grupos mais timidos,
tensos, outros livres, alegres e extrovertidos. Em grande
medida, eles transformaram o tempo com forga e intensidade
em muitas linhas de criagdo, imaginacdo e desenvolturas
infantis. O tempo parece que nunca existiu, muitas coisas
aconteceram em 45 minutos e, foi possivel transformar em
palavras, as sensacOes vividas, através do tempo, pelo espaco
e pela obra artistica que materialmente se desfez no proprio
percurso dela. Diante desses fatos, percebemos que as
intencbes da professora para que os alunos criassem as
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historias a partir de algo j& pronto, ndo os interessava, pois
pouco utilizaram do que receberam. Criaram suas proprias
historias, potencializaram seus mundos (COSTA, 2021, p.
106).

Outro ponto que a autora aborda e que vale a pena trazer para reflexdo é a construcéo
da ideia de que no teatro — principalmente em experiéncias nas escolas — 0 espaco que existe
entre quem esta atuando e quem esta apenas assistindo deve ser superado. Estas colocacdes
sdo essenciais nas ideias de Ranciére (2012) quando se trata de teatro emancipador. Este
defende um teatro movimento que envolve a todos os presentes, assim, em consonancia com
as colocagdes do autor, Costa (2021) pontua que o teatro ¢ um “local de vivéncias coletivas
que ndo necessita de espectadores passivos. Precisa reverberar sensa¢cdes, movimento, corpos
moventes e presentes/ativos que atravessem seu estado puro de contemplacdo para corpo-
movimento-for¢a” (COSTA, 2021, p.116) e que ¢ essencial que “0 aluno ndo seja apenas o
espectador, mas que participe do processo de aprendizagem e de criagdo. E fundamental que
pense junto, produza formulagdes infantis e que nos permita enxergar pelos olhos da crianca,
pelas tessituras do seu modo de ver e pensar o mundo” (idem, p.136). Nessa perspectiva
percebeu na sua analise que as atividades propostas tiveram éxito e 0s objetivos propostos

foram alcancados.

A ldgica embrutecedora da emancipacdo esta, por sua vez,
onde ocorrem os questionamentos. E quando o aluno passa da
posicdo de espectador para a posi¢do do agir. Construir. Fazer
surgir novos outros, outras formas de construir, criar e
transbordar sensacdes nas cenas. Dessa forma, ele seleciona,
compara, constrdi, interpreta, como também aprende a
relacionar o que vé com outras coisas ao seu redor, com as
suas vivéncias e experiéncias pessoais, pois possibilita
relacionar com a sua infancia, seus desejos. Compde a cena
com os elementos que tem diante de si, aprofunda-se em
outros meios, permitindo transformar a cena e realizar
associagbes com historias que viu, leu, sonhou e
experienciou. (idem, p.117)

As experiéncias nessas turmas dos anos iniciais do ensino fundamental I mostraram
como o teatro ¢ um impulsionador da emancipagdo e pode causar desmoronamentos nos
curriculos e ruptura nesse modelo de educacdo que pretende moldar os individuos. O teatro
de objetos proporcionou o movimento de criar a partir de suas proprias ideias, fugindo da
repeticdo, tendo em vista que foram utilizados lapis, estojo, caderno e estes foram
transformados em personagens, ampliando a imaginagdo. O teatro de sombras teve um
momento chave que foi a constru¢do dos personagens pelos proprios alunos, assim a sensacao
de dar vida a cada membro da historia foirevoluciondria. O teatro a partir da musica “Pais e
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Filhos” da banda Legido Urbana (escolhida pela professora) mostrou como as criangas sao
poténcias revolucionarias, pois apesar de receberem uma musica diferente da que eles
gostariam de encenar, levantaram diversas problematicas da realidade deles, “problemas
familiares e vérias outras inquietacdes da pré-adolescéncia. A cena-protesto mergulhou em
ondas de revolta, exp6s todo o conflito no aceite a seguir as regras que estdo sendo
estabelecidas” (COSTA, 2021, p. 129) comprovando tudo que foi dito sobre a arte dar voz

aos envolvidos, ser uma 6tima ferramenta para desenvolver uma educacédo emancipadora.

Todo momento de caos relatado por Costa (2021) era visto como uma coisa positiva,
pois o caos ¢ disparador de revolucdo, se tem caos tem voz, tem movimento, fazendo
compreender que ndo ¢ em uma sala enfileirada com estudantes silenciosos e passivos que a
educagdo politica acontece, mas sim desse movimento, desse caos. Apesar dos professores
ficarem assustados com a liberdade dos educandos e por vezes sentirem a necessidade de
controla-los, este comportamento, segundo a autora ¢ também uma caracteristica da falta de

formacao continuada adequada para os pedagogos lidarem com arte, concluindo que:

Em toda a pesquisa, vimos a grande influéncia e participacéo
dos pedagogos com o ensino de arte. No entanto, a auséncia
de processos formativos na rotina da pratica docente limita as
possibilidades de estudar e vivenciar novas experiéncias
resultantes de cursos e formacdes que iriam contribuir na
pratica em sala de aula. O acesso as informagdes sobre o
componente curricular de arte traria possibilidades para que
os professores pensassem em formas outras de trabalhar com
as praticas artisticas. Por isso buscamos apresentar, durante as
conversas e as oficinas, possibilidades de praticas e processos
de criacdo, tratando sobre a poténcia da arte a partir das
sensacfes, emocdes, vibracBes, construcbes coletivas e
individuagBes, posto que percebemos a auséncia dessa
sensibilidade em muitos momentos na pratica cotidiana.
(COSTA, 2021, p.131)

Tais ideias estdo em consonancia com as discussdes levantadas por Adriana Souza
(2020) e Leite (2018) onde os autores apontam essa auséncia de formacdo como um limite.
Levantam argumentos em favor de uma reformulacdo curricular nos cursos de Pedagogia,
bem como o investimento em formacdo continuada para os professores, justificando que é
preciso ter mais componentes com aparato tedrico que endosse as discussdes sobre teatro
para quando o educador estiver atuando em sala de aula este tenha as bases necessarias para
atuar com maestria, haja vista que a forma como o professor atua vai influenciar totalmente
na maneira em que os estudantes se relacionardo com a arte podendo essa experiéncia deixar

de ser proveitosa por falta de instrucdo do professor no momento da pratica.
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Assim, como destacado na citacdo de Costa (2021), levando em consideracdo uma
educacgédo que aborda as emocGes e sensagdes dos sujeitos podem-se atrelar as afirmacdes de
Soares (2021) em que a autora enfatiza a necessidade de pensar numa pratica com teatro que
leve em consideracdo as sensac¢des vividas na pratica, as alegrias advindas do ato de estarem
juntos, destacando que, para que isso aconteca, as atividades devem ser guiadas de forma
leve, deixando que os estudantes construam o momento e ndo apenas sigam as cegas as regras
dos professores. Costa (2021) ressalta a necessidade de uma educagdo politica, alegre, que
proporcione autonomia, bem-estar e envolva todos os estudantes; essas afirmacdes estdo em
consonancia com as proposi¢coes de Martins (2020) que destaca que nas aulas de teatro
0 ambiente “precisa ser vivo, precisa ter sentimento, ter jogo” (MARTINS, 2020, p.136) para
que as aprendizagens tenham significados que fixem e reverbere ao longo da vida daquele

sujeito.

Mediante o exposto, fica claro que a abordagem de Costa (2021) é sempre em defesa
do teatro como ato politico, como forma de resisténcia dissociando-o de estar a servigo de
algo, mas declarando sua importancia em si mesmo. Estas consideracGes coadunam com as
inquietacbes de Soares (2021), pois a autora destaca que o teatro ndo esta a servico de
ninguém, pelo contrério, este tem em si mesmo o potencial politico revolucionario, desta
maneira ndo deve estar a servico de outros componentes curriculares ou até mesmo de grupos
majoritarios (SOARES, 2021). E, apesar de Costa (2021) notar que os professores utilizavam
pouco o teatro nas aulas de arte, os educadores se mostraram muito dispostos a se dedicar
mais ao teatro apds as experiéncias vividas naqueles encontros e isso pode ser visto como um
avanco. Antes disto, eles ndo o utilizavam para fins de cumprir objetivos de outras
disciplinas, diferente disso, nas raras vezes em que fizeram alguma tentativa de investir no
teatro, estes fizeram atividades que, segundo eles, ndo tiveram maiores éxitos pela falta de

conhecimentos para guiar a atividade.

Em suma, desenvolveu com maestria seu aparato tedrico fazendo ligacGes pertinentes
entre teoria e préatica e de forma concisa contribuiu para fortalecer as discussées no campo da
pesquisa em arte e educacdo, bem como incentivar a pratica com teatro nos anos iniciais do
ensino fundamental. Entretanto, em sua analise das experiéncias, por escolher ndo gravar as
atividades, ndo traz falas dos estudantes, trazendo apenas as reflexdes da autora de maneira
geral, pode ser caracterizado como um limite quando se trata de pratica com teatro, pois
poderia ter abordado mais detalhadamente os impactos nas aprendizagens das criangas se
tivesse trazido falas desses estudantes.
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O ponto mais forte observado foi a utilizagdo do teatro para construcdo da autonomia
e fortalecimento de trabalho em grupo. Talvez por lidar mais com questfes voltadas para as
sensacOes, as experiéncias proporcionardo reverberacGes que causardo mais impactos em
longo prazo, mas essa previsdo também ndo foi mencionada pela autora, dando a sensacéo
que a teoria teve mais espago na pesquisa do que as aprendizagens que o uso dessa teoria na

pratica pode proporcionar.
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ALGUMAS CONSIDERACOES

Apos apreciacdo dos textos expostos no capitulo anterior percebeu-se alguns limites e
avangos no que tange as experiéncia teatrais nos anos iniciais do ensino fundamental I, bem
como a importéncia de formacdo adequada para docentes que irdo atuar com teatro. A
principio, vale ressaltar que ficou evidente que o modo como essa experiéncia sera conduzida

é crucial para aproveitar todo potencial dessa técnica.

A atividade que utilizou o teatro de fantoche (SOUZA e VILAS BOAS,
2004), promoveu aprendizagens de conteddo sobre salde, porém pode ser visto como um
limite o fato de tudo ser preparado pelos professores e ndo haver envolvimento dos estudantes
na preparagdo das pecas, restringindo diversas formulagdes que poderiam surgir desta
construcdo. A ideia de utilizar a apresentacdo de fantoche so para transmitir uma informacéo
pronta é um exemplo de limitagcdo do uso do teatro, pois as aprendizagens poderiam ser mais
diversas se esse método fosse utilizado de outras formas, afinal “ensinar ndo € transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua propria producao ou a sua construgdo”
(FREIRE, 2004, p. 47).

Diferente da experiéncia supracitada que utilizou o teatro apenas para a transmissao
de um contetdo especifico, Costa (2021) abriu espaco para um leque de aprendizagens. E
interessante a forma como a autora corrobora com a ideia de iniciar desde a infancia um
processo de desmecanizacdo dos corpos. Um processo que é construido junto com as cringas,
ndo para as criangas, através do teatro. Isto é claramento um aspecto que pode ser visto como
um avancgo, até porque segundo Hunsted (2020), estas experiéncias ndo séo isoladas na

infancia, mas, diferente disso, traz resultados que reverberam por toda vida.

Além do mais, a autora apresenta aprendizagens que sao mais centradas no campo da
subjetividade, das emocdes e construcdo da identidade do individuo. Talvez por isso foi mais
dificil demarcar as aprendizagens dos estudantes. Um ponto que pode ser visto como um
limite é o fato da autora ndo ter gravado as atividades e em consequéncia disso, ndo trazer
falas das criancas, utilizando apenas as suas reflexes sobre as experiéncias. Nao que isso
seja de todo negativo, porém se trouxesse a visdo das criangas poderia facilitar a demarcacéo

das aprendizagens.

Outro ponto que pode ser marcado como um avanco é o fato de Costa (2021) ter

utilizado o método de improviso nas experiéncias, levando em consideracdo que a escola ndo
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dispde de muito tempo para construgdo de pecas grandes e ensaios, utilizar o tempo de uma
aula para fazer as intervengdes é muito proveitoso. Além disso, as atividades foram pensadas
a partir da realidade socioecondmica da escola, por isso a apresentacdo de teatro de objetos
foi feita com os objetos de uso pessoal diario de cada estudante, este movimento nao s6 gerou
a possibilidade de criacdo individual de personagem, como também acabou com a ideia que
sO se pode fazer teatro com recursos financeiros para compor cenarios e custear materiais,
driblando a falta de subsidios da escola que muitas vezes é usado como justificativa para
afastar o teatro do planejamento.

Paralelo a isso, durante as leituras dos trabalhos que foram utilizados para compor as
discussdes sobre teatro e educacédo ficou clara a importancia da formacéo adequada para que
os educadores possam atuar com maestria. Assim, € ressaltada a importancia de cursos de
extensdo para professores, visto que os cursos de formacdo, dentro da construcdo das suas
diretrizes curriculares tém limites. Dessa maneira, como nao ha espaco para a discussoes
sobre teatro nesse planejamento, também ndo abre concurso para pessoas especializadas
poderem melhorar a situacdo. A extensdo tem um papel muito importante ja& que esta
proporciona reflexdes sobre a aprendizagem, e quando utiliza o teatro para aprimorar a
formacdo € duplamente importante e um avango, pois se caracteriza como resisténcia as

lacunas curriculares.

Existem poucas disciplinas na formacdo de professores que abordam a arte (E.
SOUZA, 2020), o teatro é quase uma linguagem morta. Pode até aparecer a arte enguanto
formacdo estética, mas nao o teatro. Por isso, a extensdo tem um papel muito importante,
visto que proporciona reflexdes sobre os métodos de ensino. Pode-se destacar tambem a
relevancia dos cursos de formacdo continuada, como na experiéncia relatada por Forlini
(2022), em que se mostraram cruciais na ressignificacdo das maneiras de promover

aprendizagens com teatro no contexto daqueles professores .

Atrelado a isso, Leite (2018) destaca que em seu recorte percebeu poucos trabalhos
que discutam as experiéncias com teatro, que tragam reflexdes sobre a pratica e isto também
é notdrio nesta pesquisa em que apenas dois trabalhos levantados foram de experiéncias
teatrais. Isto € um limite pois, segundo o autor, esses trabalhos sdo importantes para servir de
norte para os educadores que muitas vezes buscam por si sO tedricos que abordem essas

experiéncias com o objetivo de construir suas intervengdes teatrais com as criancas.

66



Portanto, mediante essas auséncias, os professores se desafiam na pratica para
construir as experiéncias teatrais, fazem grupos de estudo, leem trabalhos que trazem
reflexbes sobre o tema; estes avangos acontecem na pratica, entdo se € a pratica que

influencia as politicas, e ndo o contrario, deve-se investir nessas experiéncias.

Por fim, vale destacar que se é um desejo do educador atuar na sociedade em busca de
melhorias sociais, utilizando a educagdo para compor sua parcela de contribuigdo para estas
melhorias, o teatro é um caminho que envereda discussdes que podem proporcionar essas
mudancas. Por isso, é preciso lutar para que se ensine mais sobre arte e teatro na formagdo do
pedagogo e que sejam ampliadas essas discussfes nos curriculos ndo s6 da formacdo de

professores, mas também das escolas.
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