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RESUMO

O presente trabalho faz uma andlise do discurso de género utilizado na
mediacao cultural do Instituto Feminino da Bahia. Busca-se compreender a
construcdo de género e suas percepcdes por meio da formacgéo profissional
feminina oferecida na instituicdo desde a década de vinte, e 0 percurso
expogréfico assumido na salvaguarda dessa memaria. Partindo do pressuposto
de que o papel do mediador é de interlocucdo entre visitante-obra de arte, a
mediacao cultural assume protagonismo durante a visitacdo ao espago museal,
sendo o discurso percorrido ali referéncia de representacfes da construcao
historica e imagética na memdria individual ou coletiva do individuo receptor.
Sao utilizados como referenciais tedrico os conceitos de Género, Comunicacéo
Museoldgica e Analise do Discurso.

Palavras-Chave: Comunicacdo Museoldgica, Género, Analise do Discurso,
Mediacao Cultural.
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Apresentacao

A representacdo da mulher dentro do museu de um modo geral esta
centralizada na figura branca, burguesa, catolica e eurocéntrica. Otavio lanni
(2002) traz em seus estudos uma referéncia a representacédo da mulher dentro
do campo da arte, e consequentemente dentro dos museus, sendo essa
sempre em segundo plano, com carater erdtico ou de suporte a figura
masculina. O Instituto Feminino da Bahia (IFB) tem como elemento central em
seu discurso no percurso expografico, a mulher e sua emancipacdo até a
década de 50 na Bahia. Permeando as concep¢Bes e conceitos de
comunicacdo museologica, Marilia Xavier Cury (2010) afirma que a
comunicacdo museolégica nada mais € do que uma perspectiva teorico-
metodoldgica de recepcdo, onde o mediador cultural passa a ser figura central

e reprodutora do discurso imposto pela instituicdo museal.

Partindo do pressuposto de que o papel do mediador é de interlocucéo
entre visitante-obra de arte, a mediagcdo cultural assume protagonismo em
dado momento durante a visitacdo ao espaco museal, sendo o discurso
percorrido ali referéncia de representacdes de construcao historica e memoria
individual ou coletiva (Hallowachs 1992). Essas constru¢cdes no IFB permeiam
a concepcao de género obedecendo a heteronormatividade e o binarismo
masculino-feminino, colocando a figura feminina em um paradoxo onde ao
mesmo tempo em que esta esta em um lugar subversivo-revolucionario,

também se encontra num discurso conservador, submisso e religioso.

O estudo justifica-se nas teorias da comunicacdo museoldgica partindo
da afirmacdo de Cury que ha necessidades e desafios da pesquisa em
recepcdo em museus (2010), o emprego do uso de género no discurso da
instituicdo com base no Guia para a Incorporacdo do Enfoque de Género em
Museus (2012), a metodologia de analise do discurso de Helena Hathsue
Nagamine Brandao (2004) e as aplicacfes de danacdes de objetos em museus

de Francisco Régis Lopes Ramos (2008).
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1. O Instituto Feminino da Bahia e a Emancipacao Feminina

They thaught me "to be a woman is no more than bein' a wife".
| see no more chains on my legs and my arms no more.
They thaught me "to be free is to take a walk with your man".
But | thaught myself that I'm free I'm powerful | can think and | choose.

Three things you should learn: riot grrrl will never die. Every girl is a riot

grrrl. Stop boys violence.
| just wanna fight against all white straight boys.
I'll squeeze every drop of my blood to the revolution.
Justify rape is to kill a girl twice.
Patriarchal laws there's no freedom it's just a sick world.

(Dominatrix - Patriarchal Laws)
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Este capitulo apresentara um breve historico da Fundacado Instituto
Feminino da Bahia (IFB) onde, no decorrer do texto serdo apresentados, de
forma linear, os passos da emancipagéao feminina no Brasil e na Bahia. Ainda
agui trataremos do registro do IFB enquanto instituicdo museologica e seu

papel na representacdo da memoaria feminina do estado da Bahia.

Esta trajetoria, visa situar o leitor em relacdo ao objeto de estudo e as
representacbes de género dentro da instituicAo museoldgica, e fora dela,
observando o discurso que antecede a expografia e mediacao cultural que sera

tratada nos capitulos posteriores.

1.1-Fundacgéo Instituto Feminino da Bahia: Breve Histoérico

Henriqueta Martins Catharino comecou suas atividades de apoio a
emancipacdo da mulher na Bahia no comeco do século XX, quando fundou o
movimento Programa da Boa Leitura que ficou conhecido por sua sigla P.B.L.,
grupo que fazia troca e empréstimos de livros, tal qual uma biblioteca.
Henrigueta, oriunda da alta burguesia baiana da época, acreditava ser possivel
uma formag¢ao mais completa para as mulheres, e o P.B.L. foi marco inicial do
seu trabalho. Junto com Monsenhor Flaviano, que ja possuia
uma experiéncia em trabalhos filantrépicos, também diretor da
Associagdo das Senhoras de Caridade, fundaram o que
chamaram de “A obra de protegcdo a moga que trabalha” e, a
partir dai o crescimento da biblioteca aumentou e foi criada
uma agéncia de trabalhos manuais onde senhoras podiam
expor seus trabalhos a fim de serem comercializados
(PASSOS, 1993). Comecou a funcionar também uma agéncia
de empregos que encaminhavam mulheres ao mercado de

trabalho para desempenharem atividades em bancos,

Figura 1 Henriqueta Catharino repartigﬁes e escritorios.

1907 - SSA

Fonte: Museu Henriqueta
Catharino. Fotografia: Sérgio

Benutti

N&o satisfeitos com o alcance desses servigos e acreditando
gue as mulheres estavam sendo chamadas para desempenhar novos
papéis na sociedade e ocupar novos espagos, era, pois, imperioso
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prepara-las de forma mais completa para enfrentarem estes novos
desafios, através de uma educacdo séria e competente [...]
(PASSOS, 1993 p. 25)

A partir deste pressuposto, em 5 de outubro de 1923, foi fundado o
Instituto Feminino da Bahia, uma obra social catdlica, inspirada nas obras
sociais do velho mundo, por iniciativa de Henriqueta Martins Catharino e
Monsenhor Flaviano Osério Pimentel. Com a ideologia de que a mulher jovem
ja ndo podia mais se contentar com uma educacao inferior a do homem, mas
gue também nao podia seguir os descaminhos da vida mundana, ou seja, ndo
seguir o catolicismo. Era necessario se criar um centro de formacéo
profissional pautado nos conceitos do catolicismo e ao mesmo tempo no poder
emancipador da educacdo. Com base nesse pensamento criaram a Casa S&o
Vicente, onde era oferecido um curso formal de contabilidade. J& em 1925
foram implementados os cursos Anexos e de Auxiliar de Comércio e, com 0
aumento crescente das atividades e 0o compromisso no desenvolvimento de
uma educacdo de qualidade, em 1928 a instituicdo foi ampliada e recebe o
nome de Instituto Feminino da Bahia. Segundo Henriqueta Cathanrino (apud
PASSOS, 1993, p.27)

Desejando dotar a Bahia de uma obra de assisténcia social
catblica, lancei mao dos bens materiais que Deus me deu
largamente, bens que procurei empregar para a sua maior gléria sem
reservas, de todo coragao.

Desde o inicio de suas atividades o IFB funcionou em varios enderecos
dentro da capital baiana, Salvador. O primeiro foi na Praca 25 de Novembro,
para logo depois funcionar em tantos outros e até mesmo em dois locais
simultaneamente. Em 1924, passa a funcionar na Praca da Piedade, cujo
imovel é parte da heranca de Henriqueta. Entretanto, o espaco se tornou
pequeno para a quantidade de mulheres que participavam dos cursos e
também para o crescimento da propria instituicdo na ampliagdo da oferta
educacional e religiosa. Com a necessidade de obter um espag¢o maior e mais
adequado para o desenvolvimento das atividades do IFB, Henriqueta decidiu

solicitar de seu pai, Bernardo Catharino, maior industrial do estado naquele
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momento, o adiantamento de sua heranca para que a recebesse com ele em

vida, e assim foi feito.

A partir de entdo passou a ser construida a sede definitiva do IFB, no
bairro do Politeama, dando origem a um palacete de cinco pavimentos, cuja
arquitetura e decoracdo revelam a imponéncia do espaco de cinco mil metros
quadrados. Foi entregue para uso em 1939, com moéveis em estilo Dona Maria |

e Luiz XV. Passos faz a seguinte descricdo do espaco:

Logo no saldo de entrada, encontram-se jogos de mesas e
cadeiras, consolos com espelhos, lustres de cristal e vitrinas onde
estdo expostas algumas pecas de museu. A esquerda de quem entra,
localiza-se a sala de reunides da Diretoria, o gabinete do Diretor e da
Presidente. A sala de reunifes esta decorada com dois jogos de
mesa e cadeira no estilo Dona Maria I, quadro com flores de penas e
objetos feitos de conchas. O gabinete do Diretor foi mobiliado em
estilo moderno, para a época, e o da Presidente, recebeu méveis em
estilo Luis XV. A direita de quem entra encontra-se o restaurante,
decorado com moveis antigos. No mesmo andar, localiza-se a
biblioteca, onde destacava-se na época a sua galeria de madeira,
uma réplica da existente no Convento da Soledade, e que serva para
separa-la do vestibulo. Em frente a ela localiza-se a secretaria.

A respeito do segundo andar a autora pontua:

De acordo com a fonte consultada e com as observacdes
feitas, o segundo andar parece abrigar o patriménio mais valioso,
tanto a nivel material quanto histérico, do Instituto Feminino. A direita
do elevador, fica a sala Princesa Isabel, decorada com mobilia de
Jacaranda, espelho com moldura decorada em dois quadros
bordados a agulha em matriz, com uma verdadeira pintura. Em frente
ao elevador fica a sala do Museu com suas vitrines e mostruérios. A
primeira peca importante nesse compartimento é a imagem de Cristo,
feita em marfim e que pertenceu a Madre Joana Angélica de Jesus.
No mesmo pavimento localiza-se a Capela, que fora construida a
partir das colunas e do altar que pertenceram a Igreja de Nossa
Senhora de Guadalupe, na Sé Primacial do Brasil, doadas ao Instituto
em péssimo estado de conservagao. [...]

Ainda sobre o espaco:

O terceiro andar abriga ainda hoje, a Pensdo Sao José, para
mocas. Decorado com objetos antigos e tendo como destaque o0s
guadros feitos com papel de ouro recortado, pelas freiras do
Convento de Nossa Senhora dos Humildes da cidade de Santo
Amaro. (PASSOS, 1993 p. 27-28)
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Podemos observar por meio desta descricdo a preocupacdo de
Henriqueta em prestar um servi¢o diferenciado e de qualidade, com requinte e
sofisticacgéo.

&,
Gt R G P
Figura 2 Fachada do Instituto Feminino da Bahia
Fonte:<http://www.institutofeminino.org.br/>

Figura 3 Salao de entrada do Instituto Feminino da Bahia Sala Princesa Isabel - Instituto Feminino da Bahia
Fonte: <http://www.institutofeminino.org.br/> Fonte: <http://www.institutofeminino.org.br/>
A
r—"] .1 ¥ |
{
1| -
ol
v X

Figura 4 Biblioteca Marieta Alves. Fonte: <www.cultura-arte.com>
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Uma revolugcdo no universo feminino comecava a se formar e, para
acompanhar tais acontecimentos, a instituicdo passou a dividir-se em
departamentos: Divisdo de Cultura, Divisdo de Economia Doméstica e Divisdo
de Assisténcia Social. Cada um deles desempenhava atividades cumprindo os
objetivos da escola, classificadas por Passos como audaciosa:

A pretenséo dos fundadores do Instituto Feminino da Bahia era
audaciosa e exigia uma acdo multifacetada. Isso fica claro na
seguinte avaliacédo feita por um membro da direcdo, por ocasido do
10° aniverséario de fundacdo da instituicdo: “O IFB é uma obra

realmente social e como tal visa solucionar todos os problemas
sociais”. (PASSOS, 1993, p.28)

Com a divisdo de departamento e o0 aumento crescente de alunas o movimento
de empréstimos de livros na biblioteca aumenta, e além dessas atividades
especificas, mantinha cursos de braile, circulo social de estudo e curso de
tradicdo da Bahia. Em 3 de outubro de 1966, o Jornal A Tarde anunciava a
transcricdo de livros em braile (PASSOS, 1993) ali realizada, para o Instituto de
Cegos da Bahia. As atividades ndo paravam e o curso de Ginasio Feminino da
Bahia foi oficializado em 1946, porém as atividades de formacao ja aconteciam
desde 1925 com o curso Propéudico que equivalia ao Ginasio, hoje chamado
de Ensino Fundamental Il. Também permaneciam os cursos de Datilografia e

Divisdo e Economia Doméstica.

Além dos cursos oferecidos pelo IFB, havia A Pensao S&o José, que
abrigava mulheres oriundas do interior da Bahia que vinham para a capital
estudar; o Restaurante, criados afim de ajudar as mulheres que queriam
estudar e trabalhar fora do seu local de origem, a Casa de Férias Santa
Terezinha na llha de Itaparica, ocupada em periodos de férias ou feriados
prolongados, a agéncia de trabalhos que continuava a ajudar as mocas a dar o
primeiro passo de independéncia financeira, Betania e o Circulo de Amizade
que faziam parte dos trabalhos de assisténcia social prestados pelo IFB. As
atividades seguiram a todo vapor com sucesso e reconhecimento pela
sociedade baiana, além do crescente numero de mocgas que eram

encaminhadas ao primeiro emprego.
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Henriqueta Martins Catharino faleceu em 21 de junho de 1969, deixando
seu legado de ativismo na ambiguidade entre o tradicional e o novo, visando a
emancipacao feminina, ainda que pelos moldes do catolicismo e a vislumbre da
sociedade burguesa da época. Ainda funcionando como escola, o IFB se
tornou também uma instituicAo museoldgica no ano de 1933 por ocasido da
primeira exposi¢cdo de trajes e costumes femininos ao publico, na década de
oitenta recebeu o nome de Museu de Arte Decorativa Henriqueta Martins
Catharino, e em 2001 a Pensdo Sao José se torna o Museu do Traje e do

Téxtil, questdes que trataremos a seguir.

1.2 — Instituto Feminino da Bahia: Instituicdo Museolo6gica

Henriqueta Martins Catharino tinha em mente a construcdo de um
acervo que caracterizasse o dia-a-dia da mulher e que posteriormente seria
transformado em objetos de memdria, patriménio da Bahia na representacao
dos habitos femininos na década de 50. Assim comecou sua pratica de
colecionismo, obtendo ao longo da sua vida um vasto acervo de objetos, que
vao de toallet feminino ao mobiliario, de imaginario & arquitetura, que adquiria
em suas viagens pelo mundo, principalmente a Europa, ou por meio de
doacOes da alta sociedade baiana, que acreditavam ser aquele o lugar ideal

para que suas religuias permanecessem na memaria do povo baiano.

As praticas museais para 0 publico externo, como citada acima, ja
aconteciam em 1933, durante o Primeiro Congresso Eucaristico Nacional, onde
foi criada a primeira sala de Museu dentro da sede do IFB afim de que os
participantes do congresso visitassem a instituicdo e conhecesse por meio da
exposicdo a cultura da mulher baiana. Nesse evento, foram expostas flores,
vestidos, rendas e agulhas que representavam as prendas femininas da época.
A prética se manteve depois do evento e, a partir dai a colecdo foi dividida em
trés secoes: industria e comércio, miscelanea e arte antiga (PASSOS, 1993).

Ja em 1944, o museu passou a ter de trés a quatro exposicées anuais, todas
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abertas ao publico, e geralmente acontecendo em datas especiais ou apenas
para contribuir na formacao da historia local para o publico jovem.

Com tais objetivos, o museu realizou em 1953, exposi¢ées de
cristais; em 1954, exposicdo Princesa Isabel; em 1955, exposicdo de
loucas, porcelanas e pano da costa das auténticas baianas; marfim;
entre os mais significativos. Além destas que eram variaveis,
realizava anualmente a exposicdo de natal. Reunindo imagens do
Menino Jesus e suas Alfaias — tlnicas, camisinhas, resplendores etc.
As exposicBes eram bem recebidas pela sociedade baiana, que
comparecia em numero consideravel para prestigia-las, conforme

atestam alguns registros em atas e outros documentos. (PASSOS,
1993, p. 32)

A instituicdo atualmente se divide em trés museus. O Museu de Arte
Popular, reinaugurado recentemente, fica no subsolo do prédio, e abriga um
rico acervo de arte popular, oriundo de diversas cidades do Brasil e do exterior.
Tem como peca de destaque da colecdo o tear que pertenceu ao mestre
Abdias do Sacramento Nobre, artifice descendente de escravos, que continuou
o oficio da fabricacdo do Pano da Costa apds a sua aposentadoria, no préprio
espaco do IFB. Mestre Abdias em entrevista a CARVALHO (apud IPAC, 2009,
p. 16) disse:

Depois que me aposentei, vendo que minha aposentadoria ndo
dava para minha sobrevivéncia, resolvi vender jornal na rua, vender
picolé e trabalhar na construcdo civil. Recomecei o trabalho no tear

depois da aposentadoria da Texaco. Fiquei trabalhando no Instituto
Feminino.

Nos andares, térreo e primeiro, funciona o Museu de Arte Decorativa
Henriqueta Martins Catharino, com uma fabulosa colecdo de méveis que vai do
estilo Luis XV ao hibrido, além das cole¢Bes de prataria, porcelana e arte
sacra. O acervo esta distribuido entre a antiga sala da diretoria e de reunides
onde outrora funcionaram as salas de aula da fundacdo. O saldo e o antigo
refeitorio hoje fazem parte do cerimonial, onde acontecem casamentos,
batizados e diversos tipos de celebragbes. Sua biblioteca, que traz o nome de
Marieta Alves, contabiliza cerca de 80 mil titulos.
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A Biblioteca Marieta Alves da Fundacdo Instituto Feminino da
Bahia foi fundada em 1923 sendo dirigida pelo entdo Revmo. Mons.
Apio Silva nesta quarta sede. Participou, inicialmente, do Curso de
Tradicdo da Bahia e em favor dos cegos oferecia o Curso de Braille,
ao qual senhoritas emprestavam assisténcia aos deficientes. Hoje, a
Biblioteca, especializada em Cultura baiana, abriga cerca de 80 mil
titulos compostos por livros, folhetos, periddicos, fotografias, cartdes
postais, gravacdes sonoras e muito mais prestando auxilio as
pesquisas e difundindo a boa leitura. (http//:
http://www.institutofeminino.org.br/biblioteca_marieta_alves/index.php
?local=biblioteca_marieta_alves)

Ocupam o segundo pavimento o auditério e uma Capela onde ainda
acontecem diversos eventos de cunho religiosos da sociedade baiana. A
recriacdo do quarto de Dona Henriqueta € um dos destaques nesse piso, e
ressalta o ambiente intimo em que ela viveu até seu falecimento em 1969.
Ainda nesse mesmo andar, estdo a sala de exposicdes temporarias e a galeria

Dom Tomaz, espaco de colecao de arte sacra de grande valor.

Nesta galeria encontra-se um retabulo do século XVIII, que
pertenceu a residéncia da Familia Jodo Batista Tuvo e que foi
deixada em testamento para o Instituto Feminino. La também se
encontram duas mesas com trabalho de Marchetaria, feitas pelos
detentos da Penitenciaria Lemos de Brito. Sobre um “gueridon’esta
uma bacia de porcelana inglesa "Copeland’, do século XIX, para
batizados. Nas vitrines, além de imagens de varios santos,
encontram-se imagens de Menino Jesus do Monte. (<http//:

www.institutofeminino.org.br/museu_henriqueta_catharino/index.php?
local=museu_henriqueta_catharino>)

O Museu do Traje e do Téxtil foi inaugurado em 2001, ocupando o
espaco da antiga Pensdo S&o Jose, também no segundo piso do prédio. Com
uma exposi¢do permanente que mostra de forma linear a evolugdo da moda e
dos costumes femininos por meio do vestuario e de acessorios, exibe pecas do
século XVIII até o final do século XX. Durante o percurso expografico sdo vistos
vestidos de baile utilizados por mulheres da alta burguesia baiana, trajes de
passeio, roupas intimas, vestidos de noiva e vestidos de alta costura que
trazem assinaturas como a de Christian Dior. O ponto alto da visitagdo se da no
traje utilizado pela princesa Isabel para assinatura da Lei Aurea, uma saia de

tafetd bordada com fios de ouro e um manto de veludo também bordado a
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ouro. O traje foi doado pela familia real a prépria Henriqueta Catharino.
Fazendo parte do conjunto, podemos observar quatro trajes de crioulas, que
eram utilizados pelas escravas de passeio das familias. Est4 presente na
exposicdo permanente do Museu o vestido de formatura da primeira
engenheira formada na Escola Politécnica da Bahia da década de 1950. Além
desses, o museu conta com um espaco dedicado as reliquias da fé, onde trajes
de uso da igreja catblica encontram-se em exposi¢do, alguns de grande
importancia como o solidéu usado pelo Papa Pio Xll e o paramento utilizado
pelo Papa Jodo Paulo Il em sua visita ao Brasil na celebracdo da missa campal
em Salvador no ano de 1991.
A colec¢do téxtil do Instituto Feminino da Bahia foi iniciada em
1933, ano da realizagdo do 1° Congresso Eucaristico Nacional, a fim
de proporcionar aos Congressistas uma viséo clara da Arte Baiana e
de como vivia a sociedade no século XIX. (http//:

http://www.institutofeminino.org.br/museu_do_traje_e_do_textil/index.
php?local=museu_do_traje_e_do_textil)

Encontramos também um vasto acervo de vestidos de noivas, roupas
em tecido branco e infantis, trajes a rigor, trajes eclesiasticos e acessorios

femininos, que reunidos, formam o mais importante museu de moda do pais.

/-

J seu d e Arte PO p u Ia r Venha visitar o nosso Museu de Arte Popular, s&o mais de 1.000

demonstrando a beleza da arte popular da Bahia. Ingressos: Adultof

T 1 estudantes e criancas R$ 3,00, Horario Seg. 14hs As 16:45hs e Ter i@ Sex ioh;
Inst.Feminino da Bahia A

R 4 B

-Figura 5 Museu de Arte Popular. Fonte: <http://www.institutofeminino.org.br/>
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Figura 6 Recriagao do Quarto de Henriqueta Martins Catharino - Instituto Feminino da Bahia.
Fonte: <http://www.institutofeminino.org.br/>

Figura‘7 Roupas de Passeio - Museu do Traje e do Téxtil Museu do Traje e do Téxtil - Vestidos e acessoérios ‘
Fonte: <http://www.institutofeminino.org.br/> Fonte: <http://www.institutofeminino.org.br/>

1.3 - A Emancipagdo Feminina e o IFB: Entre a Primeira e a
Segunda Onda

O Instituto Feminino da Bahia surge em meio a primeira onda feminista,
e traz consigo objetivos claros de busca pela emancipacdo da mulher,
comungando com o momento historico da causa. Neste primeiro ciclo os
propositos das mulheres militantes eram principalmente o direito ao voto e o
direito a formacao profissional. Henriqueta Martins Catharino protagonizou essa
acdo vista de outra perspectiva, a da realizacdo de um plano revolucionario. A
criacdo da escola ginasial e a de secretariado era a materializacdo dos
resultados de uma luta politica-ideoldgica. No entanto, Henriqueta mantinha os
padrées religiosos de ordem catdlica em seu trabalho, o que permitiu
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prosseguir com as acdes do IFB, ao passo que essa postura fortalece o
discurso do patriarcado imposto sobre a mulher. Podemos observar entdo o
paradoxo entre revolucao e involucdo, destacando o processo revolucionério-
subversivo de emancipacdo feminina por meio da formacéo profissional e ao

mesmo tempo, a imposicdo dos dogmas da igreja catdlica sobre este mesmo

grupo.

No Brasil a igreja catélica dominante em todo pais (apesar da
expansdo cada vez maior das seitas ndo — catélicas, sobretudo as
pentecostais, mas também as de origem africana, como o candomblé,
e ainda o frequente sincretismo de seitas), esta longe de ser
monolitica. Sua funcdo conservadora convive com uma ala
progressista, adepta da Teologia da Libertacio. Por inspiragdo desta
Teologia, desenvolveu-se um amplo trabalho comunitario com as
populacdes pobres, a partir dos anos 70 através das Comunidades
Eclesiais de Base (CEBs) constituindo um importante foco de
resisténcia ao autoritarismo vigente no pais.

As organizagbes femininas nos bairros pobres nascem e
ganham forca como parte dessa linha de trabalho pastoral. Isto
colocou o feminismo e a igreja em constante enfrentamento, na busca
de hegemonia nos grupos populares. O tom predominante,
entretanto, foi o de uma politica de aliancas entre o feminismo, a
esquerda e a igreja, todos navegando contra a corrente do regime
autoritario. (SARTI, 1988 p. 40)

A partir da afirmacao de Satrti, jA na década de 70, momento de segunda
onda feminista e fortalecimento ainda maior da luta no Brasil, podemos
observar a estratégia ja utilizada por Henriqueta em 1923, momento de inicio
dos trabalhos do IFB, ndo obstante podemos também enxergar as diferencas
da luta feminista no Brasil com a da Europa, uma vez que a maioria das
mulheres brasileiras era criada sob os preceitos da igreja catélica, e nesse
momento essa era utilizada como aliada, e as discordancias e discussdes
sobre temas mais complexos como sexualidade e aborto eram mantidas em
pequenos grupos e nado publicitadas. No Brasil os movimentos sociais
comecgcam a ser organizados com base na realidade local e dos grupos a

margem social.

As analises das organiza¢gGes femininas de base esclarecem
sobre as possibilidades e limites da forte influéncia da igreja catolica
na vida cotidiana das mulheres, que sdo a maior parte da clientela
das comunidades religiosas do pais [...]

Outro traco que marca a diferenca do feminismo no Brasil, pelo
menos com relacdo aos paises europeus, é o proprio carater dos
movimentos sociais nos dois contextos, como argumentam Costa et
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alii (1985). Os movimentos sociais que surgem na histéria politica
europeia, a partir de fins da década de 60 tém uma forte conotacéo
cultural, questionando os valores da sociedade industrial, buscando
mostrar que nem tudo estda bem quando as necessidades basicas
estdo garantidas. Em sua situacdo contrapdem-se ao Estado, pondo
em questdo a nogdo de bem estar social.

No Brasil o0s movimentos sociais urbanos sdo organizados com
base local, enraizando-se na experiéncia cotidiana de seus
protagonistas, os moradores da periferia. Tem como caracteristica
basica a reivindicacdo de melhor distribuicdo dos equipamentos de
infra-estrutura urbana e dos bens de consumo coletivos. (SARTI,
1988 p. 40 e 41)

Iniciando na classe média, a luta feminina brasileira utiliza a igreja
catolica como uma aliada, e em sua maioria vinculada a partidos de esquerda.
Com uma atuacdo politica engajada, conseguem atingir as mulheres das
camadas populares e influenciar no processo de mudanca de comportamento,
como o sexual e os padrdes de reproducdo (a popularizacdo dos métodos
contraceptivos). Vale ressaltar que esses eram 0S primeiros passos e a
mudanca de padrdo nessas camadas era quase inexistente. E mais ainda, no
interesse por uma formacdo profissional na busca da independéncia com
relacdo aos maridos. O papel do IFB neste ultimo foi essencial para a
emancipacao da mulher baiana, propondo um novo modo de vivéncia a partir
da formacao profissional. A pensdo Séo José que funcionava no segundo piso
da instituicdo, hoje Museu do Traje e do Téxtil, abrigava mulheres oriundas do
interior da Bahia que vinham para a capital estudar algum dos cursos propostos
pelo IFB, reafirmando o compromisso pela independéncia da mulher que
Henriqueta possuia, e que ia além da alta classe baiana. Outra atividade o IFB
gue demonstra o interesse do alcance da formacé&o profissional nas camadas

populares era o Betania, uma obra maior, destinada a trabalhar pelos pobres:

“O germe da beneficéncia Santa Ursula Surgiu em 1924 com a
criagdo da “Bolsa Santa Terezinha”, que visava auxiliar jovens
carentes, preparando-as fisica e intelectualmente para encontrarem
uma colocagcdo no mercado de trabalho. Quatro anos depois, em
1928, o |Instituto ampliou esses auxilios, através de doacgdes
recebidas da senhora D. Ursula Martins Catharino, criando em sua
memoria a Beneficéncia” (PASSOS, 1993 P. 91).
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Utilizando o género como uma categoria Uutil de analise historica,
(SCOTT, 1988), e considerando aqui que género e patriarcado nao se
dissociam, observamos a posi¢ao colocada sobre as mulheres no IFB entre
1923 e 1970, emancipatdria e de carater formador de opinido critica, ainda que
executado nas beiradas patriarcais do catolicismo, e 0 posicionamento de
género imposto sobre o discurso histérico, hoje contato através do percurso

expogréfico da instituicio museoldgica.

Analisamos o discurso da mediagédo cultural a partir do compromisso
assumido na formacdo de mulheres para a carreira profissional no IFB e a
reproducdo da memoria da Instituicdo feita durante a mediacdo cultural do

espaco, onde discutiremos nos capitulos posteriores.
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2.  Comunicacdo Museoldgica, Género e Intersec¢bes com a

Analise do Discurso

“Os museus sédo casas que guardam e apresentam sonhos,
sentimentos, pensamentos e intuicdes que ganham corpo através de
imagens, cores, sons e formas. Os museus sao pontes, portas e janelas
gue ligam e desligam mundos, tempos, culturas e pessoas diferentes. Os

museus sdo conceitos e praticas em metamorfose.”

(IBRAM, Definicdo poética de Museu)
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Neste capitulo discutiremos o0 conceito de comunicacdo museoldgica,
género e analise do discurso. Abordamos o papel assumido pelo medidor
cultural na instituicAo museoldgica e o discurso de género adotado pelas
instituicbes museolégicas de um modo geral. A partir do conceito de
comunicacdo museologica de Marilia Xavier Cury € feita uma breve

comparacao da mudanca de concepc¢do da propria teoria.

Ainda aqui discutimos o Guia para a Incorporacdo do Enfoque de
Género em Museus (Guia para la Incorporacion del Enfoque de Género em
Museos) pelo DIBAM (Direccion de Bibliotecas Archivos y Museos) em 2012, e
difundido pelo Instituto Iberamericano de Museologia, e as intersec¢cfes com as

trés teorias apresentadas e como elas se espelham na pratica.

2.1 Museologia, Comunicacdo Museoldgica e Recepcdo em Museus

Museologia € uma ciéncia social aplicada, a ciéncia do Museu. Trata-se
de um campo cientifico de investigacdo do real, que permeia a construcao,
conservacao e difusdo da memdria individual e coletiva de um dado espaco e
investiga a relacdo especifica do homem com a realidade (ICOM, 2013).
Segundo Riviére:

Museologia: uma ciéncia aplicada, a ciéncia do museu. Ela o
estuda em sua histéria e no seu papel da sociedade, nas suas formas
especificas de pesquisa e de conservacao fisica, de apresentacao, de
animacdo e de difusdo, de organizacdo e de funcionamento, de
arquitetura nova ou musealizada, nos sitios herdados ou escolhidos,

na tipologia, na deontologia (Riviére, 1981 apud Desvallées 2013,
p.61)

Para Tereza Cristina Scheiner (2008), Museu € um nome genérico que
se d& a um conjunto de manifestacbes simbolicas da sociedade humana em
diferentes tempos e espacos, onde a museologia ndo tem como objeto de
estudos a instituicdo museu, e sim a ideia de museu desenvolvida em cada
sociedade. A partir desta afirmacdo, podemos fazer uma construcado poético-

antropolégica do que vem a ser 0 museu e museologia, e a quebra de barreiras
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que o proprio conceito nos permite, relembrando as palavras de Hélio Oiticica,
quando ele afirma: O Museu é o mundo (TESSLER, 1993). Trata-se de um
espaco césmico e aberto, onde o individuo cria suas proprias conexdes e
sensacfes a partir da narrativa proposta, e isso vai além das paredes

arquitetbnicas que nos remete ao senso comum de museu.

Mas quem seria 0 habitante desse mundo-museu? Onde se
localizaria o visitante do museu-mundo? Ou melhor, onde se deve
localizar o espectador, quando cabe a este “fazer o quadro”? Com
suas apropria¢fes, Hélio Oiticica nos deixa claro que o artista ndo é
mais o criador para a contemplacéo e que o espectador deve também
ter uma atitude criativa diante da obra artistica (TESSLER, 1993 p.
12)

Apresentada por Francisco Régis Lopes Ramos (2008) a desconstrucao
do conceito de museu-templo, como espaco que se limita apenas a fruicdo, em
contraponto, nos oferece a ideia de museu-forum, conceito que pressupde a
troca entre espectador e obra/objeto acontece de forma critica, e muatua. E a
“danagao do objeto”. Onde museu se constroi a partir da perspectiva do seu
publico e ndo do objeto, aqui como elemento chave essa terminologia norteia a
importancia do discurso utilizado pela mediacdo cultural nos espacos museais

e as intersec¢cdes com o enfoque de género.

Para pensar a comunicacdo museoldgica observamos alguns passos
gue asseguram que o discurso proposto pela instituicdo museal chegue ao seu
objetivo final, a percepcdo do publico. Portanto, o processo museolégico se

desenvolve nas seguintes etapas:

PROCESOS Y SERVICIOS.
DE MUSEOS: _

-~

.

R R

Figura 8 Procesos y Servicios de Museos.

DIBAM 2014
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Entretanto, no que tange comunicacdo museoldgica, 0 processo tem
inicio na exibicdo e se estende até a extensdo. Podemos compreendé-la, a
partir desse pensamento e afirmar que é a finalidade da museologia. Isso
permite ao receptor se apropriar do discurso em questao, e estando livre para a
troca critica que se da entre individuo e obra, observando mais uma vez aqui a
proposicdo de museu-forum. Contudo, ndo hé definicdo Unica para essa
guestao, mas sabe-se que este emaranhado de concepg¢des chega sempre ao

senso comum tendo como produto final as etapas acima citadas.

Analisemos, portanto os trés pontos propostos: a exibicdo envolve as
exposicdes, que por sua vez compreendem uma diversidade de tipologias, as
quais nédo entraremos em detalhes. A educagdo ocorre no processo de
recepcao do publico, com a mediacdo cultural, tratados adiante, e as acdes
pedagogicas. A mais comum delas € o exercicio do museu-escola, onde esse €
utiizado como um espaco ndo formal de aprendizagem, a partir da
compreensao de lugares de memoria. A terceira e ndo menos importante € a
extensdo, que compreende as percepcdes do individuo a partir da mensagem
recebida, e para a instituicdo a avaliacdo da recepcdo do publico que abrange
varios aspectos, como faixa etaria, género, localidade. E a que consideramos
mais importante aqui; 0 motivo que o levou adentrar ao espa¢o museoldgico e
a compreensao deste por parte do mesmo. Para Cury:

A avaliagdo museoldgica é uma linha de pesquisa em
museologia ampla o suficiente para abordar todos os aspectos do
cotidiano museal. A bibliografia da area esta sistematizada de
maneira a propor abordagens para avaliacio em museus. Uma
dessas abordagens refere-se ao campo de estudo chamado de
estudos de visitantes (visitor studies) ou pesquisa de visitante de
museu (museum visitor research), que engloba o0 uso que o0s
visitantes fazem de exposicdes ou outras atividades ou programas
publicos de museus e suas atitudes, percep¢des, aprendizado,
motivagBes, comportamento e interacdes sociais. Para Bitgood et al.
(1997, p. 6), ha cinco areas cobertas por esses estudos, quais sejam:
pesquisa e desenvolvimento de publico, desenho e desenvolvimento
de exposicbes, desenho e desenvolvimento de programas, desenho

de instalagdes em geral e servigos para o visitante. (CURY, 2005 p.
371)

Ela também propde um modelo que ndo se dissocia de recepcdo em

museus, e o desenvolvimento critico da ciéncia; que ponha em pratica a
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sistematizacdo e reflexdo sobre as diversas tendéncias brasileiras de
comunicacdo museoldgica, e tenha como foco a concepcdo, curadoria e
montagem de exposi¢cdes. A autora ainda defende essa pratica como um
exercicio antropolégico, e faz uma fusdo entre os estudos culturais e
antropologia. A partir dessa confluéncia que Cury (2005) define, e defende o
uso da etnografia, entendida como campo de conhecimento. Por outro lado,
considerando a etnografia como metodologia (ndo técnica), essa é vista como
0 que ha de melhor para estudos na perspectiva aqui discutida.

Isto significa que a etnografia sera apropriada, particularmente,
no que se refere a observacao, registro e interpretacdo de dados, ou
seja, nos aspectos posto por Malinowski (1978, p. 17-34) — iniciador
da observacao participante na perspectiva de “estar com o outro

diferente”, — Sahlins (19972, 1997b) e Marcus (1991) quanto as novas
abordagens antropolégicas e etnogréficas face a globalizagéo.

Cabe Esclarecer que estamos ainda, nos apropriando dos
principios e experiéncia de Geertz (1978), no que tange aos
fundamentos etnogréficos da interpretacdo da cultura e de suas
sutilezas: tornar o estranho familiar e buscar o estranhamento do
familiar. Esclarecemos que entendemos etnografia como forma de
observacdo, a partir de diversas possibilidades: observagéo
participante, documentos escritos, fotos, videos etc. (CURY, 2005 p.
376)

Obviamente esse é um campo de conhecimento em constantes
transformacdes, sendo imprescindivel pontuar a necessidade da construcéo
cientifica para além da area de atuacdo. Em suas abordagens, Cury (2005)
destaca a necessidade do mapeamento da producédo cientifica-tedrica acerca
da comunicacdo museologica, dando destaque para autores/instituicbes que a
tem como objeto de estudo. Para além desse discurso, propde como
desdobramento para o desempenho eficaz da atividade museal, subsidios para
a formatacao e execucéo de projetos de exposicdes, recepcao, acao educativa

e de avaliacao.
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2.2 Mediacéao Cultural

Recentemente, o termo monitoria foi substituido por mediagéo cultural. E
€ exercido por um individuo que acompanha as visitas nas instituicoes
museoldgicas, que se torna o interlocutor entre o discurso proposto pela
instituicdo e o publico que o visita. Ao refletir sobre o emprego do termo
mediacao cultural, e o fato do desuso, monitoria, analisamos o conceito de

mediacao cultural e sua aplicacao nas instituicbes museoldgicas.

Tomando como base Jean Davallon (2003) e tendo a mediacdo como a
comunicagdo em processo, ele afirma que a cultural atende aos aspectos
sociais e semidticos da comunicag¢ao, assim como corresponde a prética das
teorias do espaco publico e traducdo. Temos entdo duas definicbes que
compreendem a mediacdo no espaco museal: uma como transferéncia de
informacdo, e isso nos remete a monitoria, na qual a proposta das informacdes
impostas no discurso expografico eram transferidas ao visitante em carater de
museu-templo, possibilitando apenas a fruicdo. Na outra definicdo temos a
mediacdo como interacdo entre dois sujeitos sociais. Essa definicdo nos
permite colocar o mediador cultural como figura chave da realizagcdo da
comunicacdo museoldgica, estando este colocando em pratica as teorias do
museu-forum. Sendo interlocutor no discurso proposto pela instituicdo que
representa, e promove a interacdo entre o sujeito social visitante e o sujeito

social representado ali.

Na mediacdo cultural, a dupla abordagem pelos mediadores e
pela mediacao esta presente de forma francamente alargada. Mas ela
reenvia a dois campos de referéncia que sO parcialmente se
recobrem: falar dos mediadores €, geralmente, fazer referéncia aos
profissionais da mediacdo (por exemplo, museal ou patrimonial, na

medida em que este sector profissional € um dos mais desenvolvido)
[...] (DAVALLON 2003, p. 08)

No caso do Instituto Feminino da Bahia, a proposta se da na
representacdo das mulheres e seus costumes ao longo da histéria, onde o
mediador representa o sujeito social exposto pela instituicdo para o sujeito

social visitante do espaco. Compreendemos entdo que a mediacao cultural
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assume o protagonismo em um dado momento durante a visitacdo tendo o
discurso proferido ali, referéncias de representa¢cdes de construcdo historica e
de memodria individual e coletiva (Hallbwachs, 1992).

2.3 Enfoque de Género em Museus

“O que pensamos quando falamos de género?” Essa € a pergunta inicial
do “Guia para a Incorporagédo do Enfoque de Género em Museus” langcado pelo
DIBAM (Direccion de Bibliotecas Archivos y Museos, 2012), e difundido pelo
Instituto Iberamericano de Museologia. A partir dessa pergunta, afirmamos que
género € uma construcdo social que nos permite discutir as estruturas do
sistema e o0s poderes de controle sobre homens e mulheres em uma
sociedade. Algumas afirmativas de superioridade do homem sobre a mulher
sdo legitimadas pelas estruturas do patriarcado, quando afirmam que as
mulheres ndo estdo aptas a desempenhar certas atividades, que apenas o
homem seria capaz de executa-los. Podemos dizer entdo, que género atua na
construcdo das linguagens, identidades e valores que se designam a homens e
mulheres na sociedade em que vivemos, e podemos afirmar ainda, que género
e patriarcado ndo se dissociam das afirmacdes aqui propostas. Saffioti (2004,
p. 132-133) defende que:

0 uso simultdneo do conceito de género e patriarcado, ja que
um é genérico e o outro especifico dos Ultimos seis ou sete milénios,
o primeiro cobrindo toda a histéria e o segundo qualificando o
primeiro ou, por economia, simplesmente a expressdo patriarcado

mitigado ou, ainda, meramente patriarcado (SAFFIOTI, 2004 p. 132 -
133)

O género como categoria de analise nos permite observar as relagbes
entre mulheres e homens e os efeitos dessas relacdes em diversos setores da
vida cotidiana. Utilizado como categoria Gtil de analise histérica (SCOTT, 1988),
e entendendo que género e patriarcado néao se dissociam (SAFFIOTI, 2004),

tomamos 0s rumos de nossa pesquisa e apresentamos aqui a compreensao do
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termo e a importancia da discussdo da representacdo da mulher nas

instituicbes museoldgicas.

De modo geral, dentro do museu a mulher esta representada na figura
branca, burguesa, catélica e eurocéntrica. Otavio lanni (2002) traz em seus
estudos uma referéncia a sua representacdo dentro do campo da arte, e
consequentemente dentro dos museus, estando sempre em segundo plano,
com carater erético ou de suporte a figura masculina. Historicamente a imagem
feminina estd colocada em espaco de subalternidade em varios aspectos
sociais, e no campo da arte ndo tem sido diferente. O “Guia para a
Incorporacdo do Enfoque de Género em Museus”, traz um passo-a-passo para
que as instituicdes museologicas passem debater e inserir em seus discursos a
representacdo da mulher enquanto sujeito historico, destacando as marcas do
corpo e as marcas do poder (LOURO, 2008). O texto traz varias definicbes de
género e linhas de pensamento, abrindo um leque para as mdultiplas
interpretagdes, dando vazao a utilizar o enfoque de género como ferramenta na
busca da equidade, e denuncia do patriarcado que historicamente é a chave da
opressdo. A partir do momento em que o discurso de género é inserido na
instituicdo museoldgica, o visitante passa a ser receptor da mensagem
proposta, e automaticamente agente de transformacdo das percepcbes do
patriarcado e das construcdes de identidades imposta sobre os corpos. A partir
do pensamento de Judith Butler (1999), que afirma que a identidade de género
€ construida no e pelo discurso, trazemos a compreensao de analise dessa

afirmativa no préximo tépico.

2.4 Analise do Discurso e Intersec¢cdes com o uso do Enfoque de

género em Museus

Com a necessidade de superar o quadro teérico da linguistica frasal, que
ndo abarca a compreensio do texto em toda a sua complexidade (BRANDAO,
2004), nasce a analise do discurso (AD), que se volta para o exterior do campo

linguistico, materializando o contato ideolégico. A proposta da AD é a
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realizacdo de leituras criticas, que vao além dos textos verbais, propondo a
possibilidade da contradicdo que se coloca nas bases das relacdes sociais,
portanto, opera nos conceitos da ideologia. Para além da fala ou da
conversacao, o discurso e sua analise estdo envolvidos em grandes grupos de
enunciados, que nos dao a percepcdo de um instante, ou um momento
histérico especifico. Para Michel Foucault (1969) os enunciados sao eventos
reiteraveis que estdo ligados aos seus contextos historicos.

Definindo o discurso como um conjunto de enunciados que se
remetem a uma mesma formagao discursiva (“‘um discurso é um
conjunto de enunciados que tem seus principios de regularidade em
uma mesma formacdo discursiva “, Foucault, 1969, p.146). Para
Foucault, a analise de uma formacéao discursiva consistira, entdo, na
descricdo dos enunciados que a compdem. E a noc¢do de enunciado
em Foucault é contraposta & nogdo de proposicdo e de frase
(unidades, respectivamente, constitutivas da l6gica e da linguistica da
frase), concebendo-o como a unidade elementar, basica, que forma
um discurso. O discurso seria concebido, dessa forma, como uma

familia de enunciados pertencente a uma mesma formacao
discursiva. (BRANDAO, 2004 p. 33)

E a partir do pensamento de Foucault que se forma uma concepcéo da
analise do discurso como um jogo estratégico e polémico, onde j4 ndo se pode
mais ser analisado somente pelo seu aspecto linguistico e sim, como um jogo
estratégico de dominacao, de pergunta e resposta, de acao e reacado e também

como um jogo de luta (Foucault, 1974).

Pensando na AD constituida pela linguistica da fala, tomamos aqui como
performance a mediacédo, onde o discurso ativa as possibilidades da retérica e
poética. E a linguistica da transgress&o, assumindo a possibilidade do dialogo
como um jogo de afrontamento a cristalizacdo do pensamento e do enunciado.
A lingua assume uma base em comum para discursos diversos:

o sistema da lingua € o mesmo para 0 materialista e para o
idealista, para o revolucionario e para o reacionario, para o que
disp6e de um conhecimento dado e para o que ndo dispde. Isso ndo
resulta que eles terdo o mesmo discurso: a lingua aparece como

base comum dos processos discursivos diferenciados (PECHEUX
1975, p. 81 apud BRANDAO 2004, p. 41)
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Utilizamos aqui como base para a AD a heterogeneidade discursiva do
que for relatado, onde o locutor se coloca como tradutor, usando suas préprias
palavras para remeter uma fonte ou um sentido, onde o discurso é atravessado
pelo seu avesso, um jogo de interpretacdo entre locutor e receptor, tendo as
interpretacbes e reproducdes atravessadas a partir da compreensdo do
individuo. E um duplo dialogismo, o sujeito s6 constr6i a sua identidade no

processo de interacdo com o outro.

As sequéncias citadas acima constituem as formulacdes de referéncias,
gue nos permite verificar os efeitos de memadria e a enunciacdo da ordem
discursiva que um determinado indicativo produz (BRANDAO, 2008). Esses
efeitos sdo mdultiplos e tanto podem ser de lembranca, quanto redefini¢ao,
transformacao, negacao, ruptura ou esquecimento do que foi proferido.

O dialogismo assumido nas exposi¢c6es museoldgicas coloca o mediador
cultural no papel de locutor, onde o discurso proferido construira a memoria do
visitante sobre a mensagem recebida, a relacdo entre obra-visitante. A
proposicdo do efeito do discurso de género sobre o individuo € de redefinicao,
transformacdo e ruptura da compreensdo do senso comum, acumulado

historicamente, tendo como base as noc¢des do patriarcado.

Portanto, a AD na mediagao cultural se torna aqui elemento chave para
a (re)definicdo do papel da mulher na sociedade baiana desde a década de
vinte, suas transformac6es e empoderamento ao longo da histéria. Mais ainda
o papel subversivo assumido pelo IFB onde a construcédo da imagem da mulher
s6 é construida a partir da interlocucdo do mediador e compreensdo do
discurso pelo visitante ao protagonizar um importante momento de avanco

feminino na formacg&o profissional, onde trataremos no capitulo seguinte.
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3. Analise do discurso de género por meio da Mediagéo

Cultural no Instituto Feminino da Bahia

Sao histérias que a histoéria
Qualquer dia contara
De obscuros personagens
As passagens, as coragens
S&o sementes espalhadas nesse chao

(Gonzaguinha - Pequena Mem¢éria Para Um Tempo Sem Memaéria)
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Neste capitulo apresentamos os resultados da pesquisa quantitativa e
qualitativa feita no Instituto Feminino da Bahia por meio da observacao

empirica e questionario aplicado pela plataforma virtual do google drive.

A partir dos resultados e com base nos conceitos apresentados
anteriormente, é feita uma andlise da representacédo de género do IFB por meio
da AD da mediacao cultural realizada durante o percurso expografico, e ainda
agui sera avaliada a importancia da mediacdo cultural para o publico em

questéao.

3.1A Mediacéao Cultural no Instituto Feminino da Bahia

3.1.1 Descri¢do dos destaques do Percurso Expografico

7

Fazemos aqui uma breve narrativa de como é feita a visitacdo,
observando os itens em destaque e depois a andlise do discurso de género
utilizado no IFB. Tracamos um esboco da importancia da instituicdo na
formacao profissional feminina desde a década de vinte, e como o enfoque de

género € utilizado na instituicdo.

A Mediacdo Cultural desenvolvida no Instituto Feminino da Bahia é
realizada pela pessoa que integra o programa de estdgio da instituicdo e/ou
pelas duas museologas da casa. Aplicada durante todo o percurso expografico
do IFB, abrange os trés museus citados no primeiro capitulo deste trabalho: o
Museu de Arte Popular, o Museu de Arte Decorativa Henriqueta Martins
Catharino e o Museu do Traje e do Téxtil, sendo os dois Ultimos objetos dessa
analise. O roteiro acontece no subsolo do prédio, no andar térreo e nos
primeiro e segundo piso. A visitagdo completa dura em média 01h30min e a
presenca do mediador é indispensavel, seja por questdes de seguranca, uma
vez que parte do acervo esta fora das vitrines, seja pela necessidade de
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reproducdo do discurso sobre a histéria dos objetos ali expostos, que na
maioria ndo possui etiqueta de identificacdo. Fica também aberto ao visitante

conhecer a Biblioteca Marieta Alves e o Café Brechd.

Apontamos como destaque no discurso utilizado para mediagdo, a
antiga sala da diretoria que possui mobiliario em estilo Luis XV, a capela cujas
colunas em ouro pertenceram a Igreja da Sé da cidade de Salvador, a sala
Princesa Isabel criada em homenagem a familia real onde estdo expostos a
saia e manto que foram utilizados pela Princesa Isabel na assinatura da lei
aurea por eles doados, e a recriacdo do quarto de dormir Henriqueta Martins

Catharino (ver figura 3 pagina 16).

O acervo do IFB abrange principalmente a historia da instituicdo e das
mulheres baianas com seus usos e costumes desde o século XIX, até o final do
XX. O ponto alto do discurso da mediacdo cultural é a chegada do Museu do
Traje e do Téxtil, na antiga pensdo Séo José. Este é referéncia no Brasil no
gue tange ao acervo de moda. A peca de destaque € a saia de tafetd e o manto
de veludo, ambos bordados a ouro, utilizados pela Princesa Isabel durante a

assinatura da lei aurea.

Figura 9 Traje da Princesa Isabel — Museu do Traje e do Téxtil

Fonte: <http://www.institutofeminino.org.br/>

Judith Butler (1999) defende que o0 sujeito estd sempre em processo,

colocando em duavida a categoria deste, e que a ordem macho/fémea,

38



masculino/feminino, = masculinidade/feminilidade n&o passa de uma
performance e o individuo é um viajante que carrega as marcas do poder no
corpo. Com base nessa afirmacao utilizamos o conceito de marcas do poder
que sao reproduzidas no discurso da mediacgéo cultural no IFB e a performance

assumida pela mesma e as mulheres.

“[...] género é um ato ou uma sequéncia de atos que esta
sempre e inevitavelmente ocorrendo, ja que é impossivel alguém
existir como um agente social fora dos termos do género. GT faz
situar o género e o sexo no contexto dos discursos pelos quais eles
sdo enquadrados e formados, de modo a tornar evidente o carater
construido (em oposicédo a “natural”’) de ambas as categorias [...]
Trata-se, diz ela, de préticas de exclusdo que paradoxalmente
enfraguecem o projeto feminista de ampliar o campo da
representagéo (GT, p. 5)” (SALIH, 2013 p.68)

A visitagdo tem inicio na sala de reunides da diretoria, com destaque
para 0 sistema organizacional desenvolvido por Henriqueta. Em seguida
apresentam-se as caracteristicas iconogréaficas do acervo mobiliario das salas
em questdo. Logo depois, é apresentado o antigo refeitério quando a mediagao
destaca fatos ocorridos no local, tais como a pontualidade para servir as
refeicbes e as punicdes de jejum que as alunas sofriam ao se atrasarem. Mais
adiante a visitacdo € direcionada para o segundo piso, no espaco das antigas
salas de aulas, auditério e da capela onde as alunas se dirigiam todos os dias
para suas oracdes. Nesse momento enfatiza-se de que se tratava ali de uma
escola catélica, em que todos os preceitos religiosos eram seguidos. O cenario
expositivo do quarto de dormir de Henriqueta nos traz a reproducgéo discurso da
reclusdo e da dedicacdo da vida as obras sociais, justificando a cama de

solteira no mobiliario.

O trajeto no Museu do Traje e do Téxtil segue uma dindmica onde é
informado que o uso daquele espaco foi para a instalagdo de uma pensao.
Deslocando-se para 0 espaco seguinte o destaque € para os vestidos de
noivas, as roupas de passeio, acessoérios e roupas intimas utilizadas por
mulheres da alta sociedade baiana. Fazem parte também dessa sala enxovais
de casamento bordados a mao que evidenciam que o objetivo de todas as
meninas era o casamento. No percurso nos deparamos com a roupa utilizada

pela princesa Isabel (ver figura 9, pagina 38), ao lado da vitrine de roupas de
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crioulas, onde a mulher negra é retratada enquanto escravas com roupas de

passeio tendo 0 pano da costa como parte da composicao.

Figura 10 Roupas de Crioula - Museu do Traje e do Téxtil
Fonte: <http://www.institutofeminino.org.br/>

O roteiro continua retratando a moda no século XX, periodo pés-guerra
onde as mulheres comecaram a trabalhar fora de casa. Tem destaque a alta
costura com modelos de Christian Dior, Paul Poiret e Pierre Balmain. E
mencionada na mediacdo, Coco Chanel estilista responsavel pela insercdo do
preto como cor chave no guarda roupa feminino. Ali também esta o vestido da
primeira engenheira formada na Escola Politécnica da Bahia, marcando o
retorno do uso de vestidos de baile para as formaturas. Por fim, sdo exibidos
acessorios como luvas, sapatos e chapéus, e o vestido “estilo melindrosa”,
findando ai a representagéo do vestuario feminino no século XX. A ultima sala
a ser vista é a ala eclesiastica, que coloca em evidéncia os paramentos
religiosos bordados a fios de ouro, o solidéu usado pelo Papa Pio Xll, e o
paramento utilizado pelo Papa Jodo Paulo Il em sua visita ao Brasil por ocasido

da celebrac&o da missa campal na cidade de Salvador no ano de 1991.

Figura 11 Ala Eclesiastica - Museu do Traje e do Téxtil 40
Fonte: <http://www.institutofeminino.org.br/>



3.1.2 Analise do Discurso Expogréfico

Para a analise do discurso Expografico por meio da mediacéo cultural se
utilizou o método da pesquisa qualitativa e quantitativa, com acompanhamento
durante as visitas, e analise de publico com a aplicacdo de questionario pela
plataforma virtual do google drive. Analisamos aqui os momentos de destaque

na visitacdo citados no item anterior.

No primeiro momento € tomada como protagonista do discurso do
interlocutor, a figura de Dona Henriqueta, com a utilizacdo do pronome de
tratamento sinalizando o respeito a memodria da mesma. S&o enfatizadas as
atividades do IFB enquanto escola, elemento chave da memdria institucional.
Podemos observar que ndo é mencionada na mediacdo a Obra de Protecéo a
Moca que Trabalha, a agéncia de empregos ou 0s cursos profissionalizantes.
Com a auséncia dessas informacdes, 0 receptor comeca a construir sua
memoria imagética a partir do enunciado: o IFB apenas como escola de

primeiro e segundo grau para mocgas.

Essa memdria discursiva, entendida como saber anterior e
exterior e como condicdo do dizivel, é que permite que documentos,
acervos e cole¢Bes possam ser lidos para além da literalidade dos
textos, tomados em seus processos historicos de producdo de
sentidos, ou seja, em seus discursos. (ROMAO, 2009 p. 80)

Nesse sentido, a memdria comeca a ser construida coletivamente, por
meio do intermédio das experiéncias vividas, que se torna continua e
interigada ao presente por meio da preservagcdo. Observamos aqui a
heterogeneidade de dizeres e cruzamentos que o acervo do IFB carrega em
seu discurso, formando uma rede repetida pela mediagcéao cultural, que quebra
o objetivo real do IFB: a emancipacdo feminina por meio da formagéo
profissional. Isso permite entdo a abertura de um viés discursivo enlagado nos
conceitos de patriarcado, que traz o entendimento de género como elemento

de fragilidade e de necessidade de dominacéao social. Como justificativa desta
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afirmacéo, apontamos para a énfase dada ao acervo mobiliario e de decoracéo
utilizado na sala, moveis de estilo Luis XV e candeeiros de Cristais Bacara,
porta de entrada no discurso elitista utilizado pela instituigdo, para justificar a
origem familiar abastada de Henriqueta Catharino. Logo em seguida, no antigo
refeitorio, é destacado o controle da ordem local e os castigos de jejum,
métodos educacionais para o aprendizado do decoro, que jamais deveria ser

quebrado.

Ocasionalmente é passada a informacdo de que nos espacos hoje
expositivos funcionavam as salas de aula e a escola profissionalizante.
Podemos compreender mais uma vez o uso do discurso patriarcal por meio do
interlocutor, quando destaca as colegcbes de prataria e aparelhos de jantar,
diferenciando os espacos utilizados por homens e por mulheres no contexto
doméstico, colocando a mulher sempre na posicdo de submissdo com relacao
ao homem.

Por fim, ha uma terceira justificativa para a interseccao dos
estudos discursivos com o0s estudos da informagdo e da
documentacéo: depois de organizada, uma exposi¢do ndo terd um
Unico sentido, congelado e fixo como exclusivo modo de leitura, pois
0s sentidos sdo moventes e se deslocam a medida que sao lidos. Ou
seja, o profissional da informacgédo — entendido aqui como sujeito da
exposicao -, ao arrumar os documentos de um modo, ao selecionar
documentos e imagens de modo a provocar certos significados e ao
conceber uma ordenagcdo imagindria nos sentidos, perde
completamente o (suposto) controle sobre o seu feito, porque 0s
leitores da exposi¢do poderado atribuir outros sentidos ndo previsiveis
nem esperados. A exposicdo pronta e inaugurada funda, no seu fluxo

de visitacao, o lugar da polissemia, da multiplicidade e do discurso.
(ROMAO, 2009 p. 82)

A construcdo discursiva do género é definida patriarcalmente e isso da
ao receptor a possibilidade mdltipla de interpretacdes e de indagacdes acerca
da imagem concebida. A percepcéo pelo individuo em relacdo as construcdes
sociais determinara a conceituacdo do espaco e a relagdo com a emancipacao

feminina baiana.

No momento em que o discurso linguistico da mediacao cultural recria o
qguarto de dormir de Henriqueta (ver figura 6, pagina 22), nos remete a ideia de
clausura e soliddo. Essa sensacdo € potencializada na representacdo do

ambiente quando nos deparamos com uma cama estilo solteirdo, o que
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denuncia a auséncia do casamento. Noiva por muitos anos teve o futuro
matrimonial abortado pelo falecimento do pretendente, o que a impulsionou a
viver seus ultimos anos de vida morando na propria instituicdo. Os acessorios
de costura sdo apontados como principal passatempo feminino e objeto
indispensavel no quarto de qualquer mulher. O direcionamento ao pensamento
e fidelidade aos preceitos catdlicos pelo IFB é relembrado na maioria dos
elementos utilizados na expografia, a capela que ainda se encontra em pleno
funcionamento, é anunciada pela mediacédo, acompanhado de um convite para

gue os visitantes participem das missas que ali acontecem.

Considerando que nossa voz € sempre atravessada pelo outro, e que a
postura de performance assumida pela mediagao cultural reproduz o discurso
imposto pela instituicdo museoldgica, as intersec¢des com a representacao de
género sdo apresentadas através do enunciado linguistico que compde o
comportamento feminino no século XIX e XX por meio do uso dos trajes e
acessorios. O Museu do Traje e do Téxtl, ponto alto de todo percurso
expogréafico nos convida a utilizar empréstimos linguisticos que justificam os
usos e costumes da época representada, proporcionando o olhar sob outro
angulo compreendendo mais do que evidentemente € exposto, dimensionando

a heterogeneidade da memoria e os gestos de linguagem.

As roupas de noivas, infantis, os enxovais e 0s trajes intimos apontam
por meio do recurso discursivo utilizado na mediacdo a preparacdo da mulher
para a vida de adulta e o objetivo maximo de realizacdo que era o casamento e

a reproducéo.

Na ordem cronologica/expografica primeiro se fala da abolicdo da
escravatura para depois se falar das escravas que eram “queridas” por suas
donas, pontuamos aqui um erro anacronico na expografia. Seguindo sem
nenhuma afirmagéo da importancia da mulher negra na histéria feminina, nao é
mencionada a presenca do mestre Abdias do Sacramento Nobre no IFB, ou a
ajuda que Henriqueta prestou a Marcos Rodrigues Santos, idealizador da
Frente Negra em Sao Paulo e na Bahia, que, na ocasiéo ela intercedeu por um

emprego de educador.
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[...] aos 14 annos vim aqui para a capital. A vida foi dificil mas
sempre consegui trabalho. Pertencendo a conferéncia de Sdo Vicente
de Paula pude ser adjunto de Conferente das Docas por pedido de D.
Henriqueta Catharino, que o fez para atender ao Dr. Augusto Lopes
Pontes. Desde entdo gostava de ensinar a ler aos que ndo sabiam
chegando a reger a Escola noturna da Sociedade de Sao Vicente da
Mouraria.[...] Judeu errante sempre, fui depois para Santos
lecionando no Mosteiro S&o Bento. Ali fundei a Frente Negra,
conseguindo alistar quatro mil negros. Em 1932, apertaram as
saudades e vim para a mulata velha. (DIARIO DA BAHIA 16/11/1932,
apud BACELAR, 1973 p. 75)

Seguindo, nos deparamos com o0s trajes utilizados no periodo pos-
guerra, momento em que as mulheres passam a trabalhar nas fabricas e
evidentemente a moda muda seu padrédo. Apesar de neste momento o uso da
calca ter sido inserido junto com o preto no traje feminino por Coco Chanel, ndo

€ mencionada sua insercéo e popularizacao.

A estilista Coco Chanel foi uma das primeiras a usar a calca.
Com um modelo largo, solto no corpo e modelagem confortavel,
Chanel deu inicio para a popularizacdo das calcas femininas. Logo
diversos estilistas comegaram suas releituras da peca criada por
Chanel e logo a calga feminina foi ganhando espaco na moda
feminina. Um dos pontos marcantes nessa histéria foi quando a atriz
Marlene Dietrich apareceu em uma cena do filme “Morocco” vestindo
calcas e um paletd, inspirados no estilo feminino, chamando a
atencao da plateia no cinema. (See more at:
<http://modanapassarela.com.br/2012/03/a-historia-das-calcas-
femininas/#sthash.UZxsibDe.dpuf.>)

O conjunto de enunciado apresentado no recurso linguistico utilizado
durante a mediacdo permite ao receptor a enunciacdo multipla da percepcgéo
de construcdo de género com base no tradicionalismo catélico. Para fortalecer
esse discurso e engendrar a compreensdo do individuo na construgdo da
imagem feminina, com base no patriarcado e preceitos catodlicos, temos a

ultima sala do museu, a ala eclesiastica (ver figura 11, pagina 41).

A atuacdo da igreja no que se refere ao feminismo sempre teve
limites claros. Os vinculos comuns as suas diversas faccdes — em
especial a obediéncia a hierarquia eclesial, que tem no sumo pontifice
sua autoridade maxima — levam a uma politica de avangos e recuos,
onde, em Ultima instancia, prevalece a rigidez dos principios, nem
sempre observavel na pratica cotidiana, naquele “trabalho de
formiguinha”, de seus representantes mais progressistas. Isso explica
a unanimidade em torno de questdes relativas a moral sexual, como a
condenacdo em bloco do aborto, do divércio e do planejamento
familiar. (SARTI, 1988 p. 40)

44


http://modanapassarela.com.br/2012/03/a-historia-das-calcas-femininas/#sthash.UZxsibDe.dpuf
http://modanapassarela.com.br/2012/03/a-historia-das-calcas-femininas/#sthash.UZxsibDe.dpuf

Paramentos e reliquias fazem parte do acervo em exposicao, trazendo
uma mensagem de obediéncia e apreco a religido. O discurso ndo se reduz ao
enunciado explicito, ele traz consigo a possibilidade de interpretacdo do outro,
e a partir dai, a explicacdo imagética construida por meio da interpretacao pode

ir além da concepcéo de reliquias da fé.

“E a superficie da meméria que nos permite dizer, significar e
também deixar na esfera do silenciado, tanto quanto possivel, o
verbal e o imagético. Se conseguimos atribuir significados a uma
bandeira branca ou a uma cruz na estrada é porque “algo fala antes
em outros lugares, independentemente” (Orlandi, 1999, p.64); mas é
também possivel que os sentidos atribuidos a essa bandeira ou cruz
sejam deslocados e colocados em xeque, deslizantes para outros
campos, se as condi¢des de produgéo assim o fizerem.” (ROMAO
2009, p. 79)

Temos entdo a certeza de que a memodria ndo é formada por uma
cronologia, mas como exterioridades significativas e a cada retomada do
enunciado e as palavras séo recortadas pelas zonas de acesso que 0 sujeito
tem. Provocando entdo a enunciacao e apropriacao do discurso construido na
mediacao cultural e essa pode ser mdultipla e ter um carater patriarcal ou

revolucionario.

3.2 Percepcéo de Publico da Mediac¢éo Cultural no IFB

Para a compreensédo da percepcao do discurso de género assumido na
mediacdo cultural do IFB, utilizamos como ferramenta um questionério (ver
apéndice, pagina 55). Considerando que a pesquisa quantitativa e qualitativa
nao se opde, e com a multiplicidade dos dados entendemos que o caminho
percorrido nesta etapa explicita de forma objetiva a compreensdo do publico

com o tema discutido aqui.

Na primeira pergunta analisamos a percepc¢ao da emancipacao feminina

no Instituto Feminino da Bahia pelo seu publico. Observamos que 80% do
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publico entrevistado considera que a emancipacédo feminina é contada por meio
do IFB.

Nao [2]

Sim [8]

Grafico 1 Emancipagdo Feminina por meio do IFB.

Fonte: Dados da pesquisa, 2014.

De que forma?

Atraves das sua endumentarias

através do acervo em exibicdo

Foi importante no processo de educacéo e desenvolvimento da mulher baiana na sociedade.

Através das exposicées, com as conquistas femininas. como as primeiras mulheres a se formarem em odontologia, medicina, etc.
NAO OCORRE ESSE ENFOQUE

EXPOSICAO

N&o conheco muito, mas acredito que se existe um instituto. deve haver uma memdria da mulher na politica, na educacdo. na saude e etc.
Figura 12 Respostas do Questionario. Fonte: Dados da pesquisa, 2014.

Logo na segunda questdo o entrevistado explica como se da essa

percepcdo. Temos aqui as principais respostas:

Observamos aqui a interpretacdo do enunciado da primeira questao. De
forma direta trés respostas e indiretamente uma resposta responsabiliza a
exposicdo do espaco como enunciado de emancipacdo. O gréfico a seguir
aponta onde a emancipacdo feminina é percebida, 80% considera que €
através do acervo, 10% através da mediacao cultural e 10% ndo percebe a

emancipacao feminina no percurso expografico.

Através da me [1]

— Mao consegui [1]

Através do ac [8]

Grafico 2 Percepg¢do da Emancipagdo Feminina no IFB
Fonte: Dados da pesquisa, 2014.



No proximo grafico observamos a importancia da formacao feminina ser

pautada na mediag&o cultural onde 80% consideram a informacéo relevante.

—Maig [1]

Grafico 3 Importancia de a Formagdo Feminina ser Pautada na Mediagdo

Fonte: Dados da pesquisa, 2014.

Observamos também que 30% dos entrevistados afirmam que é
mencionada durante a visitagcdo a formacgao profissional que o IFB oferecia, e

70% negam ter recebido esse tipo de informacéo.

Nio [7]——

Grafico 4 Formacgao Profissional Feminina Durante a Mediag¢do

Fonte: Dados da Pesquisa, 2014.

No que tange a salvaguarda da memoria do avanco dos direitos
femininos, os entrevistados apontaram a importancia para a construgao da
identidade social e cultural, e consideram a instituicdo como marco na historia

da resisténcia da mulher e de grande importancia no registro dessa memoria.
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Ainda nesse item houve entrevistados que consideraram demasiado elitista o
discurso expogréfico do IFB.

Para vocé, qual a importancia do Instituto Feminino da Bahia para a salvaguarda da meméria do avango nos direitos femininos?
toda.

de fundamental importancia

Deveria ter uma concepcdo menos elitista

E importante para a nossa identidade social e cultural.

Fundamental! Porque ndo ha conquista sem luta e sem registrar na histéria, a memdria de nos mulheres nédo garantimos ancestralidade para outras que chegaram depois.

Conta a histdria de uma parte do processo das primeiras conquistas feministas na capital baiana.

Figura 13 Respostas do Questionario. Fonte: Dados da pesquisa, 2014.

7

Por fim € perguntado ao entrevistado o papel e a importancia da
mediacao cultural durante a visitacao:

Sim [10] Nao [0]

Grafico 5 Importancia da Presenga do Mediador
Fonte: Dados da pesquisa, 2014.

Aqui observamos algumas respostas que justificam o papel da mediacéo
cultural durante o percurso expografico:

Por qué?

o mediador é a ponte entre o visitante e instituicio
PARA CITUAR O VISITANTE

Para ajudar nas respostas de certos guestionamentos

Para que a comunicacéo entre sujeito e obra tenha melhor exito, além disso existe densidade na obra e a expografia é insuficiente para comunicar a historicidade de cada peca.
E necessario ter o feedback para que o visitante tenha uma maior compreenséo sobre o tema abordado
Para detalhar como esta sendo feito os trabalhos e quem sabe intervir na metodologia.

Porque da uma ordenacdo especifica ao acervo, explicando mais claramente o objetivo das exposicdes

Figura 14Respostas do Questionario. Fonte: Dados da pesquisa, 2014.

Por fim, analisamos que a presenca da mediacao cultural interfere de

forma direta no percurso expografico do IFB, e que a percepcdo da
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emancipacao feminina € atravessada pelo enunciado discursivo em questéo, e
ainda aqui ressaltamos o entendimento do publico no papel assumido pela
instituicdo de salvaguarda e difusdo da memdéria das conquistas femininas na
Bahia.

49



Consideracgfes Finais

Com este trabalho buscamos salientar que a analise do discurso é uma
importante ferramenta no que tange a percep¢ao do publico em museus, e nos
permite investigar a busca dos sentidos dos enunciados para além dos literais.
A interseccdo entre género e museologia nos deixa perceber as nuances da
construgcdo da imagem da mulher e o papel assumido pela mediagéo cultural,

gue se torna interlocucgéo entre discurso e receptor.

Observar a representacéo de género no Instituto Feminino da Bahia nos
permite um olhar maltiplo, que vai desde o processo de concepc¢do expografica
até a construcdo imagética do visitante a partir do compartilhamento da
memoria. 1sso nos permite avaliar o género enquanto categoria Gtil de analise
histérica, e a partir dai tracar uma critica a estruturacdo da memdria que tem

como base o patriarcado.

A instituicdo assume um espaco de grande importancia com relacdo a
organizacao e salvaguarda do acervo que compde a memdéria dos avangos nos
direitos femininos desde a década de 20. A possibilidade de formacéo
profissional para mulheres da a instituicdo um papel revolucionario na historia

da emancipacao feminina do pais.

Museologicamente falando, o IFB assume o papel de lugar de memoria,
permitindo a sociedade contemporanea 0 acesso a historia dos avancos
femininos baianos e a percepc¢ao analitica da constru¢do do conceito de género
sobre as marcas do poder. Podemos ver os passos da luta feminista e o
contraponto da Igreja Catdlica no controle da moral e dos bons costumes e
ainda observar que no IFB isso se torna uma linha ténue, colocando em
evidéncia o paradoxo ente o ato conservadorismo e ao mesmo tempo

revolucionario assumido ali.

50



REFERENCIAS

ALVES, lvia. SCHEFLER, Maria de Lourdes. AQUINO, Petilda Serva Vazquez
e Silvia (Orgs.). Travessias de Género na Perspectiva Feminista — Salvador:
EDUFBA/NEIM, 2010.

BACELAR, Jeferson. A Frente Negra Brasileira na Bahia. — Universidade
Federal da Bahia.

BAHIA, Governo do Estado. Secretaria de Cultura. IPAC. Pano da Costa./
Bahia. Governo do Estado. Secretaria de Cultura. IPAC — Salvador: IPAC;
Fundacao Pedro Calmon, 2009. 128p. : il.

BONNETI, Alinne. SOUZA, Maria Freire de Lima (Org.). Género, Mulheres e
Feminismos — Salvador: EDUFBA: NEIM, 2011.

BRANDAO, Helena Hathsue Nagamine. Introduc&o a Anélise do Discurso. —
Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2004.

COLLING, Leandro (org.) Stonewall 40 + o que no Brasil? — Salvador:
EDUFBA, 2011. 282p. —(Colecdo CULT; n. 9)

COUTO, Edvaldo Souza. Corpos volateis, corpos perfeitos: estudos sobre
estéticas, pedagogias e politicas do p6és-humano. Salvador: EDUFBA, 2012.
182p.

CURY, Marilia Xavier. Comunicacdo e pesquisa de recepcdo: Uma
perspectiva tedrico-metodologica para 0s Museus. Communication and
reception research: a theoretical-methodological approach to museums.

Historia, Ciéncias, Saude — Manguinhos, v. 12 (suplemento), p.365-80, 2005.

Novas perspectivas para a comunicacdo museoldgica e o0s
desafios da pesquisa em recepcdo de museus. Actas do | Seminario de
Investigacdo em Museologia dos Paises de Lingua Portuguesa e Espanhola.
Volume [, pp. 269-279.

51



. Uma Perspectiva Tedrico-Metodoldgica de Recepcdao. IV Encontro

de Nucleos de Pesquisa da Intercom.

DAVALLON, Jean. A mediacdo: A comunicacdo em Processo? La
médiation: la communication en proces? Médiations & Médiateurs, 19.

Traducdo: M2 Rosario Saraiva; revisdo: M@ Rosario Saraiva e Helena Santos.

DESVALLEES, André. MAIRESSE, Francois. Conceitos Chaves de
Museologia. Traducdo e comentarios: Marilia Xavier Cury. S&o Paulo:
Conselho Internacional de Museus. Pinacoteca do Estado de S&o Paulo.

Secretaria de Estado e Cultura, 2013.

DIAS, Belidson. Acoitamentos: Os locais da Sexualidade e Género na
arte/educacado contemporanea. — Visualidades. Revista do Programa de
Mestrado em Cultura Visual — FAV | UFG.

FOUCAULT, Michel. Historia da Sexualidade |I: A vontade de saber. Rio de
Janeiro, Edicbes Graal, 1998.

GODINHO, Julia Moura. Mulheres Artistas em Revolucdo: museologia,

feminismo e arte. Floriandpolis, SC: 2014 119p.

GONCALVES, José Agnaldo Santos. Antropologia dos Objetos: Colecdes,
Museus e Patriménios. — Rio de Janeiro, 2007. 256p. —(Museu, memoria e
cidadania)

HALLBWACHS, Maurice. La Mémoire Coletive. Paris: Presses Universitaires
de France.

Historia da Calca Feminina. Disponivel em:
<http://modanapassarela.com.br/2012/03/a-historia-das-calcas-

femininas/#sthash.UZxsibDe.dpuf.> acesso em: 08 de outubro de 2014.

IANNI, Otavio. A figura da mulher. In: Costa, Cristina. COSTA, Cristina. A
imagem da mulher: um estudo de arte brasileira. Rio de Janeiro: Senac Rio,
2002, p. 9-15.

INSTITUTO FEMININO DA BAHIA, IFB. Disponivel em:

<www.institutofeminino.org.br> acesso em: 08 de outubro de 2014.

52


http://www.institutofeminino.org.br/

JULIAO, Leticia. BITTENCOURT, José Neves. Cadernos de Diretrizes
Museolégicas 2: mediacdo em museus: curadorias, exposicbes, acao
educativa. Belo Horizonte: Secretaria de Estado de Cultura de Minas Gerais,
Superintendéncia de Museus, 2008. 152 p. : il.

KAULEN, Magdalena Krebs, representante legal. Guia para la incorporacion
del enfoque de género em museos. Direccion de Bibliotecas, Archivos y
Museos (DIBAM). Santiago de Chile, julio 2012.

LOURO, Guacira Lopes. Um corpo Estranho: Ensaios sobre sexualidade e

teoria queer. — Belo Horizonte: Auténtica, 2008. 96p.

Género, Sexualidade e Educacdo. Uma Perspectiva POs
Estruturalista. — Petrépolis, RJ: Vozes, 1997.

. (org.) O Corpo Educado: Pedagogias da Sexualidade. — Tradugé&o

dos Artigos: Tomaz Tadeu da Silva — Belo Horizonte: Auténtica, 2007.

OLIVEIRA, Emerson Dionisio Gomes. CORREA, Ana Carolina Lima. O
Confinamento de um Corpo numa Representacdo ou as Mulheres dever
estar Nuas para entrar no Museu? Anais do V Seminario Nacional de
Pesquisa em Arte e Cultura Visual. — Goiania, GO: UFG, FAV, 2012.

ORLANDI, Eni P. Analise do Discurso: Principios e Procedimentos. —
Campinas, SP: Ponte Editores, 2013.

PASSOS, Elizete Silva. Mulheres Moralmente Fortes. — Salvador, Grafica
Santa Helena, 1993. 150p.

RAMOS, Francisco Régis Lopes Ramos. A danacao do Objeto: O museu no

ensino de histéria. Chapeco, Argos, 2004.

ROMAO, Lucilia Maria de Souza. Clarice Lispector — A hora da estrela: o

discurso no panfleto da exposi¢cdo. — Campinas: Transinformagé&o, 2009.

SAFFIOTI, Heleieth lara Bongiovani. Género, patriarcado, violéncia. S&o
Paulo: Editora Fundagéo Perseu Abramo, 2004 — (Colec¢é&o Brasil Urgente)

53



SALIH, Sara. Judith Butler e a Teoria Queer; Traducdo e notas Guacira

Lopes Louro. — Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2013.

SARTI, Cynthia. Feminismo no Brasil: Uma trajetoria particular. Fundacgéo
Carlos Chagas Cad. Pesq. — S&o Paulo, 1988.

SCOTT, Joan. Género: Uma Categoria util de Andlise Histérica. Educacédo e

Realidade, v.15, n.2, jul./dez. 1990, traduzido da versdo em francés.

TESSLER, Elida Starosta. O Museu é o mundo — Arte e vida cotidiana na
experiéncia de Hélio Oiticica. Porto Arte Revista de Artes Visuais. v. 4, n. 7 -

1993. Disponivel em:

<http://seer.ufrgs.br/index.php/PortoArte/article/view/27513/16067> acesso em
08 de outubro de 2014.

TIMOTHY, Mason. Gestdo Museoldgica: Desafios e Praticas. — Sdo Paulo:
Bristish Council: [Fundacao] Vitae, 2004

54


http://seer.ufrgs.br/index.php/PortoArte/article/view/27513/16067

APENDICE

55



Apéndice 01: Questionario aplicado através da plataforma virtual google dirve

ao publico do Instituto Feminino da Bahia.

Questionario: As representacdes de Género
da Mediacgao Cultural do Instituto Feminino
da Bahia

*Obrigatério

A histéria da emancipagao mulher baiana é contada através do Instituto Feminino da Bahia? *
L vl

De que forma? *

Vocé acha relevante a mediagao cultural do Instituto Feminino da Bahia ser pautada na
importancia da Fundagao para a formagao profissional das mulheres?

O Sim

© Nao

A emancipagao feminina pode ser observada a partir de onde? *

No que tange a conquista de direitos femininos, por exemplo, a formagao profissional
© Através do acervo da Fundacao.

© Através da mediagdo cultural.

© Nao consegui observar a emancipacao feminina no discurso expografico.

Durante a mediagdo cultural € mencionada a formagé&o profissional para mulheres que o
Instituto Feminino da Bahia oferecia?

¥

No caso de sim, de que forma?

Vocé acha importante a presenga do mediador cultural durante a visita a Fundagao? *

| %%

Por qué? *

Para vocé, qual a importancia do Instituto Feminino da Bahia para a salvaguarda da meméria do
avango nos direitos femininos?
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UNA GESTION BASADA EN UNA PERSPECTI-
VA DE DERECHO, ya que el acceso a los bie-
nes culturales es un derecho ciudadano y el
aseguramiento del cumplimiento de dicho
derecho debe ser acorde a las caracteristicas
propias de estos ciudadanos, en este caso
hombres y mujeres.

UNA GESTION BASADA EN LA EFICIENCIA,
donde dicha gestion se basa en la transver-
salizacion de procedimientos e instrumen-
tos para el aseguramiento de la calidad de los
bienes y servicios prestados.

Imagem 1 ¢Por que el enfoque de género permite mejorar la gestion de los museos?

Fonte: DIBAM, 2012
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SINTESIS

Es una nueva forma de interrogar los com-

portamientos humanos. Es una nueva forma de interrogar la orga-

nizacién social y econémica establecida

entre mujeres y hombres.
Es una nueva forma de plantearse los pro-

blemas de desigualdad entre mujeres y

hombres. Es una nueva forma de interrogar el fun-

cionamiento de las instituciones, tales

Es una nueva visién para plantearse los como la familia, el matrimonio y la escuela.

problemas sociales.

Imagem 2 ¢{Que nos sugiere y propone la categoria de dénero? Fonte: DIBAM, 2012

SINTESIS

Una de las medidas centrales y utiles para facilitar una ade-
cuada incorporaciéon del enfoque de género en nuestras ini-
ciativas, sera hacer consciente el papel del lenguaje tanto en
la reproduccion de patrones de género estigmatizadores e in-
equitativos, como en la generacion de cambios estratégicos
desde la perspectiva de género. Para ello, el uso de un lengua-
je inclusivo y no sexista sera una herramienta fundamental,
teniendo presente también las particularidades de cada uno
de los formatos y medios a través de los cuales se comunican
o exponen los contenidos de nuestro museo (escritura web,
folleteria, publicaciones, presentaciones, entre otros)

El sexismo asume que las personas pueden ser entendidas o
juzgadas basandose simplemente en caracteristicas que se
han establecido como propias y definitorias seglin su género
e identidad sexual

Se relaciona con la desigualdad y la discriminacién. Por ejem-
plo, es sexista aquello que exalta los logros de un solo género y
subordina o invisibiliza los de otro

Imagem 3 ¢Que acciones facilitaran la incorporacion de la
perspectiva de género en nuestras iniciativas? Fonte: DIBAM, 2012



SINTESIS

Una de las medidas centrales y utiles para facilitar una ade-
cuada incorporaciéon del enfoque de género en nuestras ini-
clativas, sera hacer consciente el papel del lenguaje tanto en
la reproduccion de patrones de género estigmatizadores e in-
equitativos, como en la generacion de cambios estratégicos
desde la perspectiva de género. Para ello, el uso de un lengua-
je inclusivo y no sexista sera una herramienta fundamental,
teniendo presente también las particularidades de cada uno
de los formatos y medios a través de los cuales se comunican
o exponen los contenidos de nuestro museo (escritura web,
folleteria, publicaciones, presentaciones, entre otros).

El sexismo asume que las personas pueden ser entendidas o
juzgadas basandose simplemente en caracteristicas que se
han establecido como propias y definitorias segun su género
e identidad sexual.

Se relaciona con la desigualdad y la discriminacion. Por ejem-
plo, es sexista aquello que exalta los logros de un solo géneroy
subordina o invisibiliza los de otro.

Imagem 4 ¢Que acciones facilitaran la incorporacion de la perspectiva de género en nuestras iniciativas?

Fonte: DIBAM, 2012
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Incorporacion de la perspectiva de género en Bibliotecas, Archivos y Museos de la DIBAM

R Y

:USUARIAS Y USUARIOS:

!

ARCHIVOS

{

Promocion del conocimiento, la creacion, la
recreacion y la apropiacion del patrimonio
cultural y la memoria colectiva..

B Y

BIBLIOTECAS MUSEOS

ENFOQUE DIVERSIDAD
DERECHOS
ENFOQUE
GENERO
EN ARCHIVOS EN MUSEQS

EN BIBLIOTECAS

e Colecciones bibliograficas (se-
leccion, adquisicion, catalogacion,
promocion, estudios)

e Extension cultural (talleres, ci-
clo de cine, exposiciones, semina-
rios, clubes de lectores)

e Educacién (visitas guiadas, pro-
mocion)

D )

« Colecciones (organizacion y des-
cripcién documental)

e Acceso documental (catdlogos
automatizados y acceso remoto a
documentos digitales)

« Extension cultural (exposiciones,
seminarios, visitas guiadas, exper-
tizaciones)

B )

L : USUARIAS Y USUARIOS: )

» Colecciones (investigacion, docu-
mentacién, conservacién, restau-
racién, exhibicién)

* Extension cultural (talleres, se-
minarios/congresos)

 Educacion (visitas guiadas, salas
didacticas, publicaciones y mate-
rial educativo impreso y virtual)

R

Imagem 5 Incorporacion de la perspectiva de género en Bibliotecas, Archivos y Museos de la DIBAM

Fonte: DIBAM, 2012
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