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A sociedade é como uma arvore: guanto
mais forte e profundamente estiverem
suas raizes cravadas no passado, tanto
mais podera desenvolver no presente a
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RESUMO

Este estudo acerca da arte da marcenaria na cidade de Muritiba, no Recdncavo da
Bahia, aborda aspectos da cultura, da identidade e do patrimdnio cultural, discutindo
a relacdo entre materialidade e imaterialidade que envolvem a marcenaria como
saber-fazer e estética, além de mudancas ocorridas ao longo do tempo. Entende o
oficio da marcenaria como uma manifestacdo da cultura e contextualiza a sua
historia. O objetivo principal deste trabalho é tratar do oficio que deve ser valorizado
e preservado por ter historia e ser a base da sobrevivéncia de vérias familias. Assim
chama atencéo da comunidade de Muritiba em relacdo a marcenaria e suas raizes.

Palavras-chaves: Marcenaria; Muritiba; Etnografia; Patriménio Cultural Imaterial.
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1 INTRODUCAO

Neste trabalho, nosso intuito é abordar o saber-fazer (conhecimentos,
habilidades e técnicas adquiridos por alguém ou por um grupo, através da
experiéncia) da cultura do Recdncavo, a marcenaria, tendo como referéncia a cidade
de Muritiba, no Recbncavo da Bahia. Fizemos recurso a Etnografia como ferramenta

para preservacdo da memoria da marcenaria na cidade campo da pesquisa.

Diversas sdo as conceituacfes da cultura. Consideramos, neste trabalho,
cultura como conhecimentos, praticas, crencas e modos de vida de uma sociedade
transmitidos através de geracdes. O termo cultura popular designa, por sua vez,
manifestacfes das camadas ndo hegemonicas, as quais sao suporte da construcao
social. As ideias referentes a preservacéao cultural e a valorizacédo da cultura popular
no Brasil, ja sinalizadas nos anos 1930, despertaram o0 interesse e apenas nas
Ultimas décadas passaram a ser objeto de politicas de preservacao.

A cultura, a memdédria e a identidade dos grupos sociais devem ser
preservadas e repassadas a geracgOes futuras. De acordo com Macedo; Machado;
Lopes (2014) a cultura é definida pelas tradi¢cdes e culturas de um lugar; a memoria
€ a técnica que utilizamos para esquecer ou lembrar de algo; a identidade é

composta por todas as caracteristicas de uma comunidade.

Além dos bens da cultura material (monumentos, arquiteturas, imobiliarios,
entre outros), os imateriais (musicas, dancas, fazeres, comidas etc.) podem ser
reconhecidos por 6rgaos oficiais de salvaguarda na medida que sejam herdados h&a
varias geracdes e significativos para as comunidades detentoras por seu valor

social, historico, artistico cientifico e/ou religioso.

Mesmo com recentes formulacdes e classificacdes mais claras, as discussoes
a respeito da preservacao do patriménio cultural imaterial foram objeto de Artigo da
Constituicdo de 1988. Com o intuito de preservar saberes e fazeres e outros bens
imateriais® institui-se assim o registro, salvaguarda e inventarios destes bens

destacando sua importancia e protecao legal.

! Lugares, saberes, celebracdes e formas de expresséao.
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Consideramos relevante o oficio de marceneiro, cujo saber-fazer € um bem
imaterial digno de registro e como estudante de Museologia, propomos desenvolver
este estudo com o objetivo de ser uma contribuicdo a continuidade da atividade na
regido. Pois, com a era da globalizacdo, torna-se necessario conservar essa
memoria, porque a sociedade de Muritiba possuia um ndmero significativo de
marceneiros, mas este oficio, ou profissdo, encontra-se ameacado pela oferta de

moveis de madeira produzidos em escala industrial em outras regides.

A arte da marcenaria aprimorou-se com o decorrer do tempo; o oficio € antigo
e geralmente o conhecimento das técnicas € passado de pais para filhos através da
pratica. Neste processo de trabalhar com a madeira em oficinas, reparando e
construindo moveis e outras pecas de madeira, sdo utilizados alguns instrumentos

como os de perfuragéo, entalho, medigcédo e raspagem de forma artesanal.

O tema abordado tem como principio influenciar a sociedade a adquirir
conhecimentos sobre a importancia do oficio de marcenaria. Despertar as
comunidades para o patriménio do qual séo sujeitos, abrindo possibilidades para seu
autoconhecimento e valorizagdo. De maneira dinamica e produtiva, podemos criar
oportunidades para que a comunidade local sinta o interesse em conservar essa

memoria.

Paralelamente, os museus sdo espacos de memoéria, onde sdo empregadas
técnicas de documentacdo, sendo as informacfes tratadas e disponibilizadas a
comunidade, através de formas que estimulem a apreensdo de conhecimento, o
deleite e o lazer. O registro e a importancia dos patrimonios culturais materiais e
imateriais e a sua preserva¢do, contudo, ndo se limitam ao museu, indo além, na

medida que comunidades podem ser atores de sua memoria e historia.

Muritiba tem inicio com a vinda de exploradores e jesuitas da Companhia de
Jesus em 1559, que avancaram nas regides de Cachoeira e Sao
Félix. Posteriormente, ao subirem a serra as margens do Rio Paraguacu, fundaram
um templo e um convento dando origem ao povoado de Muritiba (MURITIBA, O

Municipio).

Seguido a Introdugéo apresentamos item sobre o tema cultura popular e sua
importancia como representacdo de uma comunidade, um grupo social ou um povo,

envolvendo a marcenaria e destacando alguns projetos com o intuito de sua
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preservacao. No item seguinte tratamos do tema da marcenaria, relembrando o
histérico do desenvolvimento deste oficio, e no subsequente, descrevemos as
técnicas e os métodos utilizados para o desenvolvimento deste trabalho na
metodologia, memodrias dos entrevistados em tempos antigos das profissdes e as
mudanc¢as que foram realizadas com o tempo, destacando a importancia cultural

desta profissao na cidade de Muritiba e ao final, tecemos consideragdes.
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2 CULTURA POPULAR E PATRIMONIO: O LUGAR DA MARCENARIA

2.1 Cultura Popular e Realidade Social

De acordo com Macedo; Machado; Lopes (2014, p. 7), “cultura sdo costume,
as tradi¢cdes de um lugar. Cultura € sinébnimo de producédo, diz respeito a arte de um
fazer que estdo entranhadas no cotidiano de uma comunidade”.

A cultura, por ndo ser estética, sofre transformacfes fruto de um processo
histérico. Essas mudancas podem ser mais lentas ou mais aceleradas. Apontamos
outros dados consensuais sobre cultura: os padrdes culturais variam entre 0s
grupos culturais; cultura envolve valores, principios morais, costumes, modo de
organizacao, praticas religiosas, crencas; cada grupo tem a sua identidade cultural,
e as diferencas devem ser respeitadas.

A identidade cultural “refere-se a todos os aspectos que caracterizam uma
comunidade, como a lingua, as religibes e suas manifestacdes, a organizacao
educacional, familiar, religiosa etc.”... (MACEDO; MACHADO; LOPES, 2014).

Segundo Santos (2006), existem dois tipos de cultura: a primeira que engloba
todos as expressoes da realidade social, define a vivéncia do social de uma nagao
ou povo, utilizando assim uma forma mais ampla das pessoas envolvidas seja elite
seja popular; e a segunda de forma mais exclusiva, refere-se as crencas, ideias e ao
conhecimento de um povo. Associou-se a cultura aos meios de comunicacdo e as
manifestacbes como esculturas, teatro, pinturas e a muasica, ou entdo ao modo de se
vestir, idioma, comida, etc.

As inquietacdes envolvendo as questdes da cultura popular ndo séo recentes.

O discurso sobre a cultura popular ganhou seus contornos atuais no
momento em que se reconheceu a existéncia de uma distancia entre o
saber das elites e o saber do “povo”. O propiciador dessa novidade foi o
Romantismo, poderosa corrente de pensamento que se desenvolveu a
partir da Europa na segunda metade do século XVIIl. Valorizando a
diferenca e a particularidade, 0 Romantismo associou-se aos movimentos
nacionalistas europeus em oposicdo ao ideal de uma razdo intelectual

universal valorizado pelo lluminismo (DUARTE, 2004 apud CAVALCANTI,
2002, p. 2)

Foi com o Movimento Romantico, corrente artistica e filosofica, que a nocéo
de cultura popular emergiu, resultados de produtos da histéria, na qual a elite e

cultura popular/folclores estariam em lados opostos. O povo era tido como
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intelectualmente atrasado, primitivo. Surgiram entdo os principios de que as
manifestacbes populares eram algo comunitario e simples sem tracos de
modernidade (CAVALCANTI, 2002).

A cultura popular foi associada a camadas desfavorecidas economicamente,
camponesa, artesd e mais tarde com o crescimento das cidades e processo de
industrializagdo, com o operariado. Enfim, com camadas da populacdo sustentaculo
da sociedade, que nao tiveram acesso ao estudo, no caso do Brasil. As suas formas
de trabalho servem de base a sociedade, e devem encontrar reconhecimento social.

A ideia de cultura popular no Brasil se fortaleceu a medida que houve a
percepcdo de que ha uma cultura de elite mais rica e detentora do capital
econdmico, social e cultural, que exercita seu poder sobre o conjunto da sociedade.
(Ver NIEROTKA; TREVISOL, 2016, p. 23) Para Cavalcanti (2001, p. 3), a agitacao
em relacdo a cultura popular no Brasil comecou na década de 1950, com a criacdo
da Comissdo Nacional do Folclore que reunia entdo nomes como Gilberto Freyre,
Cecilia Meireles, Renato Almeida, Camara Cascudo, Artur Ramos. O Brasil foi entdo
0 primeiro a cumprir as recomendacdes da Organizacdo das Nacdes Unida para
Educacéo, Ciéncia e Cultura (UNESCO). A essa época, marcada pelo pés-guerra e
0 desejo de paz, pairava a perspectiva de valorizagéo das diferencas entre 0s povos,
0 que de certo modo trazia para a pauta o “folclore”, cuja a preocupacéo divergia dos
bens patrimoniais das elites.

A nocdao de reconhecimento foi proporcionada pelas mudancas ocorridas com
0S movimentos sociais e no pensamento das ciéncias sociais ocidentais. Conforme o
conceito antropolégico de cultura que se afirmou no século XX, ndo ha superioridade
ou inferioridade cultural, mas diversidade cultural.

Os estudos referentes a cultura modificaram seus interesses, tendo como
base uma visao antropolégica. O estudo das culturas com base em critérios externos
ndo € mais tdo relevante quanto seu significado para as pessoas que vivem em seu
contexto.

Também, ja ndo existe mais uma divisdo entre as culturas das elites e as
culturas populares. Neste sentido, Néstor Garcia Canclini pontuou que “o popular
nao € monopodlio dos setores populares”, nem é exclusivo das classes oprimidas.
(CANCLINI, 2008, p. 220-221) A fronteira entre essas categorias € permeavel e a

comunicacao entre elas existe em todas direcoes.
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Por outro lado, o fortalecimento da nocdo de -cultura popular vem
empoderando camadas sociais que buscam lutar pela afirmacdo de suas diversas
formas de expressdo e ocupar uma condicdo digna na sociedade, tentando superar
a opressao das classes dominadas.

Na atualidade, o discurso de que valores, crencas, saberes e fazeres de todos
0S seguimentos sociais passaram a ter importancia foi fortalecido pelas politicas de
patrimdnio cultural.

A producdo de moveis em Muritiba pelos marceneiros locais ndo é algo
limitado envolve a preparacdo da madeira, as técnicas, os significados simbdlicos
gue se caracterizam pelas experiéncias de quem produzes e de quem adquire, com
isso a especificidade deste oficio local valoriza os saberes e fazeres desta
comunidade.

Com o avanco das industrias no Brasil, o processo de construcdo de forma
artesanal de méveis utilizados por aqueles marceneiros que aprenderam a profissao
ao observar seus pais ou familiares ou como ajudantes vem sendo substituidos e
encontram-se fora do interesse do mercado formal.

Ao realizar um estudo das técnicas e instrumentos utilizados pelos
marceneiros na cidade de Muritiba - Ba, o grande intuito é o resgate e valorizacédo
dos que possuem o conhecimento artesanal desta arte, podendo ser incluido
futuramente no registro do saber-fazer de mestres marceneiros.

Este levantamento ja vem sendo realizado pelo Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) como forma de implementar um Inventério
Nacional de Referéncia Cultural sobre Técnicas construtivas tradicionais, utilizando

varios oficios e o saber-fazer desses artifices.

O Projeto dos Mestres e Artifices nos possibilita identificar, documentar e
buscar formas de transmissdo desses saberes e oficios tradicionais, numa
perspectiva de inclusédo e valorizacdo dos seus detentores em praticas que
vao além de sua aplicacdo no restauro dos bens patrimoniais a serem
preservados. A sistematizacdo e difusdo desse conhecimento e de suas
formas de aplicacao viabilizam seu uso em diferentes areas, seja pela
insercdo de técnicas tradicionais no sistema corrente da construgao civil,
com a introducdo do tema nas cadeiras de formacéo de profissionais e
técnicos da area de arquitetura e engenharia, seja pela formacdo e
capacitacdo de méao de obra que viabilize a aplicacdo e difusdo de tais
técnicas (ZERBETTO; TORRES, 2002, p. 16).
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Tal trabalho tem como finalidade documentar e identificar a transferéncia das
artes tradicionais e os saberes de algumas regifes. Esta pesquisa ja foi realizada
nos Estados de Minas Gerais, Pernambuco, Santa Catarina e 0 mais recente
trabalho foi na Chapada Diamantina - Bahia, com isso 0s materiais e técnicas
desses mestres serdo utilizados, além de servicos de restauracdo. Ao ser descrita
como técnica construtiva tradicional, engloba os materiais de construcao,
procedimentos e processos repassados de geracdo em geracdo, tendo uma

classificacdo mais clara de sendo de pai para filho.

No caso das técnicas construtivas tradicionais, a iniciativa de se realizar,
através do projeto Mestres Artifices, o seu completo inventariamento
parece-nos o primeiro passo de um processo, que teria sequéncia com a
instauracdo de um procedimento de certificacdo desses mestres, que
poderia se constituir em instrumento eficaz de valorizacdo dos saberes
tradicionais e, a0 mesmo tempo, criar instrumentos legais de melhoria de
mao-de-obra envolvida nos processos de restauro. A nosso ver, o atual
aguecimento do mercado da construcéo civil e programas como o PAC das
Cidades Histéricas poderédo significar, de fato, uma ampliacdo significativa
no mercado de restauracdo no pais, gerando, consequentemente, uma
maior demanda por méo-de- obra qualificada na area e condi¢cdes de maior
atratividade para a formag&o nos oficios tradicionais (CASTRIOTA, 2012, p.
30).

Segundo Zerbetto; Torres (2012), “com o Projeto Mestres Artificies os mestres
tém oportunidade de ver suas vidas registradas e de contribuir com seus
testemunhos para as geragdes futuras”.

Devem ser incentivadas acdes que destaguem a importancia da cultura
referente ao oficio da marcenaria em sua comunidade para que esta profissédo téo
bela seja perpetuada por décadas que as maos dos seus discipulos sejam
responsaveis por perpetuar as habilidades aprendidas com seus mestres e as
habilidades tradicionais do saber-fazer em marcenaria, mesmo com o0

desenvolvimento da globalizac&o e das industrias ndo sejam esquecidos.

2.2 Entendendo a Politica de Patrimoénio Cultural Imaterial

Para iniciarmos as questdes acerca do patrimonio cultural e a necessidade de
sua preservagdo é necessario levar em consideracdo o que significa palavra
patrimoénio. Segundo Macedo; Machado, Lopes (2014, p. 6), “patriménios s&o bens

pertencentes a uma pessoa, a uma familia ou a uma comunidade, [...] sinbnimo de
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riqueza desde que entendida como expressdo de uma tradicdo, uma identidade
cultura, das crencgas e valores cultivados coletivamente”. Com base neste conceito,
entendemos que patrimbénio é tudo que tem valor sociocultural, histérico ou
cientifico, para uma comunidade, grupo social ou nacdo. A cultura de um
determinado local é constituida de bens materiais, imateriais e ambientais
integrados.

Dentre o patrimoénio cultural material, temos os patrimoénios edificado (prédios,
igrejas, construcdes arquitetbnicas, etc.), natural (parques, cachoeiras, reservas,
entre outros), urbanistico (organizacdo de um municipio), documental (escrito,
digital, audiovisual etc.).

Os questionamentos em relacdo a patrimoénio imaterial acentuam-se assim
em décadas recentes. A consideracao entdo é que o Patrimoénio Cultural Brasileiro
envolve tanto os bens de natureza material quanto imaterial, conceito ampliado na
Constituicao Federal Brasileira de 1988 que alarga os conceitos do que é material ou
imaterial. Na pratica, estd havendo mais atencdo para compreender o modo a
populacdo se relaciona com seus bens, de como pode participar da sua
preservacgao.

O empenho na preservagdo de bens no Brasil iniciou no periodo de 1910 e
1925, com o passar dos anos foram lancados varios outros projetos com 0 mesmo
intuito de preservar os bens do desaparecimento decorrente da expansdo da
modernidade e das maquinas. A lei do tombamento foi realizada na Constituicdo de
1934 no periodo do governo de Getulio Vargas (MACEDO; MACHADO, LOPES,
2014). Diversas outras leis no Brasil estdo voltadas para a protecdo do patriménio
cultural material®.

O patriménio cultural imaterial é algo que nédo pode ser tocado, caracterizado
pela forma como uma populacdo se expressa através do tempo, e inclui seja ela
manifestagées religiosas, culturais, lingua, os modos de fazer etc. E na Constituicdo

Federal de 1988, em seu artigo 215 e 216, que € atribuido ao Estado a

2 Além do Artigo 148 da Constituicdo de 1934 que diz ser competéncia da Unido compete animar o
desenvolvimento da cultura, proteger projetos de interesse histérico e artistico, tivemos|: o Decreto-lei
N. 25, de 1937 (gov. Getulio Vargas), que trata do tombamento de bens materiais méveis e imoveis
de interesse publico que sejam de interesse historico, valor arqueolégico ou etnografico, bibliografico
ou artistico; a Lei N. 3.924, de 1961 (gov. Janio Quadros) que decreta a protecdo do poder publico
todo o monumento arqueolégico e pré-historico.
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responsabilidade de proteger e valorizar as manifestagdes culturais, inserindo a
colaboracédo comunidade como mais uma forma de preservacéo, instituindo-se entéo
instrumentos como inventarios, vigilancia, registro e desapropriacdo como forma de

protecdo. Conforme o artigo 216, a Constituicdo Federal declara que:

[...] constituem patrim6nio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nas quais se incluem: I. as formas de expressao; Il. os
modos de criar, fazer e viver; lll. as criacBes cientificas, artisticas e
tecnolégicas; IV. as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais
espacos destinados as manifestagGes artistico-culturais; V. os conjuntos
urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecoldgico e cientifico (BRASILIA, 1988, p. 10).

No cenario internacional, de acordo com IPHAN (2006), a apreensao acerca
da “cultura tradicional” ganhara mais forca ap6s a Convencdo da Unesco sobre a
Salvaguarda do Patrimonio Mundial Cultural em 1972 levando em consideracédo que
ao permitir o desaparecimento ou destruicdio de um bem resultaria num
enfraquecimento do patriménio de todos os povos e que os Estados e suas acdes
sdo eficazes para tal guarda de tais memorias; também incube a sociedade
internacional a participacdo da protecao dos patrimonios cultural e natural.

A preocupacdo acerca da valorizacdo e preservacao do patriménio cultural
imaterial iniciou-se no cenario internacional apés a Convencao da Unesco sobre a
Salvaguarda do Patrimonio Mundial Cultural e Natural, realizada em 1972. (IPHAN,
2006, p. 16). Até entdo o Patrimbnio Mundial era considerado somente como
imoveis, sitios urbanos e conjuntos arquitetdnicos.

Com esta convencao o titulo de patriménio cultural da humanidade é criado e
os valores culturais sdo reconhecidos tanto nos campos nacional quanto
internacional. Em 1989, através de varios estudos foi realizada a recomendacao
sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular, responsavel até os dias
atuais pela fundamentacao da preservacao dos bens imateriais.

Com maior destaque em relacdo ao tema voltados para o patriménio imaterial
encontra-se a figura de Mario de Andrade, que desenvolveu sua acéo voltadas para
duas vertentes, em seu anteprojeto para a criagdo do Servigo do Patriménio Artistico
Nacional em 1936, que foi considerado inexecutavel pelo ministro de Educacéo e

Saude da época. De acordo com Fonseca (n.d, p. 7), Mario de Andrade “foi
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precursor tanto em sua visdo ampla do que deveria ser o patrimbnio a ser
preservado pelo poder publico quanto em relacdo aos meios para realizar esta
tarefa”.

Em meio a experiéncias internacionais, destaca-se a Carta de Nara, que foi
resultado de uma conferéncia internacional no Japao, em 1994, quando foram
discutidos temas como autenticidade e a compreensdo que esta, se baseia em
valores que podem variar de uma sociedade a outra. Além de tratar da importancia
da pesquisa, levantamentos detalhados que permitam verificar tal autenticidade.

A Carta de Mar Del Plata é resultante de uma das primeiras reunifes do
Mercosul, realizada entre 10 e 13 de junho de 1997, com o intuito de caracterizar o
Patrimonio Intangivel, ficando definido como prioridade do Mercosul, com respaldo
dos governos recomendados, a catalogacdo das expressées do patrimoénio cultural
intangivel e o registro documental (IPHAN, 1997).

A Carta de Fortaleza realizada em novembro de 1997, € um documento
internacional que buscou uma resposta a discussao acerca das formas de protecéo
do patriménio imaterial e o seu real conceito, destacando as experiéncias tanto
nacionais quanto internacionais na valorizagao da cultura popular, o registro passa a
ser utilizado entdo como forma de preservacdo. Entdo, esses documentos discutem
a expansao, definicdo e estratégias de preservacao do patrimonio cultural imaterial e
o fortalecimento da cultura e identidade.

O Seminario intitulado “Patriménio Imaterial: Estratégias e Formas de
prote¢cdo” comemorou, por sua vez, o aniversario de 60 anos da criacdo do IPHAN,
levando em consideracdo que os métodos utilizados até o momento nao
contemplavam de forma adequada a protecdo do patriménio cultural imaterial. A
ajuda do Ministério da Cultura, parcerias com entidades de cunho particular e
publico visam a realizacdo dos inventarios dos bens em localidade nacional (IPHAN,
1997).

Segundo IPHAN (2006, p. 20), “esses principios basicos permitiram
caracterizar o instituto do registro ndo como um instrumento de tutela e
acautelamento analogo do tombamento, mais como instrumento de reconhecimento
e valorizacao do patrimonio imaterial”.

A Mesa Redonda que foi realizada em 1972, que ocorreu em Santiago do
Chile leva em consideracdo o papel dos museus na América Latina e leva em

consideracdo as mudancas constantes na economia, sociedade e cultura gerando
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desafios a Museologia, destaca entdo o0 museu como uma instituicdo que presta
servico a sociedade; Decide entdo que “os museus devem intensificar seus
esforcbes na recuperacdo do patriménio cultural, para fazé-lo desempenhar um
papel social e evitar que ele seja dispersado fora dos paises latino-americanos”
(MOUTINHO, 2013, p. 3).

De acordo com Moutinho (2013), a Declaracdo de Caracas com base no
Seminario “A Missdo dos Museus na América Latina Hoje: novos desafios” ocorrido
ente 16 de janeiro a 06 de fevereiro, que ocorreu em Caracas, Venezuela vem
justamente com o intuito de reformular e gerar uma reflexdo acerca da missao real

do Museu no mundo atual. Recomenda entédo que o Museu(s) Patriménio:

[...] promova a atualizagdo e instrumentalizacdo efetiva da legislacdo
especialmente dirigida a conservagdo e a protecdo do patrimonio cultural e
natural, que garanta o controle sobre sua integridade, evitando sua possivel
disperséo, desaparecimento ou destrui¢cao;

[...] desenvolvam mecanismos de relacdo, apoio e estimulo a sociedade civil
em seu interesse de conservar o patrimonio;

[...] organizem estratégias que permitam desenvolver a participacdo da
comunidade na valorizacao e prote¢éo de seu patrimonio;

[...] incentive a investigacdo desenvolvida pela comunidade para o
reconhecimento de seus proprios valores.

Cria-se entdo uma nova visao acerca do papel do museu junto a comunidade
a qual integra, destacando-se deste modo o papel dos museus atuais no
desenvolvimento de técnicas que aproximem a sociedade aos patrimbnios a serem
preservados e sua importancia nesta acao.

De acordo com estes principios 0 passado e o presente das manifestacdes
passam a ser documentados em diversas versdes e assim fica mais disponivel ao
publico; utilizam-se as novas formas tecnolégicas da informacdo, ou seja, a
preservacao se da pelo registro das memoarias, o Estado passa a ter participacao
fundamental e participante, com isso o conhecimento acerca das manifestacdes uma
forma melhor e especifica de apoio a continuidade.

A partir da nocdo de que o patrimdénio cultural brasileiro vai além dos
monumentos, iniciam-se as indagagdes sobre o que deve ser ou néo preservado,
levando em consideracdo os valores e interesses de todos 0s grupos ndo somente
os das elites, incluindo assim manifestacbes culturais dos mais diversos grupos

brasileiros.
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O decreto n° 3.551 de 04 de agosto de 2000, “estabelece o registo de bens
culturais de natureza imaterial que constituem patrimonio cultural brasileiro e cria o
programa nacional do patriménio imaterial”, os registros podem ser realizado em um

ou dois mais livros que serdo apresentados a seguir (BRASILIA, 2000, p. 1):

Livro de Registro dos Saberes — para a inscricdo de conhecimentos e
modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades.

Livro de Registro das Celebracbes — para rituais e festas que marcam a
vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de
outras praticas da vida social.

Livro de Registro das Formas de Expressdo — para as manifestacfes
literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas, produzidas por
coletividades e que tenham transmissdo geracional de seus saberes e
praticas.

Livro de Registro dos Lugares — destinado a inscricdo de espacos
representativos de identidades, como mercados, feiras, pracas e santuarios
onde se concentram e reproduzem praticas culturais coletivas.

O simples desejo de preservar algo nao significa que a cultura ndo ira
desaparecer em partes, até porque a cultura é algo dinamico, sendo aspectos
reforcados e outros, esquecidos. Argumentamos que o modo de fazer a arte da
marcenaria deve ser preservado para que a populacdo brasileira ndo venha a ficar

orfa de suas raizes e de sua meméoria.

Dessa maneira, o Brasil incorporou esses debates de nivel internacional e
consequentemente foram responsaveis para a criagdo de oOrgdos de
protecéo do Patrimdnio, que se iniciou no pais com a criagdo do Servico de
Protecdo Historico e Artistico Nacional —SPHAN, dos quais as discussdes
estavam centradas na busca modernista de uma origem nacional nascida
na semana de 1922 , que teve como anteprojeto de Mario de Andrade, tais
intelectuais estavam obstinados pelo descoberta “de manifestagbes
genuinas do pais, mapearam sitios historicos e nuacleos urbanos do
passado, elegendo e consolidando referéncias, sobretudo, da histéria
colonial” (VIEIRA; OLIVEIRA; SOUZA, 2014, p. 4).

Macedo; Machado; Queiroz (2014) assinala que o Decreto Lei n® 25° cria o
primeiro O0rgdo que seria responsavel pela preservacao, intitulado Servico do
Patrimoénio Histérico Nacional (SPHAN) e, no decorrer dos anos, modificou e
reestruturou conceitos, concepc¢des, levando em consideragdo o tombamento de

determinado bem, a sua relevancia social, além de sua beleza arquitetonica.

* Oue organiza a protecéo do patriménio histérico e artistico nacional, de 30 de novembro de 1937.
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Como forma de prevencdo, o SPHAN utiliza como instrumento principal o
tombamento inserido no texto constitucional e o inventario que foi fortemente
discutido até mesmo antes da criagdo do SPHAN. Nesse contexto, 0 SPHAN torna-
se unico orgao federal responsavel pelo vasto patrimoénio brasileiro. Somente no final
da década de 60 que surgem nossos 0rgaos sendo estes estaduais.

Com o decorrer dos anos, tal 6rgdo passa a ser chamado Instituto do
Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), por meio da Lei n°® 378.
Transformado entdo em autarquia federal passa a vinculada ao Ministério da Cultura
a preservacao dos Patrimonios Culturais Brasileiro.

Quanto ao sistema de inventario, o Iphan realiza a catalogacdo reunindo
informac®es através de pesquisas sobre cada bem cultural, considera tanto bens ja
tombados quanto os que ainda nao possuem reconhecimento, mas que se

encontram ameacados. Sobre alguns desdobramentos dessa metodologia:

Somente a partir de meados da década de setenta os critérios adotados
pelo IPHAN comecaram a ser objeto de reavaliacbes sistematicas, que
levaram a proposta de uma nova perspectiva para a preservagdo de bens
culturais. Essas reavaliacbes partiam de pessoas vinculadas a atividades
“‘modernas”, como o design, a industria e a informatica. Entre outras
mudancas, foi introduzida no vocabulério das politicas culturais a no¢do de
“referéncia cultural”’, e foram levantadas questées que, até entdo, nao
preocupavam aqueles que formulavam e implementavam as politicas de
patrimdénio (CORSINO; LONDRES; NETO, 2000, p.11).

Como forma de prevencao para os bens culturais imateriais, o instrumento de
tombar determinado bem torna-se inadequado, restritivo, por isso a necessidade de
outros meios que identifiquem e apoiem sem aprisionar os valores de autenticidade
de uma determinacéo cultura favorecendo sua continuidade.

Neste processo de identificacdo, que traz a memoria, o livro de registro tem
como intuito a continuac¢@o dos bens, identifica 0 apoio do Ministério de Estado da
Cultura, associacdes vinculadas ao Ministério da Cultura, as Secretarias — tanto em
ambito Estadual, Municipal — e o Distrito Federal, assim como a sociedade em seu
conjunto, parte integrante no processo de registro. De acordo com o IPHAN, séo

varios os efeitos do registro de bens culturais:

Em primeiro lugar, fica instituida a obrigacdo publica de documentar e
acompanhar a dindmica das manifestacdes culturais registradas. Em
segundo, promove-se, com o0 ato de inscricdo, o reconhecimento da
importancia desses bens e sua valorizacdo, mediante a concessao do titulo
de Patrimbénio Cultural do Brasil e a implementacdo, em parceria com
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entidades publicas e privadas, de acbes de promogdo e divulgacdo. Em
terceiro, se estabelece a manutencéo pelo Iphan, de banco de dados sobre
os bens registrados aberto ao publico; e, por fim, se favorece a transmissao
e a continuidade das manifestacfes registradas mediante a identificacdo de
acbes de apoio, no ambito do Programa Nacional do Patriménio Imaterial.
Além desses efeitos, 0 registro ensejara a realizacdo de inventario de
referéncia cultural que permitira o mapeamento dessas manifestacdes no
territério nacional, fornecendo dados para o desenvolvimento de uma
politica nacional de registro e valorizacdo apoiada em sdlida base de
conhecimento (IPHAN, 2006, p. 22).

Fica estipulado entdo que a cada 10 anos os bens culturais registrados
devem ser reavaliados; caso venha a ser negado, ficard 0 nome mantido nos livros
de registro. Deste modo, consideramos que o0 Plano de Salvaguarda é mais um
instrumento de protecéo.

A inscricdo no Livro de Registro do IPHAN, é uma condicdo para a inserir e
desenvolver o plano de salvaguarda, ficando essa instituicdo responsavel por
disponibilizar recursos humanos e financeiros.

A convencdo para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial acontece
em Paris no periodo de 29 de setembro a 17 de outubro de 2003, tem como
finalidades: respeitar os grupos, comunidades e os patrimonios envolvidos em sua
histéria; a salvaguarda do patriménio cultural imaterial; destacar a importancia do
patriménio imaterial nos planos locais, nacionais e internacionalmente; cuidar da

assisténcia e apoio internacional para a preservacao do bem. A UNESCO (2006, p. 4) da

a seguinte definicao:

Entende-se por “patriménio cultural imaterial” as praticas, representacoes,
expressfes, conhecimentos e técnicas - junto com o0s instrumentos, objetos,
artefatos e lugares culturais que Ihes séo associados - que as comunidades,
0S grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte
integrante de seu patrimonio cultural. Este patriménio cultural imaterial, que
se transmite de geragdo em geragdo, € constantemente recriado pelas
comunidades e grupos em fungdo de seu ambiente, de sua interacdo com a
natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de identidade e
continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a diversidade
cultural e a criatividade humana. Para os fins da presente Convencéo, sera
levado em conta apenas o patrimdnio cultural imaterial que seja compativel
com 0s instrumentos internacionais de direitos humanos existentes e com
os imperativos de respeito matuo entre comunidades, grupos e individuos, e
do desenvolvimento sustentavel.

Deixa claro entdo que o patriménio cultural imaterial se manifesta também
através de expressdes artisticas e técnicas artesanais tradicionais — o que é valido

para a marcenaria. Determinando a criagcdo de um Comité Intergovernamental para
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a Salvaguarda, ficam os Estados parcialmente responsaveis por constituir
inventarios do patriménio cultural imaterial.

De acordo com essa definicAo entdo o processo de salvaguarda adota
medidas que se destinam a assegurar a disponibilidade do patriménio cultural,
utilizando técnicas como “identificagdo, a documentagdo, a investigacdo, a
preservacdo, a protecdo, a promocdo, a valorizagdo, a transmissao -—
essencialmente por meio da educagao formal e ndo formal” (UNESCO, 2006, p. 3).

Diversas foram as discussfes em relacdo ao patrimoénio imaterial cultural até
que se chegasse uma definicdo do que é e como pode ser caracterizado como tal.
Atualmente a ideia de continuidade histérica é algo bem claro e através dos estudos
etnograficos e do reconhecimento de que a cultura se modifica em sua propria
dindmica permite-se entdo o acompanhamento periédico de suas manifestacdes e
as transformacdes e interferéncias em seu trajeto servem como avaliacdo para a
continuidade como patrimonio cultural imaterial.

Ciente do que vem a ser caracterizado como patriménio cultural imaterial e
seu historico discutido, o oficio de marcenaria pode entdo ser considerado como um

patrimonio cultural imaterial.
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3. A MARCENARIA

Marceneiro € a denominacdo dada ao responsavel pela confeccdo dos
objetos de madeira de dimensdes pequenas e de moveis, 0 que exige técnica e
senso estético apurado. O marceneiro executa, monta e repara todos os tipos de
mobveis, sendo a engenhosidade e o gosto pela precisdo caracteristicas deste
profissional.

A atividade artesanal da marcenaria é responsavel por:

Fabrico, montagem e reparacdo de mobilidrio diverso e outros artigos de
madeira, partindo, normalmente, de modelos, desenhos ou outras
especificacdes técnicas, utilizando ferramentas manuais ou mecénicas e

recorrendo ao auxilio de maquinas-ferramentas, prevalecendo sempre a
intervencao pessoal do artesdo (CEARTE, 2015, p. 8).

O marceneiro em sua atividade se diferencia dos carpinteiros, pois utiliza
madeiras mais maleaveis e macias, tipicas para 0s pequenos entalhes e o0s
torneados; preocupa-se mais com a beleza dos materiais e com o acabamento
delicado e, em geral produz mais objetos de pecas decorativas e modveis
(CASTRIOTA, 2012, p. 121).

A diferenca entre as profissées de carpinteiro e marceneiro é justamente a
forma que atuam e trabalham a matéria-prima principal, a madeira, sendo o trabalho
do marceneiro € mais delicado, requer do profissional mais paciéncia. Sua atuacéo é

na fabricacdo, reparacdo e conservacdo dos moveis. O carpinteiro trabalha
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principalmente com madeiras macicas em seu estado mais natural, precisa de
conhecimento técnico e conhecimentos geometricos.

Segundo o Sebrae, exercer a atividade da marcenaria requer algumas
caracteristicas como qualificacdo no manejo da madeira, criatividade e paciéncia,
para que, durante a execucao do projeto, a maestria responda ao que foi solicitado
sem perder a qualidade e sua esséncia. O objetivo principal da atividade é
transformar, com delicadeza e arte, madeiras em maoveis, cujo o carater é utilitario.
(SEBRAE. Apresentacao, s.d.)

De acordo com Lody; Souza (1988), as madeiras acompanham todo o
processo de desenvolvimento da vida do homem de forma insubstituivel tanto nos
padrdes de cultura quanto na sua sobrevivéncia. A madeira que faz parte da histéria
do Brasil é o pau-brasil (Caesalpina echinata Lam), que veio a dar nome ao pais
devido a sua importancia econdmica e a sua qualidade na botanica.

As madeiras podem ser classificadas como de primeira classe que sao as
consideradas moles e leves, utilizadas principalmente na construcdo de moveis mais
baratos, engradados e compensados. Madeiras duras sdo caracterizadas pela sua
resisténcia e diversas tintas, dentre elas o ipé, jacarandas, aroeira, entre outras,
empregadas na construcdo de utensilios e moveis. As madeiras preciosas sao
pesadas, duras e compactas, possuem cores bem caracteristicas e sdo de beleza
extrema, sdo utilizadas mais na constru¢cdo de moveis de lambris, de luxo ou nas
armacoes. (MARCELLINI, s.d.)

As madeiras entdo ndo podem dificultar as atividades do marceneiro. Nao
devem ser nem tdo moles que prejudique a durabilidade da obra, nem tao duras que
impeca a construcdo da peca e que exija um maior esforco fisico.

De acordo com Lody; Souza (1998), a madeira por ser uma matéria dura para
realizar as mudancas em produtos, requer um empenho e esforco fisico, sendo
necessario entdo derrubar, desbastar, serrar, usar ferramentas como serrotes e
formbes. Quando ha a participacdo das mulheres, esta se da na preparacdo da
madeira até os procedimentos finais como envernizar ou pintar. O mestre é
responsavel entdo nas oficinas de transmitir seus conhecimentos para os aprendizes
gue se aperfeicoam na técnica através da observacéo e da pratica.

No Brasil, as trés espécieis mais utilizadas de madeira até cerca de 1780
eram vinhatico, jacarandd e em maior quantidade a madeira brande, sendo de

utilizacao popular e empregada em servicos de cunho domeéstico (FLEXOR, 2009).
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Sua atividade artesanal é realizada principalmente nos campos de oficinas ou
no ambito domiciliar em seu contexto familiar, seu aprendizado se desenvolve
através do ensino de métodos de observacdo e participacdo de todos o que
garantem o dominio da técnica, sendo que a producédo vem a suprir a necessidade
da prépria casa ou de sua comunidade (LODY; SOUZA, 1988).

Marcenaria € o local de trabalho onde transforma-se madeira em produto.
Especializada em artesanato ou produgédo em série, rellne em um mesmo
ambiente o armazenamento, usinagem, acabamento, montagem e, em
alguns casos, até mesmo a exposicdo e venda dos objetos fabricados
(PINTO; MOUCO; MACHADO, 2008, p. 07).

A madeira esta presente também nas manifestacdes religiosas, ciclos festivos
inserida na trajetéria da sociedade, incluido representacdes do sagrado, destacam o
processo de poder, relagcdes entre os humanos, a personalidade de um povo,
padrdes etnograficos. (LODY; SOUZA, 1988).

Com isso, o aprendizado adquirido através dos mais velhos no oficio com a
matéria-prima, proporciona identificar as arvores pelas cascas, cores, fibras e folhas.

Com o passar dos anos e as mudancas econdmicas e sociais, diminuiram as
matas nativas e muitas espécies de madeira estdo em extincdo, obrigando a
substituicdo por outras, muitas vezes, vindas de outros locais ou recicladas
(CASTRIOTA, 2012).

Silva; Souza; Minetto (2002), basea-se na Portaria 3.214 do Ministério do
Trabalho, de 8 de junho 1978, para avaliar em relacdo a higiene e seguranca no
trabalho, em sua pesquisa o0s residuos da marcenaria em sua maioria eram
compostos por serragem da madeira, que eram guardados em galpdes e aumentam
consideravelmente o risco de incéndios, associado ao fumo dos funcionarios durante
o periodo de trabalho. Muitos ndo consideram um trabalho perigoso, porém néo
utilizam os equipamentos de protecao individual apds ja terem vivivdo algum

acidente durante o periodo de trabalho. A tupia (Figura 01) é considerada a maquina

gue mais gera perigo a profissao.

TUMA

Figura 01: Tupia
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Fonte: Aguilhera, 2016.

Com o processo de industrializacdo, a producdo de moéveis é de forma
generalizada e, muitas vezes é dificil encontrar materiais que se adequem a
necessidade da residéncia do cliente, por isso a busca de mdveis especializados
nas marcenarias utilizando entdo todos os espacos disponiveis em sua residéncia.
Mesmo com o passar dos anos e a forte producédo de moéveis em escala industrial, o
crescimento na busca de produtos personalizados nas marcenarias ainda € alto e o
seu mercado de trabalho também é muito amplo (SEBRAE, APRESENTACAO, s.d.)

Segundo IPHAN (2006, p. 16), a preocupacdo acerca da valorizacdo e
preservacao do patriménio cultural imaterial iniciara-se no cenario internacional apés
a Convencao da Unesco sobre a Salvaguarda do Patrimonio Mundial Cultural e
Natural, realizada em 1972. Até entdo o Patrimdnio Mundial era tido somente como
imoveis, sitios urbanos e conjuntos arquitetdnicos, surgindo principalmente por
solicitacao dos paises de terceiro mundo.

De acordo com Sebrae Apresentacéo (s.d), a marcenaria ndo “congelou” com
o decorrer dos anos e mesmo sendo um dos oficios mais antigos do mundo, hoje os
marceneiros “utilizam, principalmente, laminados industrializados (madeira), como o
compensado, o aglomerado, o MDF, a férmica, as folhas de madeira, etc.”. A
concorréncia na profissdo é muito grande e precisa de pessoas que prestem
servicos com muito profissionalismo e em alto nivel, e que cumpram seus

COMpPromissos.
3.1 Marcenaria como Oficio Mecanico: Conhecendo sua Historia
No Brasil, a historia da Marcenaria inicia com o0 processo de instalacdo dos

colonizadores portugueses do Brasil no século XVI e a necessidade de construir e

confeccionar moéveis tanto para construgdes civis quanto religiosas.
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A insercao dos jesuitas no projeto colonizador, interessados na catequese e
na evangelizacdo de nativos, foi acompanhada do projeto de construcdo de
arquitetura, mobiliario necessarios ao funcionamento da Ordem religiosa.

Parte da mao de obra para a constru¢cdo de conventos, escolas, colégios e
residéncias dedicadas a ocupacdes tidas como oficios mecénicos, inclusive a
marcenaria, era composta de nativos, que exerciam a acao de talhar e esculpir as
madeiras orientados pelos mestres jesuitas. (FONSECA, s.d.)

Nos conventos, foram criadas oficinas. Além das oficinas jesuitas, conventos
franciscanos e beneditinos também tiveram as suas oficinas. Era entdo no canteiro
de obra ou na oficina que se dava a passagem do conhecimento. Nao existia ainda
uma escola onde pudesse ser propagado tal conhecimento, entdo, aprendiam assim
na pratica as suas funcdes (FONSECA, s.d.).

O sistema de trabalho fora do espaco conventual se deu também em oficinas
com mestres e aprendizes, o que foi muito comum e ocorre, sobretudo, fora dos

centros urbanos.

Se tomarmos o aprendizado de artes e oficios no periodo colonial fora dos
dominios jesuiticos, sobretudo os oficios mecénicos, via de regra, ocorria
longe de vinculos regulares de uma escola, que somente passou a existir
enquanto tal, quando da vinda da Missdo Francesa, em 1816, para a
implantagcdo da Academia Imperial de Belas Artes. Até entdo o aprendizado
se dava nas proprias oficinas de artistas e artifices, mais afeito ao
espontaneismo e intuicdo dos aprendizes (FONSECA, s.d, p. 5).

O Senado da Camara fiscalizava o trabalho desses profissionais, cobrava
uma carta de licenca para desenvolver a funcdo mediante exames, entdo existiam
juizes de alfaiate, carpinteiro, pedreiro, marceneiro, entre outros, sendo cada um
responsavel por fazer somente o que competia a sua profissdo. (FLEXOR, 2009)

Existia uma diferenciacdo, por exemplo, de quem poderia desenvolver
determinada atividade; algumas poderiam ser realizadas pelos indigenas, outras
pelos escravos e ainda outras sO poderiam ser realizadas pelos homens livres.
Associadas a oficios vinculados a construcdo do mobiliario como marceneiro,

torneiro, carpinteiro em sua maioria era homens livres. (FLEXOR, 2006)

A maioria dos marceneiros e torneiros era branca, sendo raros 0s negros e
mulatos forros ou escravos. Na documentagdo consultada no Arquivo
Histérico da Prefeitura Municipal do Salvador, hoje sob a guarda da
Fundacao Gregério de Mattos, no transcorrer de um século e meio — 1700-
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1850 —, estavam registrados apenas oito homens de cor entre os quais
negros e crioulos forros. Como se percebe, eram poucos no oficio de
marceneiro. (FLEXOR, 2006, p. 325)

As leis estipuladas pelo Senado da Camara em relacdo aos oficios muitas
vezes nao delimitavam algumas atividades que se complementam entre si, como por
exemplo as atividades artesanais, como marceneiros, carpinteiros, entalhadores,
que sao trabalhos realizados em madeiras. Por esse motivo ocorreram muitos
problemas, pois existia uma necessidade de implantar uma definicdo do que cada
oficio poderia realizar e o que competia a cada profissdo (FLEXOR, 2009)

Com o intuito de definir as diferencas entre as profissdes artesanais com a
madeira e delimitar suas ac¢fes, o Dicionario de Raphael Bluteau, Vocabulario
portuguez & latino: aulico, anatdmico, architectonico (1728), a marcenaria era
considerada como “obra de marceneiro” e o Marceneiro “Oficial que lavra a madeira
com mais primor que Carpinteiro”. (CAVALCANTI, et. al., 2003, p. 408)

A definicdo de oficiais mecanicos para os artesdos da marcenaria foi utilizada
do século XVI até a terceira década do século XIX, a aprendizagem era passada de
forma direta por meio de convivio, 0 aprendiz passava a ser responsabilidade do
mestre e ndo existia uma idade certa para iniciar o conhecimento naquele oficio,
como forma de garantir a eficacia da aprendizagem, o mestre s6 poderia ter no
maximo dois aprendizes (FLEXOR, 2009, p.45).

Nos livros da Camara so tiveram registros das cartas de examinacdes até
1819 e as licencas até o ano de 1831, com isso a partir deste momento se obtiveram
poucas anotacdes sobre os oficios mecanicos que eram responsaveis pela
confeccdo dos moveis (FLEXOR, 2009).

O oficio de marceneiro teve grande influéncia do modelo portugués-e sofreu
alteracdes com o intuito de se adequar a realidade brasileira. No Brasil, a historia da
marcenaria confunde-se com a histéria da arte mobiliaria no Brasil, devido ao alto
fluxo de producao de mobilias feitas por marceneiros. Na Bahia

Para Flexor (2009), na Bahia, muitos moéveis antigos se perderam com 0
decorrer dos anos ao serem substituidos por moéveis mais modernos. As pecas hoje
encontradas em colecdes datam da segunda metade do século XIX e os conventos
foram locais de onde se originaram moveis antigos do recdncavo e cidades

interioranas da Bahia.
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As comodas (Figura 02), utilizadas na primeira metade do século XVIII eram
de vinhatico, jacaranda ou madeira branca. Muitas delas estragaram como o0s
demais moveis deste periodo (FLEXOR, 2009).

As cadeiras até o século XVIIl, eram chamadas de tamboretes por néo
possuirem bracos, esta classificacdo s6 foi modificada na segunda metade do
século. Nas residéncias da época estes moveis eram em pequena quantidade como
o decorrer dos anos foi aumentando este quantitativo, varios modelos de cadeiras
passaram a serem desenvolvidos pelos marceneiros no século XIX e com o tempo

passaram a ser pré-moldados e com isso possibilitavam a montagem doméstica.

Figura 2: Cébmoda do Século XIX

-

Fonte: Flexor, 2009

As cadeiras (Figura 03), até o século XVIIl, eram chamadas de tamboretes
por ndo possuirem bracos, esta classificacdo sé foi modificada na segunda metade
do século nas residéncias da época estes moéveis eram em pequena quantidade
como o decorrer dos anos foi aumentando este quantitativo, varios modelos de
cadeira passaram a serem desenvolvidos pelos marceneiros no século XIX e com o

tempo passaram a ser pré-moldados e isso possibilitava a montagem doméstica.

Figura 3: Canapé e Cadeiras do Século XVIII
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Fonte: Flexor, 2009.
4 PESQUISA DE CAMPO

4.1 Metodologia da Pesquisa

O método de investigacédo é qualitativo. Além de pesquisa bibliografica e em
fontes eletrénicas, buscamos principios na etnografia (Ver SALGADO, 2015).

Segundo Hammersley (1990 apud Fino, 2008), para definir etnografia em sua
metodologia € necesséaria uma investigacao social, levando em consideracdo como
as pessoas que serao estudadas vivem em seu ambiente habitual. Dados podem ser
coletados de diversas formas, seja através da conversacao seja da observacéo, esta

é fundamental.

A etnografia é a especialidade de antropologia, que tem por fim o
estudo e a descricdo dos povos, sua lingua, raca, religido e
manifestacdes materiais de suas atividades, é a parte ou disciplina
integrante da etnologia, é a forma de descricdo da cultura material de
um determinado povo (MATTOS, 2011, p. 53)

Em seu contexto a etnografia como pesquisa procura perceber as diversas
formas de pensamento de uma determinada cultura ou sociedade, levando em
consideracdo sua investigacdo qualitativa que trabalha de forma profunda com
hébitos, crencas, opinibes, valores e atitudes com o intuito de conhecera-las melhor

em suas complexidades.
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Escolhemos duas marcenarias para a tomada de dados. O critério de escolha
foi a disponibilidade dos marceneiros e a sua autorizagdo para participar da
pesquisa. Por meio da observacéao direta e participacao foi possivel aprender sobre
a cultura e a arte da marcenaria, observando-se a paciéncia e a criatividade
empregadas no manejo da madeira, destacando suas técnicas e fortalecendo a ideia
de manter esta tradicdo viva e valorizada. Durante a aplicacdo dos questionarios os
principais dados levantados foram sobre a forma de producéo.

Os instrumentos de coleta de dados desta pesquisa sdo observacao,
conversas e entrevistas formais e informais com dois marceneiros da cidade de
Muritiba, ambos puderam expor suas historias e vivéncias diarias em sua profissao.
A entrevista envolveu questdes sobre a forma de trabalho, estudo, histéria de vida,
satisfacdo e motivos que os levaram a escolher atuar como marceneiro, entre
outros. A coleta de dados para o desenvolvimento deste trabalho foi realizada no
periodo de julho a setembro de 2017. O perfil dos marceneiros foi levantado por
intermédio da observacdo direta, entrevistas informais e a aplicacdo de um

guestionario no proéprio local de trabalho do marceneiro.

4.2 Marcenaria e Marceneiros na Cidade de Muritiba — BA

O local escolhido para a pesquisa, 0 municipio de Muritiba, no Recéncavo
baiano, segundo dados coletados no site da prefeitura, dista de 114 KM da capital
baiana e tem uma populacdo estimada em 30.585 habitantes (MURITIBA, O
Municipio).

A cultura local, em Muritiba, manifesta-se por meio de diversos eventos
festivos. Destacam-se alguns grupos: de capoeira, “Os cées” que ocorre durante a
festa do Senhor do Bomfim, em janeiro, destacando-se a realizacdo da festa de S&o

Pedro e as comemoracdes de emancipac¢ao do Municipio.

As empresas do setor Marcenaria na cidade de Muritiba sdo, em sua maioria,
familiares. Trabalha o proprio dono como marceneiro e os filhos, como ajudantes. A
jornada de trabalho em todas as marcenarias visitadas tem duragéo de 9 horas, no
periodo de segunda a sabado. Na grande maioria, a jornada inicia as 7 horas,
terminando as 17 horas, e o intervalo para almoco tem duracéo de 1 hora, entre 11 e
12 horas.
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A fabricacdo de mdveis é caracterizada pela produgdo sob encomenda. A
producdo, em geral, € praticamente artesanal, com auxilio de algumas maquinas
utilizadas para agilizar e facilitar o processo de fabricacéo, e se destina ao consumo

domeéstico no préprio municipio e em outras cidades da regido.

A marcenaria contribui para o desenvolvimento da cultura na regiao
mantendo-se Vvivos 0s principios simbdlicos através da transmissédo de conhecimento
de mestres e ajudantes. A transferéncia do saber ocorre muitas vezes em suas
proprias residéncias ou em estabelecimento proximos a elas. As marcenarias
antigas em Muritiba ndo possuiam nomes especificos, pois ndo eram registradas e
eram conhecidas pelo nome dos donos (marceneiros).

Os moveis e os resultados do trabalho do marceneiro envolvem os saberes e
fazeres que sdo passados de forma dinamica de geragcdo em geragdo, mesmo com
as mudancas ocorridas no municipio com o decorrer do tempo, ainda existe um
didlogo do passado com o presente.

Essas mudancas e as diversas formas de adaptacdes que vado do preparo a
comercializagdo de produtos. A existéncia de marceneiros locais e o consumo de
desses produtos pela comunidade fazem parte da identidade cultural da cidade de
Muritiba.

Sr. Luis Aurélio Gregorio da Silva, marceneiro e residente da cidade de
Muritiba, hoje aposentado reflete a gratiddo em comentar da profissdo que

desenvolve ha tantos anos.

Tenho muito tempo de estrada, 60 anos para ser mais exato. Permanecerei
em Muritiba até o fim dos meus dias. No inicio trabalhei em oficinas, faz
muito tempo, nunca trabalhei em grupo, sempre dei preferéncia em realizar
meus trabalhos individuais, aprendi a técnica com o dono de uma serraria
préximo a minha casa, Jorge; ele ja faleceu (Entrevista, 2017).

Ainda hoje com o seu trabalho individual, conhece poucos maquinarios
industrializados, e conta que mesmo se tivesse oportunidade de trabalhar com estes
maquinarios se negaria, dando preferéncia aos seus velhos companheiros de

jornada, trabalha em sua propria oficina em sua casa.

Dentre as oficinas de marcenaria na cidade de Muritiba, encontramos a JW,

Zai, Grupo Alcantara e J. Lima.
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Encontramos a Marcenaria JW, que tem como responsavel técnico Sr.
Waldemar, mais conhecido na cidade como Deu, ja possui 44 anos de profissdo e
comecou a trabalhar desde os 15 anos. Ele permitiu que fizéssemos a observacao
direta na marcenaria que fica localizada na rua Deodoro da Fonseca, n. 253. Esta
possui quatro ajudantes, sendo dois especializados e dois aprendizes, assim como
dois marceneiros profissionais. Sr. Waldemar fala das mudangas no trabalho

comparando com o de geragdes anteriores.

A produgdo em minha época de juventude, era tudo feito a méo sem
magquinario. Era usado apenas: serrote, plaina manual, furadeira. Hoje
utiizo maquinario industrial como plaina, desengrosso, tupia,
esquadrilhadeira. Como lembranca do tempo em que meu pai produzia
moveis, lembro que as pegas eram todas feitas a mao e eu observava o que
ele fazia com a finalidade de aprender. Cada detalhe era essencial para
uma bela peca; levava tempo para ser finalizada, mas era um trabalho
perfeito sem dlvidas (Entrevista, 2017).

Destacam-se mudancas com o processo de industrializacdo refletidos na
cidade, os trabalhos antes eram realizados de forma manual. Hoje caracterizam-se

pelo uso de maquinarios da atualidade.

A producédo dos méveis sempre foi realizada na proépria cidade, porém alguns
materiais vém de fora, como as madeiras adquiridas em lojas de materiais de
construcdo. Mesmo com o funcionamento de diversas lojas de méveis na cidade, as
pecas realizadas sob encomenda e pelos marceneiros, ainda sdo muito procuradas
pela comunidade de Muritiba. Isso ocorre quando h& o intuito de aquisicdo de
moveis qualidade e que adequem a necessidades especificas. HA assim uma

demanda.

4.2.1 Marcenaria como Oficio

O Sr. Luis Aurélio Gregoério da Silva se tornou montador de modveis e
marceneiro aos 18 anos, nasceu na cidade de Muritiba no interior do Estado da

Bahia. Ele explica:

Com 30 anos de idade perdi o meu pai, apesar de dele ndo ter uma boa
representac@o na minha vida, foi muito triste pra minha vida. Meu pai era
vendedor de porcos, e ndo apresentava uma boa salde. Minha méae era
charuteira. Comecei a trabalhar aos 16 anos, pois tive pais ausentes, tinha
qgue correr atras do meu pao de cada de dia. Nao tive a melhor infancia,
comecei o trabalho por gostar, ndo conclui meus estudos. Eu gostava de
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estudar porém a situacao financeira ndo permitiu entao so fui até a 5.2 Série.
O meu trabalho é muito prazeroso; gosto de tudo que fago. Meu primeiro
trabalho foi uma Caixa Segredo feita pra minha namorada (Entrevista,
2017).

Préximo a rua da sua casa tinha uma marcenaria do Sr. Jorge, em Muritiba no
Estado da Bahia e assim comecava Luis Aurélio, montador de moveis e marceneiro,
ha 60 anos comecou a trabalhar na area da marcenaria e depois foi para o torno
fazer acabamento, em seguida, foi para a area de acabamento de pintura em
moveis, depois foi trabalhar na plaina e em todos os setores da marcenaria, entéo,
comecou a fazer entrega e montagens de todos os mdveis que eram feitos na

marcenaria, para pequenos comerciantes.

Dando continuidade ao trabalho individual, Sr. Luis fabrica todos os tipos de
moveis, portas e janelas, telhado em madeira, todo e qualquer tipo de objeto feito de

madeira. Trabalhando apenas sob encomenda.

Figura 4: Caixa Segredo

Fonte: Autora, 2018.

4.2.2 A Marcenaria J.W. e a Industrializacdo de Moveis

7z

A histéria da familia de Sr. Deu, da Marcenaria JW. ndo é totalmente

diferente da de Sr. Luis. Segundo o primeiro:

Meu pai era marceneiro e minha mée charuteira, naquela época néao
se estudava muito, parei de estudar cedo para ajudar meu pai na
oficina. Aprendi a técnica com meu pai e em minha familia tenho um
irmao, dois filhos e dois sobrinhos na marcenaria” (Entrevista, 2017).
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O trabalho de Sr. Deu é considerado um investimento e sua oficina, uma
referéncia na cidade. Trabalha de acordo com o que é solicitado por seus clientes,
ganha por dia de servi¢o ou por hora e a sua atividade exige muito que se mantenha

em pé durante quase todo o periodo.

Sua producdo é quase toda artesanal (Figura 5), por isso, muitas vezes €&
chamado de “artifice”, utiliza algumas ferramentas e maquinas no processo de
confeccdo dos moveis. Geralmente, as pecas que realiza sdo encomendadas por

pessoas de sua propria cidade ou das cidades vizinhas.

Infelizmente o municipio ndo oferece cursos profissionalizantes na area,
trabalho geralmente por encomenda e quem encomenda s&o as donas de
casas, comerciantes e lojas. A quantidade de pecas depende da época, 0s
periodos mais lucrativos [...]: abril, maio, junho, novembro e dezembro. Por
dia a depender do mobiliario fazemos 4 pecas, por semana 20 pecas e por
més 80 pegas. Esta contagem € um exemplo podendo ser para mais ou
para menos depende muito das pecas a serem produzidas” (Entrevista,
2017).

Ao descrever o motivo pelo qual escolheu a marcenaria, para Sr. Deu foi “Por
gostar e pela influéncia de meu pai que tinha a marcenaria como profissdo, uma

profissdo que gosto, que produzo com satisfacdo” (Entrevista, 2017).

De acordo com a Fundacdo Centro de Andlise e Pesquisa e Inovacao
Tecnologica (PINTO; MOUCO; MACHADO, 2008) é incumbido ao marceneiro:
manipular as maquinas instrumentos e ferramentas; conhecer os processos de
producéo; controlar o uso de materiais disponiveis.

As técnicas construtivas hoje utilizadas na construcdo civil, descartam as
formais mais tradicionais realizadas pelos mestres da marcenaria. Com 0 processo
de globalizacédo as técnicas tradicionais utilizadas por estes profissionais estdo em
crescente ameaca de um processo rapido de desaparecimento.

Com a industrializacdo, a marcenaria deixou de ser realizada somente em
pequenos estabelecimentos e passou a ser utilizada na induastria também,
produzindo moveis em grande escala, a educacdo que anteriormente era passada
de forma pratica geralmente de pais para filhos também passou a ser ensinada em
grandes instituicdes no caso da Bahia, a profissdo pode ser aprendida por exemplo
no Servico Nacional de Aprendizagem Industrial (SENAI), realizando assim a sua
formacao na industria obtendo o conhecimento técnico, porém na cidade ndo possui

cursos especificos para a area de marcenaria.



Figura 5: Janela

Fonte: Autora, 2017.

Figura 6: Local de trabalho

Fonte: Autora, 2018
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De acordo com Silva; Souza; Minetti (2002), as maquinas que sao

manipuladas para a constru¢cdo de um mavel pelos marceneiros séo:

Fonte: Autora, 2018

Figura 8: Lixadeira

Serra circular (Figura 9): utilizada para serrar madeira, composta de uma
l[&mina circular dentada;

Desempenadeira: utilizada para desempenar madeira, dotada de um eixo
contendo navalhas;

Serra de fita (Figura 7): maquina destinada a recortes externos, retos e
curvos, composta de uma lamina estreita, flexivel, dentada e sem fim;

Tupia: utilizada para fazer rebaixos, molduras, ranhuras, perfis, canais,
entre outros. As ferramentas de corte utilizadas na tupia séo as facas, os
discos dentados e as lAminas circulares dentadas;

Desengrossadeira: utilizada para dimensionar a espessura e a largura de
pecas de madeira, composta por um eixo contendo navalhas;

Lixadeira de fita (Figura 8): utilizada para acabamento de superficies;

Furadeira (Figura 9): utilizada para fazer furos e cavas, em pecas de
madeira, e encaixes de espigas ou cavilhas.

Figura 7: Serra Fita
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Fonte: Autora, 2018.

Figura 09: Furadeira e Serra Circular

Fonte: Aguilera, 2016

Dentre as ferramentas utilizadas temos a plaina de mao: que serve para
aplainar as madeiras; Guilherme: uma espécie de plaina que é responsavel por
cortar a madeira a meio-fio; Garlopa: uma tipo de plana maior que serve para
consertar a madeira; Cantil: utilizado para separar a madeira a meio fio; Maquininha
de furar. ferramenta que fazem furos pequenos e prende-se broquinhas
(MARCELLINI, s.d).

Para Marcellini (s.d), a caixa de ferramentas (Figura 10), é responsavel pela
conservacao das ferramentas e pela boa ordem que poupa muito tempo no servigo
do marceneiro, utiliza-se como um utensilio comum da profissdo. Na caixa as
ferramentas ficam organizadas e cada item possui seu local especifico, seu tamanho
varia de acordo com a quantidade de ferramentas que cada marceneiro possui.

Com o decorrer dos anos e a industrializacdo a utilizagdo da caixa de
ferramentas vem diminuindo substituindo por um banco fechado ou um armério, o

que causa um certo estranhamento para os profissionais mais antigos.
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Figura 10: Caixa de Oficio

Fonte: Aguilera, 2016.

Segundo Vieira (2011), para que 0 marceneiro construa um movel sem perda
de tempo e materiais deve seguir algumas etapas bésicas (Figura 11), como
primeira acao deve ser realizado o projeto da peca que deseja realizar, logo apo6s
uma lista de corte, sempre se baseando no desenho e dimensdes do projeto, no
terceiro passo a compra de ferramentas, materiais e equipamentos. A fabricacéo
comeca com o corte da madeira, apdés as pecas cortadas inicia-se a montagem
realizada com diferentes técnicas, encaixes e fixacdo da madeira. Logo apés é
realizado o acabamento, caracterizado com os cuidados finais, lixamento, seladoras,
ceras, aplicacdo de massas, vernizes e inclusdo dos elementos de decoracéo.

Geralmente existe uma sequéncia na producdo dos méveis, inicia-se com a
analise daquilo que é solicitado pelo cliente através de imagens, desenhos ou
croquis; realizar entdo uma planta do que sera construido em tamanho natural;
retirar os moldes em papeldo das pecas curvas; riscar a madeira; serrar a madeira
de acordo com o risco que foi realizado como molde; desempenar; aplainar; marcar
os furos, molduras e respigas; realizar entdo os furos; armar; colar; raspar e lixar.

A figuras 11 a seguir demostram as etapas utilizadas na arte da marcenaria:
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Figura 11: Etapas do trabalho

Etapas do trabalho: Riscar, serrar, desempenar, aplainar, furar. Fonte: Autora, 2018

Com o intuito de desenvolver o movel a ser construido, 0s marceneiros em
Muritiba conversam com o cliente com o objetivo de saber qual o projeto que é o
desejo de seu cliente, apds a selecdo desenham o projeto e colocam em pratica o
dom da criatividade e seu vasto conhecimento em materiais e ferramentas para
evitar desperdicios e selecionar o melhor produto para aquele projeto em questéao.
Mesmo com o uso de maquinaria, a producdo tem cunho artesanal, tendo como

produto final a figura 12.

Figura 12: Produto Final
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Fonte: Autora, 2018.

E para finalizar, ap6s o movel ficar pronto, realiza-se o acabamento sempre
avaliando se o produto final condiz com as expectativas do que foi solicitado pelo
cliente e caso seja necessario € preciso realizar adaptacdes, buscando entdo a
satisfacdo do cliente e que ele retorne mais vezes para solicitar 0 servico deste

profissional.

4. CONSIDERACOES FINAIS

As técnicas, habilidades, o saber-fazer em marcenaria refletem diretamente
na comunidade da Cidade de Muritiba, ao contemplar este oficio gera uma

repercussao nas questdes que envolvem memodria e identidade.
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A funcdo de socializar a pratica da marcenaria estd diretamente ligada a
transmissdo de saberes, valores e costumes que se adquire através do seus

familiares e, consequentemente, de geracdo em geracao.

As saudosas falas nos levam a refletir sobre as mudangas que ocorreram
guando os marceneiros iniciaram a profissdo com o hoje, com a evolugdo das
tecnologias e industrias, parte desta cultura foi modificada com a insercdo de
maquinarios, o hoje € diferente do antigamente, algo que antes era realizado de

forma manual hoje a produ¢do manual utiliza maquinarios.

Esta pesquisa vem a contemplar a importancia deste oficio e as principais
mudancas identificadas com o processo de industrializacdo na cidade de Muritiba na
area de marcenaria. As técnicas e o saberes que sdo transmitidos mantém-se vivos
e podem ser contemplados pela comunidade, inseridos na identidade cultura popular

da cidade.

Diversos séo os esforcos para manter a tradicdo da marcenaria viva, pois,
existem inumeros problemas, mas o “saber vencer” vem rompendo barreiras por
anos. Ainda a marcenaria € muito procurada por aqueles que a reconhecem para
além da técnica, a valorizam como uma arte e que a producdo se apega aos

detalhes para se diferenciar das grandes industrias.

Abordar temas como cultura, identidade, a histéria da marcenaria, materiais
utilizados no passado e na atualidade, no decorrer desta pesquisa servira como
base para outros estudos sobre a tematica. Ao caracterizar e aprimorar o saber fazer
em Marcenaria como algo a ser preservado, ressalta assim a necessidade de
manter a arte da criacdo de méveis e sua necessidade de manutencao através dos
tempos.

Acompanhar o processo de criacdo dos mobveis e suas técnicas,
documentando-os tornou-nos mais seguros para responder a nossas inquietacoes;
documentar todo o processo permitiu contribuir, de certa forma, para a
conscientizacdo da importancia da continuidade dessa pratica. Descobrimos o
interesse de pessoas da comunidade pelo trabalho dos marceneiros e a pesquisa
captou que os marceneiros estudados tém desejo de continuar a histéria desta

profissao.
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A atividade muitas vezes realizada em suas préprias residéncias ou préximas
garantem o sustento de suas familias, o mundo esta em constante mudanca e este
conhecimento ao ser compartilhado ele cresce, a inclusdo dos maquinarios
transformou a forma de construcdo, mais ndo modificou sua esséncia. Os moveis
gue podem ser adquiridos nas grandes lojas da cidade de Muritiba ndo possuem a
mesma qualidade, ndo séo personalizados ou ndo se adequam a necessidade dos

clientes.

Existe entdo a necessidade de oficinas, cursos e outros meios que sirvam a
sociedade e que possuam como forma de perpetuar esta cultura e tradicdo da
criacdo de moveis pelos mestres da marcenaria; ao estimular esta técnica contribui

para que as proximas geracdes também possam usufruir desta arte.
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